cesul de dezumanizare ¢ cea mai acutad problemd a epocii moderne. Unul o face intr-o
maniera militantad (Brecht), celilalt intr-o manierd metaforicd (lonescu). Intr-una, eroul
bun se dezumanizeaza, in cealalta moare. Concluzia € inchisa.

Obisnuiesc sd vorbesc mai putin despre felul cum montez piesele. Am o preocupare
principald : si nu fie doud spectacole Giurchescu, ¢i unul Ionescu si unul Brecht {ceea
ce nu inseamnd, fireste, ¢d ele nu vor mai fi in viziunea mea).

M3i preocupd, de asemeni, ca la piesa lui lonescu, unde avem de-a face cu o
intimplare metaforicd, la limita dintre vis si realitate, imaginaiie si fapt cotidian, unde
existd. mai ales fapte neobisnuite in imprejurari neobisnuite. jocul actorilor si pard cel
mai obisnuit cu putintd. Totodati, tehnica scenica, foarte complexa. si treacd aproape
neobservatd, si capete, cu alte cuvinte. aici, rolul unui actor. adicd s3 nu aiba nimic
demonstrativ si sd se observe numai atunci cind capatd functie metaforici. Bérenger —
incd o datd, Radu Beligan, fireste. In rest, in mod voit am distribuit alti actori decit
in Rinocerii. pentru ca intre eroii pe care-i reprezintd sint deosebiri esentiale.”

VALERIU
MOISESCU

»METEORUL" de Fr. Dirrenmatt
(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra'')

»OFITERUL RECRUTOR” de Farquhar
(Teatrul Mic)

L O S P N

.Meteorul estc o piesd-bilant in dramaturgia lui Ddrrenmatt; o analizd lucida, prin
care autorul incearcd si-si analizeze si sd-si realizeze condifia lui intr-o anumita societate.
E o piesa in care se regiasesc citeva din temele si ideile preferate ale dramaturgului
helvet, piesa avind puncte de continuitate {nu-i vorbd, si de discontinuitate} cu cele ante-
rioare ei (Romulus cel Mare, Casitoria domnului Mississippi, Un inger vine la Babilon.
Uizita batrinei doamne, Frank al U-lea. Fizicienii, Hercules si grajdurile lui Augias).

Destinul scriitorului Wolfgang Schwitter este apropiat de cel al fizicianului Johann
Wilhelm Moébius. Mai mult, as zice ca Schwitter este un alter ego al lui Mobius, cu deo-
sebirea ca acesta nu este doar obligat si traiasci in compromis si si accepte compromisul,
ci este insusi produsul a nenumirate compromisuri («N-am cunoscut adevirul, de teami
n-am vrut sia-l cunesc»).

Aici, pe undeva, Durrenmatt se intilneste cu literatura absurdd a secolului nostru.
Dar, la el, absurdul nu e folosit ca modalitate de expresie ; detectarea absurdului se face
cu necesitate, dintr-un anume spirit de distantare criticd fatd de realitate. E absurditatea
unei lumi, a unui mecanism, a unui angrenaj. Dramaturgia lui se afld asezata la riscrucile
unei lumi haotice si iresponsabile, o lume in care domneste legea junglei si in care fiintei
umane i1 este dat sa traiascd chiar atunci ¢ind nu mai doreste.

Ceea ce mi se pare esential in Meteorul — si aceasta am dori s& subliniem in spec-
tacol — este faptul ca piesa pare paradoxald prin insdsi construcfia ei, fiindca personajele
triaiesc intr-o atmosferd de continud ambiguitate. E vorba aici de acel paredox concrel
{cum numeste scriitorul grotescu! in eseul «Probleme de teatru»). potrivit ciiruia grotescul
ar reprezenta singura cale de exprimare in arti a unei lumi caracterizate prin aspafiali-
tate, neesenfialitate si lipsi@ de semnificajie, adicd chiar a acelei lumi — tot el o spune —
in care «partea nu se integreaza in totalitate, individul in colectivitate. omul in uma-
nitate». Schwitter are revelatia lumit in care a trdit, si numai ca revelatie. doar in mo-
mentul de dinaintea mor{ii.

Spre deosebire de Regele #moare de Eugen Tonescu, in care Bérenger este un invins
si in care prin moartea unui individ se distruge o lume, in Meteorul moartea inseamna
salvare si expiatie. De altfel, titlul e usor de «tradus» : meteorul porneste din nimic, are
o viatd scurtd, striluceste si se priabuseste cu o forti elementard, distrugind si arzind
totul numai in locul ciderii si. poate. si putin in jur. Dar de fapt. si in mare, nu se
distruge nimic. "Aici. trebuie si revin din nou la teoretizirile lui Durrenmat: «Seriu,
zice el, congtient de absurditatea acestei lumi. dar nu disperat. chiar daca avem puline
sanse s-o salvam».

www.cimec.ro a9



Si fiindca tot am alunecat in citate... «Nu mai sintem sensibili decit la comedie»,
adauga el, considerind ca o epoca in care relatia dintre individ si societate este para-
lizantd nu mai poate constitui o sursid de tragedie.

Meteorul este o comedie, dar nu in sensul obisnuit al cuvintului. E o comedie care
te ingheat3.

Ca pozitie sociald, personajele sale au atins pragul lor maxim de importanid; din
punct de vedere caracterologic, ele sint personaje-limitd. De aici §i situatiile-limiti ;
dacd n-ar fi asa, piesa ar constitul un caz oarecare, o dram3 burghezi de un realism
cotidian. latd ! Schwitter este laureat al premiului Nobel : Muheim, un magnat al puterii
financiare si politice ; pastorul Lutz, un fanatic al reabilitirii credintei; criticul care
va rosti discursul de adio e «fruntasul criticilor». Cu toate acestea, personajele sint total
contradictorii, neasteptate in reactiile lor. in comportamente.

Pornind de la aceste date, ciutim pe scena Teatrului «Lucia Sturdza Bulandra»
sd gisim o cheie specifici in modalitatea de expresie, necesard unei piese foarte putin
spectaculoase, Meteorul fiind mai degrabd o dezbatere filozofici asupra existentei (viata
si moarte), intr-un anumit cadru, climat si context.

Nu ne intereseazi numai posibilititile de mizanscend oferite de text si nici
transpunerea in imagini a unor idei, deci o vizualizare directd. In primul rind, dorim
ca spectacolul si transmiti o senzatie, ¢ stare, neliniste, ambiguitate, climatul unei per-
manente contradictii.

Schwitter isi asteapti moartea, considerind-o actul suprem al cuncasterii. Dar
toate celelalte personaje nivilesc peste el si. desi toate i1 doresc moartea (din motive
foarte diferite). Schwitter nu poate muri in liniste. nu poate muri decent. Moartea in
sens obisnuit ii este interzisd. Momentul este localizat intr-un atelier de picturd, dar
decorul trebuie si creeze tot timpul senzatia ca el moare in stradd [spatiul si timpul
dilatindu-se si contractindu-se dupa necesitati).

Spectacolul il doresc apropiat de ceea ce este suprarealismul in picturd. Toata
aceastd atmosferd de ambiguitate, de neliniste va fi dati prin o suitd de asocieri apa-
rent intimpldtoare, neasteptate. insolite. Plasarea obiectelor si a oamenilor, semnificarea
faptelor prin noile relatii create se vor realiza intr-un alt context decit cel obisnuit,
obtinindu-se astfel o alta valoare. De pilda. inceputul actului deoi l-am imaginat ca un
moment in care se filmeazd pentru televiziune. Tot tapajul se face pentru un mort,
dar de fapt el nu conteazi. Toti sint preocupati de propria lor infatisare. de modul cum
vorbesc, vor 'si apard cit mai bine pe micul ecran, doar e un prilej de popularitate.
Toti sint obositi. tracasati, plictisiti. Bilciul reincepe odatd cu reaprinderea reflectoa-
relor, pentru ¢d totul trebuie sd fie frumos, senzational. strdlucitor.

De altfel, piesa ofera foarte multe posibilitati de interpretare, si de fiecare datd
in sensul relevirii valentelor textului.

Includerea piesei Ofiferul recrutor in repertoriul Teatrului Mic este inainte de
toate un act de culturd, autorul ei, George Farquhar, fiind unul dintre cei mai insem-
nati reprezentanti ai comediei Restauratiei. In acest sens, vom inlesni publicului romé-
nesc cunoasterca unui dramaturg pe care multi il considerd precursorul lui Shaw.

Scrise cu o deosebitd maiestrie. dinamice, spirituale. spumoase, comediile Restau-
ratiei infdtiseazid cu umor, cu un zimbet usor ironic, un mediu social, in egald masurd,
imoral si amoral. )

De altfel, dintotdeauna. Ofilerul recrutor a fost considerati ca o piesia care ,.face
succes®. Dar nu aceasta ne-a interesat pe noi, si dacd s-ar pune problema ,seriozitatii
optiunii“, avem un predecesor ilustru. pe Brecht, care a prelucrat si adaptat piesa lui
Farquhar, mutindu-i actiunea din timpul razboiului cu Spania, in timpul rizboiuluj
american pentru independentd

Noi vom juca piesa lui Farquhar. Ne interescazia in primul rind rezonantele ei
contemporane, mai mult, actuale, as zice.

Piesa, am mai spus-o, este o comedie bunid. cu un fond grav, surprinzitor prin
seriozitatea hazului demascator. Pentru c¢i, dincolo de nostimada procedeelor de recru-
tare la razboi, toate aceste escrocherii, smecherii, tertipuri, capcane sint obladuite, con-
sfintite si sfintite de armatd, de justitie. de biserici etc., care intretin . flacira” falsului
patriotism si a {alsului eroism.

Deci, vrem ca in spectacolul nostru si se facd auzit si ecoul faptului ci, undeva.
in Vietnam, niste oameni omoard alti oameni. in timp ce, in altd parte a lumii. alp
oameni isi ard ordinele de recrutare pentru ci nu vor s omoare.

Citeva cuvinte despre spectacol. intimplarile vor fi localizate ‘infr-un cadru de
stampd (decorul va fi foarte .in stilul® Teatrului Mic), ceea ce va contrasta cu hazul
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oarecum cazon al piesei. In acest cadru de stampa voi solicita actorilor un joc wvital
alert, concret. De altfel, Ofiterul recrutor a cerut intotdeauna actori foarte bumi {au
jucat-o printre altii Laurence Olivier si Lynn Redgrave). Distribufia cu care lucrez
este intr-adevar excelentd, si multi dintre actori vor apirea in ipostaze inedite si pentru
ei si pentru public.”

VLAD MUGUR

»CALIGULA"” de Camus
»CAMERISTELE"” de Genét

,,TULBURAREA APELOR” de Lucian Blaga
(Teatrul National din Cluj)

»Nu e atit de usor si nici atit de simplu ca, in maturitatea carierei, sa-ti cla-
rifici drumul ; anul acesta incerc intr-un anume fel o intoarcere spre unele idei din
trecut, idei care au fost mai mult sau mai putin contestate, combatute, dar simt nece-
sitatea sa le dezvolt. Desigur, mi-ar fi mai lesne sd continuu lucrul intr-o modalitate
verificati prin multe spectacole si cert apreciati; propunindu-mi un bilant profesional,
am gasit insd multe intrebdri carora le caut Incd raspunsul. Vreau ca acest raspuns
sd-mi apartind, si fie al meu personal. Repet, ar fi simplu sd reconstitui, pe alte texte.
modalitatea gasita si realizata fie in Ifigenia, fie in Tragedia optimistd, dar stilul
unor asemenea montari nu ma mal intereseazd, cdci in acest moment ele nu mid mai
reprezinti. Dupi incercirile esuate si combitute cu, si zicem, Poveste din Irkuisk sau
altele, m-am intors in ultimii ani la un stil pe care-1 posed, il cunosc ca meserias si
pe care am exersat, ¢u oarecare succes. Azi simt o nevoie acutd sd mad exprim cu since-
ritate prin arta pe care o exercit. In consecinti, mi-am propus o tematica regizorala
proprie in montirile in proiect: Caligula de Camus, Tulburarea apelor de Blaga si
Camerisiele de Genét. Despre Caligule am mai vorbit si cu prilejul unui alt interviu:
rezum, amintind c¢d e un spectacol dificil de montat: actorii trebuie si facd eforturi de
intelegere, de apropiere spre o spiritualitate complexd. spre un wunivers specific, dens.
Se contureazd aici exigentele si dificultitile montdrii unei piese rationale cu personaje-
formule, cu conflicte-idei. Mi urmireste frica de teorie, teama ca anumite scene si
nu fie uscate, teoretice, aride; in consecintd, ducem o luptd permanentd ca in mizan-
scend, ca §i in munca cu actorii, sa eludam discursivitatea, abstractul. Cautind © uma-
nizare, dacd ma pot exprima asa, a conceptului teoretic si filozofic implicat in text,
am wurmdrit o veridicitate pind la detaliul infim in construirea tuturor situatiilor
scenice. Lupta cu imposibilul, marea temd propusi de piesi. a fost inteleasi si ‘incor-
poratd in personaje devorate de idei, dar totodatd si de pasiuni. Un cuvint despre
decor ;: am fost obsedat, in ultimele mele spectacole, de ideca unui decor-univers de
sine statdtor — wun univers tulburitor, strabitut de nelinisti, o lume in care spatiile
traiesc in luptd cu oamenii. 1i acceptd, sau ii resping.

Pe scena micd a studioului, a laboratorului nostru, intentionez si montez Came-
ristele de Genét. Aici vreau si dau glas preocupirilor de stil, si dau curs unor cautiri
in expresie. Tematica stilistica a spectacolului o va constitui un comentariu subiectiv
pe care-l denumesc .relieful planului doi”. Cele trei personaje ale piesei reprezintd o
reflectie a starilor subiective ale autorului, el fiind cel care judeca, afirmi sau contra-
zice, printr-un monolog interior §i capricios, exteriorizirile lor. Dincole de imaginea
artisticd, ca atare, spectacolul trebuie s& contind o stare de spirit specifica, o stare
artisticd. Transpunerea ei — transgresare in senzatie — pe scend, Incerc s-o obtin cu
ajutorul unui procedeu special @ proiectarea peste joc a unui film: pelicula contine
refilmarea spectacolului, in joc mut, fard text, in joc al starilor adevarate, in expri-
marea gindului ascuns: in film, personajele exprima semnul contrariu actiunilor savir-
site anterior in sceni ; evident. din contrapunerea acestor semne — pozitive §i nega-
tive — se obtine rezultatul ecuatiei: gestul intentienal. Desigur nu peate i vorba de
un film obisnuit, ¢i de o proicctare pe ecran a unor imagini subiective surprinse de
ochiul-obiectiv al camerei de filmat. adica de privirea detasatai a mea. regizor sau
autor sau spectator. Proicctiile apar si dispar dupd necesititile mele. in acuzarca sau
recuzarea personajelor, obtinindu-se dedublarea lor imperceptibila.
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