oarecum cazon al piesei. In acest cadru de stampa voi solicita actorilor un joc wvital
alert, concret. De altfel, Ofiterul recrutor a cerut intotdeauna actori foarte bumi {au
jucat-o printre altii Laurence Olivier si Lynn Redgrave). Distribufia cu care lucrez
este intr-adevar excelentd, si multi dintre actori vor apirea in ipostaze inedite si pentru
ei si pentru public.”

VLAD MUGUR

»CALIGULA"” de Camus
»CAMERISTELE"” de Genét

,,TULBURAREA APELOR” de Lucian Blaga
(Teatrul National din Cluj)

»Nu e atit de usor si nici atit de simplu ca, in maturitatea carierei, sa-ti cla-
rifici drumul ; anul acesta incerc intr-un anume fel o intoarcere spre unele idei din
trecut, idei care au fost mai mult sau mai putin contestate, combatute, dar simt nece-
sitatea sa le dezvolt. Desigur, mi-ar fi mai lesne sd continuu lucrul intr-o modalitate
verificati prin multe spectacole si cert apreciati; propunindu-mi un bilant profesional,
am gasit insd multe intrebdri carora le caut Incd raspunsul. Vreau ca acest raspuns
sd-mi apartind, si fie al meu personal. Repet, ar fi simplu sd reconstitui, pe alte texte.
modalitatea gasita si realizata fie in Ifigenia, fie in Tragedia optimistd, dar stilul
unor asemenea montari nu ma mal intereseazd, cdci in acest moment ele nu mid mai
reprezinti. Dupi incercirile esuate si combitute cu, si zicem, Poveste din Irkuisk sau
altele, m-am intors in ultimii ani la un stil pe care-1 posed, il cunosc ca meserias si
pe care am exersat, ¢u oarecare succes. Azi simt o nevoie acutd sd mad exprim cu since-
ritate prin arta pe care o exercit. In consecinti, mi-am propus o tematica regizorala
proprie in montirile in proiect: Caligula de Camus, Tulburarea apelor de Blaga si
Camerisiele de Genét. Despre Caligule am mai vorbit si cu prilejul unui alt interviu:
rezum, amintind c¢d e un spectacol dificil de montat: actorii trebuie si facd eforturi de
intelegere, de apropiere spre o spiritualitate complexd. spre un wunivers specific, dens.
Se contureazd aici exigentele si dificultitile montdrii unei piese rationale cu personaje-
formule, cu conflicte-idei. Mi urmireste frica de teorie, teama ca anumite scene si
nu fie uscate, teoretice, aride; in consecintd, ducem o luptd permanentd ca in mizan-
scend, ca §i in munca cu actorii, sa eludam discursivitatea, abstractul. Cautind © uma-
nizare, dacd ma pot exprima asa, a conceptului teoretic si filozofic implicat in text,
am wurmdrit o veridicitate pind la detaliul infim in construirea tuturor situatiilor
scenice. Lupta cu imposibilul, marea temd propusi de piesi. a fost inteleasi si ‘incor-
poratd in personaje devorate de idei, dar totodatd si de pasiuni. Un cuvint despre
decor ;: am fost obsedat, in ultimele mele spectacole, de ideca unui decor-univers de
sine statdtor — wun univers tulburitor, strabitut de nelinisti, o lume in care spatiile
traiesc in luptd cu oamenii. 1i acceptd, sau ii resping.

Pe scena micd a studioului, a laboratorului nostru, intentionez si montez Came-
ristele de Genét. Aici vreau si dau glas preocupirilor de stil, si dau curs unor cautiri
in expresie. Tematica stilistica a spectacolului o va constitui un comentariu subiectiv
pe care-l denumesc .relieful planului doi”. Cele trei personaje ale piesei reprezintd o
reflectie a starilor subiective ale autorului, el fiind cel care judeca, afirmi sau contra-
zice, printr-un monolog interior §i capricios, exteriorizirile lor. Dincole de imaginea
artisticd, ca atare, spectacolul trebuie s& contind o stare de spirit specifica, o stare
artisticd. Transpunerea ei — transgresare in senzatie — pe scend, Incerc s-o obtin cu
ajutorul unui procedeu special @ proiectarea peste joc a unui film: pelicula contine
refilmarea spectacolului, in joc mut, fard text, in joc al starilor adevarate, in expri-
marea gindului ascuns: in film, personajele exprima semnul contrariu actiunilor savir-
site anterior in sceni ; evident. din contrapunerea acestor semne — pozitive §i nega-
tive — se obtine rezultatul ecuatiei: gestul intentienal. Desigur nu peate i vorba de
un film obisnuit, ¢i de o proicctare pe ecran a unor imagini subiective surprinse de
ochiul-obiectiv al camerei de filmat. adica de privirea detasatai a mea. regizor sau
autor sau spectator. Proicctiile apar si dispar dupd necesititile mele. in acuzarca sau
recuzarea personajelor, obtinindu-se dedublarea lor imperceptibila.
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Sint adeptul unui teatru esential, purificat. descdrcat, dar de astd dati nu socot
interventia filmului ca element de efect exterior, dimpotrivi imi va folosi cu functie
ideatici. Sint convins ca teatrul are dreptul sd se slujeascd de orice altd ‘arta ajutid-
toare, cu conditia ca functia auxiliard si se incorporeze in continutul ideilor. As fi
preferat aici altd formuld decit cinematograful, poate mai substantiald ar fi fost
vizualizarea cinetici -— c¢dci arta jonglarit cu lumina si a obtinerii efectelor ‘prin
culoare si miscare ar putea fi mai pura, mai distilatd in sugestie, chiar mai incadratd
in fenomenul simplificat al scenei.

Din pacate, nu dispunem de aceste posibilitafi tehnice. Laboratorul nostru are
mijloace modeste {si din punctul de vedere material si din unghiul competentei si al
calificarii tehnice}. asa cd@ spectacolul va aduce la rampa, in primul rind, citeva in-
trebdri, citeva cautari.”

YANNIS VEAKIS

»DANSUL MORTII” de Strindberg
(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra™)

.Contemporan cu Ibsen si Hauptmann, August Strindberg {niscut la 1849) s-a
aflat si el printre cei care dddeau ultimele lovituri romantismului. Selitudinii si paseis-
mului romantic 1li se opune ¢ intoarcere spre social si natural. Reactia antiromantica a
generat, de altfel, naturalismul, cdruia i s-a raliat si Strindberg. De o mare intensitate
emotionald, dramele sint de cele mai multe ori expresia unor incompatibilitati de struc-
turd, generate de stigmate ereditare sau de ciocnirile zdrobitoare ale unor energii
contrare.

Aparent, Dansul mortii ar fi piesa unui triunghi conjugal. Fireste, am eliminat
aceastd posibilitate, din motive lesne de inteles. Implicatiile unei dramolete conjugale nu
intereseazia pe nimeni astazi. Nu ne intereseaza nici ,naturalismul™ piesei, decit in ma-
sura in care Strindberg intelege naturalismul nu doar ca ..o felie de viatd®, c¢i ca
un moment-cheie, un moment de conflict extrem, la limita dintre wviatd si moarte.

Dansul mortii e drama incomunicabilititii unor oameni care se mint, se mint
mereu. Doi oameni aflati departe de lume, trdind pe o insuld, in turnul unei foste
inchisori peste care planeazad spiritul mortii, il asteaptd pe al treilea ca pe un sal-
vator si ca pe un aliat, dar omul mult asteptat se dovedeste a fi un las. Si Alice si
Edgar si Kurt incearcd in permanent{d sia pard altceva decit ceea ce sint; fiecare
minte si fiecare stie cd celdlalt minte. Dar ei sint singuri, $i in singuritatea lor nu
pot face altceva decit sd se chinuiascd unul pe altul si si rimind singuri in continuare.
Inceputul si sfirsitul spectacolului vor fi aidoma, ei vor rdmine mai departe in cercul
din care fiecare a incercat sd evadeze, pentru cd sint totusi oameni slabi, nevolnici, in
ciuda incrincendrii lor si in ciuda zbaterilor lor.

Contez foarte mult pentru reusita spectacolului pe aportul creator al actorilor
Fory Etterle, Ton Besoiu si Ileana Predescu. De asemenea, pe puterea de sugestie a
scenografiei concepute de FElena Veakis. Poate ¢d e mai bine sia-i diam cuvintul”:

.In piesele lui Strindberg si mai ales in Dansul mor{ii nu incape culoarea.
Decorul a fost conceput in alb-negru, fird a cddea in manierism. Dorim insd foarte
mult ca intreaga ambianti scenografici si creeze senzatia de claustrare. In primul plan
se afla o fostd sali a fortdretei, mobilata de Alice dup@ meoda timpului, cu obiecte
invechite, desperecheate. Intreaga sceni va fi dominatd de turnul in care a fost ame-
najat biroul lui Edgar si unde se afld singura si cea mai fragild legaturda cu lumea:
telegraful. In fine, cum 1in acest triunghi al minciunii fiecare personaj vrea si pari
altceva decit este, am dorit ca acest lucru si se «vada» in costume. Am renuntat insi
la prejudecata rochiilor inchise. negre {«nordice». adici)., in care apar de obicei eroinele
lui Strindberg. Alice va fi imbracati oarecum provocator, in orice caz personal, nu cu
lucruri foarte noi, dar in care se ghiceste ceva «de altidatis.

Dincolo de toate acestea, dorim sd realizim un spectacol realist. Masura in carc
vom izbuti se va vedea la premierd.”
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