
oarecum cazon al piesei. în acest cadru de s tampă voi solicita actorilor un joc vi ta l , 
alert, concret. De altfel, Ofiţerul recrutor a cerut în to tdeauna actori foarte buni (au 
jucat-o printre alţii Laurence Olivier şi Lynn Redgrave). Distr ibuţia cu care lucrez 

este în t r -adevăr excelentă, şi mulţi dintre actori vor apărea în ipostaze inedite şi pentru 
ei şi pentru public." 

VLAD MUGUR 

„ C A L I G U L A " de Camus 

„ C A M E R I S T E L E " de Genet 

„ T U L B U R A R E A APELOR" de Lucian Blaga 
(Teatrul Naţional din Cluj) 

„Nu e atît de uşor şi nici atît de simplu ca, în maturitatea carierei, să-ţi cla­
rifici drumul ; anul acesta încerc în t r -un anume fel o întoarcere spre unele idei din 
trecut, idei care au fost mai mult sau mai puţin contestate, combătute, dar simt nece­
sitatea să le dezvolt. Desigur, mi-ar f i mai lesne să continuu lucrul într-o modalitate 
verificată pr in multe spectacole şi cert apreciată ; p ropunîndu-mi un bi lanţ profesional, 
am găsit însă multe întrebări cărora le caut încă răspunsul. Vreau ca acest răspuns 
să-mi apar ţ ină , să fie al meu personal. Repet, ar f i simplu să reconstitui, pe alte texte, 
modalitatea găsită şi real izată fie în lfigenia, fie în Tragedia optimistă, dar stilul 
unor asemenea montăr i nu mă mai interesează, căci în acest moment ele nu mă mai 
reprezintă. D u p ă încercările eşuate şi combătute cu, să zicem, Poveste din Irkutsk sau 
altele, m-am întors în u l t imi i ani la un stil pe care-1 posed, îl cunosc ca meseriaş şi 
pe care am exersat, cu oarecare succes. Az i simt o nevoie acută să mă exprim cu since­
ritate prin arta pe care o exercit. în consecinţă, mi-am propus o tematică regizorală 
proprie în montăr i le în proiect : Caligula de Camus, Tulburarea apelor de Blaga şi 
Cameristele de Genet. Despre Caligula am mai vorbit şi cu pr i le jul unui alt interviu ; 
rezum, amintind că e un spectacol d i f ic i l de montat : actorii trebuie să facă eforturi de 
înţelegere, de apropiere spre o spiritualitate complexă, spre un univers specific, dens. 
Se conturează aici exigenţele şi dificultăţile montări i unei piese ra ţ ionale cu personaje-
formule, cu conflicte-idei. Mă urmăreş te frica de teorie, teama ca anumite scene să 
nu fie uscate, teoretice, aride ; în consecinţă, ducem o luptă permanentă ca în mizan­
scenă, ca şi în munca cu actorii, să e ludăm discursivitatea, abstractul. Căut înd o uma­
nizare, dacă mă pot exprima aşa, a conceptului teoretic şi filozofic implicat în text, 
am urmăr i t o veridicitate pînă la detaliul inf im in construirea tuturor situaţii lor 
scenice. Lupta cu imposibilul, marea temă propusă de piesă, a fost înţeleasă şi încor­
porată în personaje devorate de idei, dar totodată şi de pasiuni. U n cuvînt despre 
decor : am fost obsedat, în ultimele mele spectacole, de ideea unui decor-univers de 
sine stătător — un univers tulburător , s t răbătut de nelinişti , o lume în care spaţii le 
trăiesc în luptă cu oamenii. îi acceptă, sau îi resping. 

Pe scena mică a studioului, a laboratorului nostru, intenţionez să montez Came­
ristele de Genet. A i c i vreau să dau glas preocupări lor de stil, să dau curs unor căutări 
în expresie. Tematica stilistică a spectacolului o va constitui un comentariu subiectiv 
pe care-1 denumesc ..relieful planului doi"'. Cele trei personaje ale piesei reprezintă o 
reflecţie a stări lor subiective ale autorului, el f i ind cel care judecă , afirmă sau contra­
zice, printr-un monolog interior şi capricios, exteriorizări le lor. Dincolo de imaginea 
artistică, ca atare, spectacolul trebuie să conţină o stare de spirit specifică, o stare 
artistică. Transpunerea ei — transgresare în senzaţie — pe scenă, încerc s-o obţin cu 
ajutorul unui procedeu special : proiectarea peste joc a unui f i lm : pelicula conţine 
refilmarea spectacolului, în joc mut, fără text, în joc al stări lor adevăra te , în expri­
marea gîndului ascuns : în f i lm, personajele exprimă semnul contrariu acţiunilor săvîr-
şite anterior în scenă ; evident, din contrapunerea acestor semne — pozitive şi nega­
tive — se obţine rezultatul ecuaţiei : gestul intenţional . Desigur nu poate f i vorba de 
un f i lm obişnuit, ci de o proiectare pe ecran a unor imagini subiective surprinse de 
ochiul-obiectiv al camerei de filmat, adică de privirea detaşată a mea. regizor sau 
autor sau spectator. Proiecţi i le apar şi dispar după necesităţile mele. în acuzarea sau 
recuzarea personajelor, obţ inîndu-se dedublarea lor imperceptibilă. 
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Sînt adeptul unui teatru esenţial, purificat, descărcat, dar de astă dată nu socot 
intervenţia f i lmului ca element de efect exterior, dimpotr ivă îmi va folosi cu funcţie 
ideatică. Sînt convins că teatrul are dreptul să se slujească de orice altă ar tă a ju tă­
toare, cu condiţia ca funcţia auxi l iară să se încorporeze în conţinutul ideilor. Aş f i 
preferat aici altă formulă decît cinematograful, poate mai substanţială ar f i fost 
vizualizarea cinetică — căci arta jonglăr i i cu lumina şi a obţinerii efectelor prin 
culoare şi mişcare ar putea f i mai pură, mai disti lată în sugestie, chiar mai încadra tă 
în fenomenul simplificat al scenei. 

D i n păcate, nu dispunem de aceste posibilităţi tehnice. Laboratorul nostru are 
mijloace modeste (şi din punctul de vedere material şi din unghiul competenţei şi al 
calificării tehnice), aşa că spectacolul va aduce la rampă, în primul rînd, cîteva în­
trebări , cîteva căutăr i ." 

YANNIS VEAKIS 

\ „ D A N S U L M O R Ţ I I " de Strindberg 
(Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") 

„Contemporan cu Ibsen şi Hauptmann, August Strindberg (născut la 1849) s-a 
aflat şi el printre cei care dădeau ultimele lovituri romantismului. Solitudinii şi paseis­
mului romantic l i se opune o întoarcere spre social şi natural. Reacţia ant i romant ică a 
generat, de altfel, naturalismul, căruia i s-a raliat şi Strindberg. De o mare intensitate 
emoţională, dramele sînt de cele mai multe ori expresia unor incompatibil i tăţ i de struc­
tură , generate de stigmate ereditare sau de ciocnirile zdrobitoare ale unor energii 
contrare. 

Aparent, Dansul morţii ar f i piesa unui triunghi conjugal. Fireşte, am eliminat 
această posibilitate, din motive lesne de înţeles. Implicaţi i le unei dramolete conjugale nu 
interesează pe nimeni astăzi. N u ne interesează nici „natura l ismul" piesei, decît în mă­
sura în care Strindberg înţelege naturalismul nu doar ca ,.o felie de via ţă" , ci ca 
un moment-cheie, un moment de conflict extrem, la l imita dintre viaţă şi moarte. 

Dansul morţii e drama incomunicabili tăţi i unor oameni care se mint, se mint 
mereu. Doi oameni aflaţi departe de lume, t ră ind pe o insulă, în turnul unei foste 
Închisori peste care planează spiritul morţi i , îl aşteaptă pe al treilea ca pe un sal­
vator şi ca pe un aliat, dar omul mult aşteptat se dovedeşte a f i un laş. Şi Alice şi 
Edgar şi Kurt încearcă în permanenţă să pară altceva decît ceea ce sînt ; fiecare 
minte şi fiecare ştie că celălalt minte. Dar ei sînt singuri, şi în s ingurătatea lor nu 
pot face altceva decît să se chinuiască unul pe altul şi să rămînă singuri în continuare, 
începutul şi sfîrşitul spectacolului vor f i aidoma, ei vor rămîne mai departe în cercul 
•din care fiecare a încercat să evadeze, pentru că sînt totuşi oameni slabi, nevolnici, în 
ciuda încrîncenării lor şi în ciuda zbaterilor lor. 

Contez foarte mult pentru reuşita spectacolului pe aportul creator al actorilor 
Fory Etterle, Ion Besoiu şi Ileana Predescu. De asemenea, pe puterea de sugestie a 
scenografiei concepute de Elena Veakis. Poate că e mai bine să-i dăm cuvîntul" : 

„ în piesele lui Strindberg şi mai ales în Dansul ??iorţii nu încape culoarea. 
Decorul a fost conceput în alb-negru, fără a cădea în manierism. Dorim însă foarte 
mult ca în t reaga ambianţă scenografică să creeze senzaţia de claustrare. în primul plan 
se află o fostă sală a fortăreţei, mobilată de Alice după moda timpului, cu obiecte 
învechite, desperecheate. în t reaga scenă va f i dominată de turnul în care a fost ame­
najat biroul lui Edgar şi unde se află singura şi cea mai fragilă legătură cu lumea : 
telegraful. în fine, cum în acest triunghi al minciunii fiecare personaj vrea să pară 
altceva decît este, am dorit ca acest lucru să se «vadă» în costume. A m renunţat însă 
la prejudecata rochiilor închise, negre («nordice», adică), în care apar de obicei eroinele 
lui Strindberg. Alice va f i îmbrăcată oarecum provocator, în orice caz personal, nu cu 
lucruri foarte noi, dar în care se ghiceşte ceva «de a l tădată» . 

Dincolo de toate acestea, dorim să realizăm un spectacol realist. Măsura în care 
vom izbuti se va vedea la premieră." 
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