Sint adeptul unui teatru esential, purificat. descdrcat, dar de astd dati nu socot
interventia filmului ca element de efect exterior, dimpotrivi imi va folosi cu functie
ideatici. Sint convins ca teatrul are dreptul sd se slujeascd de orice altd ‘arta ajutid-
toare, cu conditia ca functia auxiliard si se incorporeze in continutul ideilor. As fi
preferat aici altd formuld decit cinematograful, poate mai substantiald ar fi fost
vizualizarea cinetici -— c¢dci arta jonglarit cu lumina si a obtinerii efectelor ‘prin
culoare si miscare ar putea fi mai pura, mai distilatd in sugestie, chiar mai incadratd
in fenomenul simplificat al scenei.

Din pacate, nu dispunem de aceste posibilitafi tehnice. Laboratorul nostru are
mijloace modeste {si din punctul de vedere material si din unghiul competentei si al
calificarii tehnice}. asa cd@ spectacolul va aduce la rampa, in primul rind, citeva in-
trebdri, citeva cautari.”

YANNIS VEAKIS

»DANSUL MORTII” de Strindberg
(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra™)

.Contemporan cu Ibsen si Hauptmann, August Strindberg {niscut la 1849) s-a
aflat si el printre cei care dddeau ultimele lovituri romantismului. Selitudinii si paseis-
mului romantic 1li se opune ¢ intoarcere spre social si natural. Reactia antiromantica a
generat, de altfel, naturalismul, cdruia i s-a raliat si Strindberg. De o mare intensitate
emotionald, dramele sint de cele mai multe ori expresia unor incompatibilitati de struc-
turd, generate de stigmate ereditare sau de ciocnirile zdrobitoare ale unor energii
contrare.

Aparent, Dansul mortii ar fi piesa unui triunghi conjugal. Fireste, am eliminat
aceastd posibilitate, din motive lesne de inteles. Implicatiile unei dramolete conjugale nu
intereseazia pe nimeni astazi. Nu ne intereseaza nici ,naturalismul™ piesei, decit in ma-
sura in care Strindberg intelege naturalismul nu doar ca ..o felie de viatd®, c¢i ca
un moment-cheie, un moment de conflict extrem, la limita dintre wviatd si moarte.

Dansul mortii e drama incomunicabilititii unor oameni care se mint, se mint
mereu. Doi oameni aflati departe de lume, trdind pe o insuld, in turnul unei foste
inchisori peste care planeazad spiritul mortii, il asteaptd pe al treilea ca pe un sal-
vator si ca pe un aliat, dar omul mult asteptat se dovedeste a fi un las. Si Alice si
Edgar si Kurt incearcd in permanent{d sia pard altceva decit ceea ce sint; fiecare
minte si fiecare stie cd celdlalt minte. Dar ei sint singuri, $i in singuritatea lor nu
pot face altceva decit sd se chinuiascd unul pe altul si si rimind singuri in continuare.
Inceputul si sfirsitul spectacolului vor fi aidoma, ei vor rdmine mai departe in cercul
din care fiecare a incercat sd evadeze, pentru cd sint totusi oameni slabi, nevolnici, in
ciuda incrincendrii lor si in ciuda zbaterilor lor.

Contez foarte mult pentru reusita spectacolului pe aportul creator al actorilor
Fory Etterle, Ton Besoiu si Ileana Predescu. De asemenea, pe puterea de sugestie a
scenografiei concepute de FElena Veakis. Poate ¢d e mai bine sia-i diam cuvintul”:

.In piesele lui Strindberg si mai ales in Dansul mor{ii nu incape culoarea.
Decorul a fost conceput in alb-negru, fird a cddea in manierism. Dorim insd foarte
mult ca intreaga ambianti scenografici si creeze senzatia de claustrare. In primul plan
se afla o fostd sali a fortdretei, mobilata de Alice dup@ meoda timpului, cu obiecte
invechite, desperecheate. Intreaga sceni va fi dominatd de turnul in care a fost ame-
najat biroul lui Edgar si unde se afld singura si cea mai fragild legaturda cu lumea:
telegraful. In fine, cum 1in acest triunghi al minciunii fiecare personaj vrea si pari
altceva decit este, am dorit ca acest lucru si se «vada» in costume. Am renuntat insi
la prejudecata rochiilor inchise. negre {«nordice». adici)., in care apar de obicei eroinele
lui Strindberg. Alice va fi imbracati oarecum provocator, in orice caz personal, nu cu
lucruri foarte noi, dar in care se ghiceste ceva «de altidatis.

Dincolo de toate acestea, dorim sd realizim un spectacol realist. Masura in carc
vom izbuti se va vedea la premierd.”
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