EVOCARE
S| INVOCARE

-~

IN DRAMATURGIA ISTORICA

Sa precizim de la inceput ca termenii de mai sus nu vor si fie altceva, in
analiza noastrd, decit niste ,instrumente® de lucru. De ce neapdrat evocare-invocare !
La urma urmei, toate evocirile (,,a aduce in constiinta fapte, evenimente, imprejurari etc.
trecute®) sint, intr-un sens mai larg, invocari (,a cita ceva in favoarea sa, a se referi
la ceva ce poate servi ca sprijin“} !, intrucit, precum bine stim, f3ptuitorul nu procedeazi
la operatiunea de mai sus pur i simplu, ci pentru a pune §i a impune constiintei
publice ceva. Intr-un sens si mai larg, toate faptele de arti sint un fel de evociri si
invocari, daci extindem in asa fel prima notiune incit sd intelegem prin ea tot ceea ce
se aduce, pe aceasti cale, in ,constiin{a® publicd. Dar nu aceasta este obicctul interesului
nostru. In cimpul larg si diversificat al creatiei dramatice existd o zonda in care opera-
tiunea de evocare a trecutului defineste o specie anume, ca trasdturd esentiald si
obligatorie in raport cu altele, §i aceasta, precum stim, e dramaturgia istorici. E suficienta
insd precizarea de mai sus pentru a sti in ce masurd o piesi care ,evocd trecutul” face
parte din aceasti specie, € sau nu istoricd ? Si Hamlet si Richard Il evocau, la timpul
lor, trecutul; cu toate astea, Hamlet nu e o piesd istoricd, pe citd vreme Richard e.
Si Fecioara din Orleans (Schiller) si Sfinta loana (Shaw) si Ciocirlia {Anouilh) evpca
trecutul, mai mult,deopotrivd acelasi trecut; cu toate astea, piesd istorici e numai prima
dintre ele, pe citi vreme celelalte nu. Din repertoriul actual, si Petru Rarey si Hora
domnifelor evoci trecutul ; prima e insi o piesid istoricd, iar a doua nu.

Observim, la o simplid analizd, ci ceea ce le deosebeste astfel e functia pe care
o acordd ,trecutului“ autorii respectivi, unii urmdrind si redea imaginea desfasurarii
faptelor de atunci, alfii servindu-se de aceastd desfisurare ca pretext, ca motiv, ca
argument pentru a da o imagine a desfasurarii faptelor de acum sau dintotdeauna.
Altfel spus, in primul caz autorii aduc trecutul in constiinta publica (evoed), in al
doilea caz se referd la el, il citeazi in sprijinul punctelor lor de vedere {invocd). Nu
putem numi lucrdrile celui de-al doilea caz tot piese istorice, din moment ce istoria
e folositd aici cu altd functie, cu alt scop, doar ca punct de plecare §i reazem.*

Réminind astfel in domeniul strict determinat al dramaturgiei istorice {(nu s§i ,de
inspiratie” istoricd, pe care l-am exclus mai sus), ¢ de vizut in ce misurd operatiunea

* Se va intelege, cred, c& schematizim nifel chestiunea, din necesititi de analizi. Astfel,
pe un plan mai complex, ipoteza e amendabild. Dar nu e mal putin adevirat ci, in aceastd
privints, ingigi autorii ne pot deruta, subintitulindu-si lucrdrile intr-un mod care nu cores-
punde intotdeauna apartenentei la specia indicati, sau fécind pur si simplu abstractie de
aceastd integrare. Hasdeu sgi-a numit. Rdzvan §i Vidra ,,poem& dramaticd“, iar B. Shaw a
considerat Cezar si Cleopatrg a fi ,piesd istorici® ; or, e limpede cid situatia se prezintd cel
putin invers. Paul Anghel isi numeste Sdptdmina patimilor ,ipotezi dramatici de veac eroic
moldav*, Al Voitin prezintd Procesul Horia drept ,drama“, Dan Térchila isi subintituleazi
lo, Mircea Voievod pur si simplu ,,piesd“, iar Horia Lovinescu nu di nici o indicatie pentru
Petru Rares. Din nou, B. Shaw ne-ar pune la grea incercare dacid am ciuta in subtitlurile
lui trimiteri directe la specie. Auziti: ,,0 comedie si o filozofie* (Om i supraom), ,,0 fantezie
in stil rusesc pe teme englezesti® ,,Casa inimilor sfdrimate), ,,drami metabiologica“ (Inapoi
la Matusalem), ,,culegere de predici de pe scend“ (Prea adevdrat ca sd fie frumos). Integrarea
intr-o specie sau alta revine deci comentatorului si comportd riscul despre care am vorbit
mai sus.
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aceasta de evocare propriu-zisi se implineste pe calea reproducerii fidele a documentului
sau, si-i spunem asa, pe calea. reproducerii fictive, Al. Voitin evocd riscoala si
personalitatea rdsculatilor Horia, Closca si Crisan, prin reproducerea actului -de 0dioas§
inscenare judiciari de la Alba-Iulia, 1785. Dar, oricit de fidel ar fi fost autorul -fata
de documentele acestei insceniri, el n-ar fi putut face in teatru, si nici n-a ficut, o
reproducere fideld, ci una fictivd; urméarind in fazele de evolufie ale procesului evolutia
unui proces interior, a unei drame de constiin{d, care ataci s§i covirseste integritatea
morald a anchetatorului.” Nu stim daci drama contelui Jancovich a existat la aceastd
intensitate §i amplitudine ; si nici nu ne intereseazi. Ceea ce ne intereseazd, de fapt,
e ci aceastd drama exisia aici, in reproducerea din fata noastra, §1 ¢3 ea are .o intensitate
si o amplitudine care vin numai din puterea de fictiune a autorului. Paul Everac, intr-una
din cele mai concentrate si reusite piese ale sale, lancu la Halmagiu, evoca figura
eroicd a lui Avram lancu. Dar — aparent, ciudat! — nu reproduce in acest scop ‘mici
un moment de infruntare suprema, nu apeleazi la nici un act care i-ar. putea evalua
eroul, cu ugurintd, la dimensiuni eroice. Alege un alt moment, care prilejuieste personaju-
lui, la prima vedere, o aparifie la extrema contrarie — un lancu abulic, rdticitor prin
sate si munti, fird hrand si vestminte, aproape cersetor. Un lancu care vine in mijlocul
contemporanilor s3i, gi prieteni si dugmani, ca o obsesie, care se mai inchipuie o datad
niprasnic -si conducitor, dar care nu mai’ e decit vlaguit, bolnav §i insingurat, trist
ca si cintecul pe care-1 zice din fluier, visitor si neputincios. Dupd toate datele evocirii
fizice, Avram lancu n-are nimic eroic aici. Dar autoral a fidcut o reproducere fictiva,
si dimensiunea eroicd a personajului e dati tocmai de admiratia nelimitatd a partererilor
lui, si prieteni si dusmani. Nu ne mai intereseazi daci un asemenea moment s-a petrecut
aievea sau nu. lon Omescu scrie o drama istorica despre un ,veac de iarnd“ din
trecutul neamului nostru si, din punctul de vedere al fidelitaii strict documentare, repro-
ducerea nu se poate data nicicum. Tara e vasala imperiului otoman si domnul care o
cirmuieste catd si nu-si atragd nemultumirea sultanului, se arati supus §i consimte la
.instriinarea” de bunuri si fiinte. Pentru a-si apéra tronul? Nu. ,Noi -~ zice el —
sintem wvierii care-ngroapia via; o trecem prin iarna, ii scipim radacina“ {actul 1V,
tabloul 4). O cugetare care da, dintr-o datd, perspectivi actelor aparent condamnabile
ale suveranului, altfel inexplicabile decit prin ratiuni de interes individual. Dar cine €
acest suveran ? Nu stim. In piesd se cheamad pur si simplu Domnul, si e singurul personaj
care nu figureazd cu un nume. Prin asta, autorul intelege mai mul{i domnitori si ne
face sa ne gindim la responsabilitatea istorica a acestora intr-un timp determinat, e
adevarat, dar nu datat. Cc-ar fi insemnat aici renuntarea la anonimatul domnitorului?
Posibilitatea si indatorirea de a extinde reproducerea documentard, nu insi si fidelitatea
ei. Reproducere mai ales fictivd, piesa lui lon Omescu nu este mai putin -0 evocare
propriu-zisd, pentru ¢i ea redd fidelitatea spiritului §i a ambiantei in care s-a petrecut
actiunea de wvasalitate feudali a tarii fati de imperiul otoman. Mai mult deci decit
litera scris? a documentulul ne intereseazd, in specia pe care o discutim, fidelitatea
spiritului lui, ceea ce se poate dobindi numai cu contributia mai mare sau mai mici a
bictiunii artistice. Daca, s& zicem, autorul lui Jancu la Halmagiu ar fi vrut si demonstreze
ca personajul sau n-a fost un erou, atunci ar fi intreprins un act de infidelitate fati
de spiritul documentului §i lucrarea n-ar mai fi, in nici un caz, piesd istoricd, ci ar
trece in alta specie. Din acest punct de vedere nu putem integra piesa lui B. Shaw,
Cezar i Cleopatra, de pildi, in cadrul speciei istorice, pe citdi vreme piesa cu acelas:
model a lui Shakespeare, Juliu Cezar, o integrim foarte bine in suita productiilor de
acest fel. Intelegem deci reproducerea fictivi a documentului istoric ca un fapt de jidelitate
faja de spiritul tui.**

S3 invocdm, in sprijinul afirmatiei de mai sus, urmitoarele cuvinte ale unui mare
carturar romén: ,Intrebarea este numai daci documentul istoric s-a preficut ‘in docu-
ment lictiv, dacd, prin urmare, documentarul este semnificativ® — adicd, tot dupi

** Din nou ,schemartizdm?®, firegte. E intr-adevér, B. Shaw ,infidel* fatd de spiritul docu-
mentelor din epoca lui Cezar ? S-ar putea spune, mal degrabi, ci e mai fidel decit documen-
tele insesi, pentru €4 nu prezintd un model inaccesibil ,,contemporanilor”, ei unul la indemina,
accesibil tuturor fiintelor dotate cu ratiune si spirit. In fond, autorul nu scrie despre faima
unui impdarat, ci despre intimplarea care ar fi putut crea faima de imp#rat tuturor semeni-
lor, de istetime npeindoielnicd. Iar din punctul de vedere al cadrului, al culorii de epoecd, al
respectdrii amanuntelor care dau identitate timpului evocat, se pare cé lucrurile sint irepro-
sablle. Cezar gi Cleopatre nu e, prin asta, mal pufin o plesd istorici deeit atitea altele. Dar
e, in acelasi timp, mal mult. Fidelitatea de care vorbeam e un act de investigatie filozofici,
autorul probeazd niste termeni, chiar niste notiuni, ale istorieli generale cu exemplul uned
istorii particulare. Ia in discuiie, interpreteazi intr-un mod propriu, demonstreazd ceva. 8Sus-
tine, adicd, o tezd. Istoria nu mail deiine primatul functiei dramatice aici, ¢i filozefia, Spu-
nem atunci ¢i autorul se serveste de e¢lementele speciel istorice pentru a crea in altd specie.
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cuvintele lui, ,semnificatia vrea si zica factor universal, etern®2 Cind modalitatea
principalda de lucru este evocarea, deci acea reproducere fictivid fidela spiritului docu-
mentului, invocarea de care am amintit aici capati un alt continut, o altd functie, devine
o chestiune de ordonare si structurare interioard a wmaterialului dramatic. Aici aflim
masura insusirilor reale ale creatorului, forta lui de emisie, capacitatea de a fi mai mult
sau mai pufin semnificativ, adici universal. Unul dintre cei care ne-au atras rispicat
atentia ca ,nu toate dramele istorice sint drame istorice : adesea numele ne inseald® s,
B. P. Hasdeu, cerea lucrdrilor de acest fel acoperirea a trei elemente esentiale : critica,
perspectiva, coloritul. §i e interesant de notat cum vede autorul primei drame istorice
culte chestiunea perspectivei, de pildd: ,Asa numita «perspectivi» — spune el — ar fi
deci un procedeu al compozitiei istorice, o metodid de organizare a Intregurilor narative
care presupune analiza si valorificarea faptelor, dispunerea lor pe trepte deosebite ale
insegnniﬁtii" 4. O chestiune care priveste, cu alte cuvinte, structurarea interni a materia-
lului dramatic, ceea ce numeam mai inainte invocare, pe anumite dimensiuni. Aceste
dnpensmm le-am putea sintetiza, deocamdati, in trei categorii : istorici, eroica si filozofica.
Prm’ toate, dar in special prin cea eroicd, se resimte uneori si ceea ce s-ar mai putea
numi dimensiunea mitici. Si exemplificim.

Am fost in cursul ultimelor stagiuni martorii unui numir apreciabil de evociri
ale trecutului istoric pe scend. Dintre ele, ne aducem aminte de o incercare consacrati
personalitdtii lui Mihai Viteazul (Mihai Uiteazul de Octav Dessila, la teatrul din
Oradea) si de una referitoare la figura lui Vlad Tepes (Tepes Uodd de Mircea Dele-
Lerian, la teatrul din Galati). Incerciri fard ecou, cu serioase deficiente de orientare si
structurare a materialului, dar, ceea ce ¢ de subliniat, limitate parca la o singurd dimen-
siune din cele amintite mai sus, $i anume dimensiunea istoricd. Privite din punct de
vedere strict. documentar, lucrdrile par — si poate ¢i@ si sint — inatacabile, corespund
adica la ceea ce numeam reproducerea fideld a documentului. Dar, dupd cum am vizut,
nu asta e important; important e ca pana scriitorululi s se miste pe un orizont larg
de semnificatii, intr-o reproducere fictiva, care si cuprindd, pe lingd dimensiunea de
mai sus, si intinderea eroica si filozofici a universului evocat. Or, aceste doud dimensiuni
lipsesc din evociarile respective, capacitatea de invocare a unor asemenea motive dramatice
e debild g1, de fapt, inexistenta. Ce drum, ce distantd si, in fond, ce exigen{d artisticd
e de aici §i pind la orizontul de semnificatii din Petru Rares. de pilda, care il face
s depiseasci mult, prin putere de invocare,cadrul oarecum determinat al speciei in
chestiune !

Nici Dan Tiarchild n-ar fi fost ferit, in al siu lo, Mircea Usievod, de o asemenea
fringere de orizont, dacd n-ar fi avut perspicacitatea de a miza tocmai pe un alt element
decit cel al istoriei stricte, si anume pe clementul ideologic. Acesta este argumentul pe
care-l invocd, in functie de el isi ordeneazi componentele si cursul actiumi. Urmarim
un episod care ilustreaza preocuparea politica esentiala a domnitorului evocat — unirea
tarilor romédne — g1 asta da intensitate si pregnanta meditativd lucrdrii. Personalitatea
lui Mircea nu se mai suprapune pe un spatiu de cronica limitat, ¢i atinge dimensiuni
filozofice, aproximativ cam ca ale inaintasului sdu Vlaicu, fard a le cuprinde, bine-
inteles, pind la o anumitd amploare universala. Interesanta e de urmdrit, din perspectiva
acoperirii acestor dimensiuni, structurarea materialului dramatic intr-o piesa ca Saptamina
patimilor de Paul Anghel. care evoci domnia lui $tefan cel Mare  .cel mai frumos
timp din istoria Moldovei® 5. Intr-un fel de predosiovie. autorul da in citeva cuvinte
o masurd exactd a doua din dimensiunile care-i vor caracteriza lucrarea. Despre poporul

vremii aceleia: ,un popor mic, strins intre trufiile uner puternice imperii® — 51 cu
asta avem mdisura istorici a evocdril; despre personalitatea la care se refera: ,preia,
in seama sa, necesitatea istoricd §i incearcd s tind cerul pe umeri, ca si- Atlas® — i

cu .asta dobindim, dintr-o data, masura ereicd prin care ¢ evocat personajul, ba, mai
mult, coordonatele mitice pe care e proiectat. O notatie ulteriocard. la capitolul doi.
ne inlesneste o comparatie, de dimensiuni asemindtoare, cu un alt termen, de data asta
de origine autohtond: .In miezul tarii cotropite de turci, Stefan si ai sdi sint in
piei de oaie si se retrag din fata invaziei. cu viclenie. ca la inceputul veacurilor™.
Stefan e aici ,omul pamintului, voievodul-pastor”. In elucidarea dimensiunii istorice
mai vin citeva argumente, printre care: .E o poartd {{inutul acesta, supranumit Poarta
orientului — n.m.) pe care acest viteaz principe moldav se nevoieste s-o intareascid, an
de an, cu trupuri®. La fel, in ceea ce priveste conturarea unei dimensiuni eroice si
mitice. ,,Dar esti ca un turn de cetate, doamne..” exclamd un personaj din preajma sa.
Cind solul turcesc ii cere capul si-i ride obraznic in nas: .Taie-i pe cei 200.000° — in
Stefan _se trezeste zimbrul™ si porunceste scurt: ,Vom incepe de la tine*. Pentru

WWW.cimec.ro AT



implinirea unui ritual arhaic al zidirii, e invocat un motiv aseminitor cu cel al zidirii
Anei de citre Manole: ,Ja-ne umbra si pune-o la temelia acestei zidiri®. Tatad si o
invocare filozofici :

LSTEFAN : Sint numai Stefan si sint printul unui popor mic...

FALCONERI /[incurcat): Vedeti, intr-un fel, aceasta este i enigma mea.. nu
stiu incd, sinteti prea mare pentru aceastd tard, sau fara e prea mica pentru voi..

STEFAN : Poate ¢i ¢ micd vremea...”

Personalitatea lui Stefan suie in ochii nostri trepte de profunzime in cugetare si
multe scene se incheie cu exemple in acest sens, printre care §i aceea din capitolul 4,
unde intilnim afirmatia: ..Tu esti clipa... Dar eu sint timpul !*. In sprijinul evocarii sale
autorul a citat, a invocat adici nenumirate motive ale expresiei literare, imbogifind
astfel orizontul de semnificatii cu dimensiuni mari, care ating universalul. Pe asemenea
dimensiuni e construitd, mai ales, evocarea lui Petru Rares de catre Horia Lovinescu.

Daci. in cazul precedent. caracteristica lucrdrii e dati de marea mobilitate a
actiunii i cugetdrii, in acest caz caracteristici e adincimea cugetrii, dimensiunea filomfigﬁ
ampli. Piesa are o curgere mai molcomi la suprafatd ; mobilitatea coplesitoare e in
adincurile ei, acolo se simt zguduirile finfruntirii destinului, se misoard caracterele
si lumea. Rares e, si nu mai e, personajul strict delimitat de cronici; il aminteste, prin
masca tragici, pe Lear, si pare o aluzie la un personaj biblic. In cugetul siu suni
batiile din ,Simfonia destinului®, cind parci — zice el — .aud batdi in poartd®. Destinul
lui i-a fost coroana, constient ci, ,nu pot fi domni pasnici in Moldova. Nu ingiduie
timpurile*. Stie ci pentru a fi ,pescar de oameni® va virsa mult singe, va nipadstui,
dar intelege totodati ci ,altfel nu se poate®. In fine, insusindu-si imperativul timpurilor,
.prin duplicitate la fidelitate“, socoate 2 Indrepta, ca wun plutas, .incdrcitura asta
{bogitiile materiale si spirituale ale tirii — n.n.) spre viitor*. Tot ce se intimpld aici
in succesiunea episoadelor sti sub semnul unei puternice invociri filozofice, ceea ce ne
si determind si afirmi3m ci piesa isi depiseste specia in cel mai bun inteles al cuvintului.
Dar, inainte de a mai fi si altceva, si piesa lui Lovinescu, ca si aceea a lui Paul Anghel
si aceea a lui Dan Tirchild. este o reusiti drami istorici, deoarece reproducerea fictiva
intreprinsd aici nu contrazice, in esentd, spiritul documentelor, ¢i dimpotrivd. Ce impor-
tanta mai are dacd Rares a gindit sau nu asa, atunci, dacd s-a exprimat mai mult sau
mai pufin asemindtor ? Important e c3, prezentindu-ni-l gindind asa, personalitatea lui
creste considerabil pe o ipotezd spirituald plauzibild si, odati cu asta, continutul lucririi
devine profund actual. Mai e istoria aici pur si simplu invocatd pentru exersarea unor
variatiuni filozofice asupra lumii? Nu, ea fsi piastreazd faldul propriu-zis evocator.
infisurat insi pe tot ceea ce spiritualitatea lumii contemporane a adiugat, sau a
inlesnit a fi addugat, ca semnificatie istoricd universali.

Ceea ce am scris aici nu vizeazi nici o delimitare. Cele doui notiuni puse
in antitezd au incercat si fie, cum am spus, doar ,instrumente® de lucru pentru sublinierea
unor aspecte care ni s-au parut demne de relevat in producfia aceasta consacrati trecu-
tului istoric. Fie ¢& e bine sau nu e bine si le numim asa, evocarea §i invocarea
existd, si in functie de insemnitatea acordati fiecireia, deosebim, in ceea ce se scrie,
o specie san alta, un grad mai mare sau mai mic de elocin{i dramatici. Intrucit
nimeni nu le-a enumerat pe toate, gresim si noi inchipuindu-ne c¢i putem  desprinde
astfel o apartenenti de alta, oricit ne-ar ispiti notiunile de mai sus. Ce mare lucru
pot spune ele in fata atitor titluri care flirteazi cu denumirile speciei si, desi stim
bine <3 nu sint ce par a fi, nu le putem respinge inci din zona ei de gravitatie?
Probabil ci asupra unora va mai trebui si treaca nitel timp, din depirtare se vor
incadra mai bine, mai sigur, asa cum, firi doar si poate, se va incadra miine Croitorii
cei mari din Ualahia de Al. Popescu, pe care astizi nu-l patem fixa nicicum. Este
o istorie apocrifi®, zice autorul; tot ce se poate, dar am invitat si fim circumspecti
cu subtitlurile lor. Este o paraboli, o piesi simbolici, precum lasi si se intrevadi
tesdtura subiectului? Este, nici vorbd, dar cu atita n-am epuizat inci pretentiile la o
apartenenid sau alta a acestei lucrdri serpuitoare. Personajele ei sint personaje-simbol,
alituri de Croitorul, Calugarul-poet, Sculptorul, Pirintele Capelan, Doamna, apare si
Voevodul-simbol, care se numeste Basarab. Evenimentele sint profilate pe situatii-simbol,
dar, dincolo de gropile de care se impiedici trecitorii, dincolo de maiestria celui care
croieste c_cle mai bune haine ale veacului, pe misura veacului de astizi, dincolo de
geniul artistic universal al unui poet si al unui sculptor care sint, la dimensiuni mitice,
A:rghezx si vBrz’i:xcusi, dincolo, in sfirsit, de persiflarea tendintei de expansiune spirituald
catre strainatate a unei minoritdfi, existd, limpede si definitd. o situatie istorici autentici
in acest subiect, care e a spiritualiti{ii neamului. Dialogul urmeazi logica unor semni-
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ficatii-simbol §i nu a‘ unor corespondente de moment — precum se vede din prea
lungul exemplu pe care-l dim... —

»YOEVODUL BASARAB: Va fi razboi! Dar n-o sa fie cit lumea! Ei, si pe
urmd cu timpul.. Parinte! Ce-i timpul ?... Ce-i nidluca asta miiastri care, tocmai cind
sd zici cd ai prins-o... iti scapd printre degete ? 1...

~ PARINTELE CAPELAN (meditind) : Ce-i timpul ? (Pauzd.) Succesia unei schimbiri
continue... care intimplitor se poate misura.

VOEVODUL BASARAB (scuturd din cap): Nu-i de inteles! Mai pe ‘intelesul
meu... Ce-i timpul ?

PARINTELE CAPELAN (pauza): Ce-i timpul ?... Acel ceva, Sire, care masoari...
(pauzd)... «nestatornicia lucrurilor»... (pauzd).. din fuga clipelor... {pauzd)... in zborul
lor iute...

VOEVODUL BASARAB (murmurd): ..fugil.. Si zboare clipele!.. Pisiri niz-
drivane de-a timpului !... Pasiri de spaima !"...

si exprimi atit de bine universul limbajului autohton. Compunerea originald a lui
Al "Popescu ¢ in spiritul istoriei si o exprima plenar, ceea ce inseamnd c3, pe undeva.
are si anumite veleitdfi de piesd istoricd. S3 nu se incadreze speciel numai pentru ca
istoria nu detine functia dramaticd principald aici, cum am apucat sa spunem ? Atunci,
ori ceea ce am pretins noi cu infatuare este o splendidi eroare, ori anumite productii
ale genului confirma regula prin exceptie, si e mai cuminte s3 nu le provocdm mnicicum...

C. Paraschivescu

t Dietionarul limbii roméne moderne,

* George Calinescu, ,Ulysse®, p. 441,

*' 8. P. Hasdeu, ,Miscarea literara in Iasi®, din ,Articole si studii literare®, p. 82,
¢ B, P. Hasdeu, prefatd la Ion Vodd cel Cumplit, 1865, ed,

., Glurescu, Istoria romdnilor, volwviw.pimteearol, p. 49.



