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CU FATA LA PUBLIC

Stagiune .non-stop® la Brasov. Expre-
sia — desigur si initiativa — apartine
maestrului Sicd Alexandrescu. Bogata lui
experienfa artistica (strins, si prin exce-
lentd, structuratd pe o indelungd obser-
vatie si verificati practici psiho-sociolo-
gicd ‘in  complexul domeniu al relatiet
scenei cu publicul) strdjuie. in ultima
vreme, organizeazd si animd viata tea-
trala a bitrinei urbe de sub Timpa. Este
neindoielnic ¢i stagiunea fard rigaz pe
care a initiat-o aici isi gaseste indrep-
tatirea, in primul rind, in dubla calitate
— fervent turisticd g1 puternic indus-
triald — a orasulul si tinutului, Colorate
de aceasta specifici si continud ambianta
in acelasi timp concentratid asupra muncii
si de wvacantd, Brasovul si imprejurimile
ist ciutau de mult, pe planul cerintelor
cultural-artistice, un teatru deschis spec-
tatoriler  lor, setosi deopotriva de inil-
tare si ‘inavutire spirituald, ca si de des-
tindere.

Desigur, formula unui asemenea teairu,
fard a fi paradoxali. nu std chiar la in-
demina. Ea se refuzi dibuirilor i am-
bitiillor excentrice. chiar dacd acestea s¢
sprijind sau pretind cd se sprijina pe
argumentul unei vagi si fluctuant intelese
contemporaneitati a actului artistic. Dar.
fireste, ea nici nu vrea §i nu trebuie nici
de departe si@ insemne cadere concesiva
in extrema rutinei, a mediocrului, a stag-
narii in desuet si in valori fals artistice,
chiar cind acestea ar pretinde c¢i ar avea
fortd de captare in public. Cu atit mai
pufin apare ispititoare o pendulare intre
acesti doi poli. Indecizia si discontinuita-

tea programaticAi — in repertoriu ca si
in formatia si orientarea artistici a trupei
— au marcat destul de elocvent. pina
mai deunizi, cariera teatrului brasovean.
Nu e nevoie sd stiaruim, chiar dacid amin-
tiri ne poartd si spre unele razlete mo-
mente de satisfactie. In genere, marele
public (si un teatru cum este cel al Bra-
sovulul este, prin pozitia si menirea lui,
un teatru de mare public), desi nespus de
divers — sau tocmai pentru cii e divers
—. nu e dispus s3 se bucure de surprize
decit daca ele nu-i socheazd, ci-1 poten-
teaza gustul si gradul de receptivitate.
Dialogul scenei cu stalul se refuzd "dis-
crepanfelor daca se doreste efectiv dia-
log. Scena poate ridica stalul la nivelul
ei (sau la nivelul nazuit de ea) numai
daca porneste de la nivelul stalului: iar
la rindu-i. stalul isi dezvidluie totala lui
disponibilitate spre orizonturi noi. numai
daci simie cd scena e sa-i vorbeasca
pe misura lui si este in masurd si-1
poarte, asa, spre acele mnol orizonturi
Este implicatd. in acest joc de nobila in-
fruntare, doza de incredere si de reci-
procd pretuire necesar@ pentru a lega
spre bune rezultate fortele principial con-
vergente ale acestui dia si care, de
acecu, sint chemate a se manifesta cit
mai plenar si neintinat.

Intr-o scurtd confesiune privind noua
activitate si  perspectivele  imediate ale
scenel brasovene ¥, Sica Alexandrescu este

* Sica  Alexandrescu,  Retrospectivdg g
perspectivd, in revista L,Astra® I, nr. 7
(263, tulie 1568,
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patruns  de constiinta acestor adevaruri.
El wvorbeste despre .participarea publi-
cului® ca despre coordonata fundamentala
a ‘programului sdu artistic §i repertorial.
socotind, pe bund dreptate, drept mize-
ria-limitd a unui teatru, sala goala.
.Participarea® spectatorilor (intr-o mare
misurd, inainte de aceasta. trezirea in-
teresului spectatorilor pentru teatrul local)
presupune, pentru a fi obtinutd, cunoa-
sterea pulsului lor cultural-artistic, a ace-
lui gust si grad de receptivitate-start,
care, cel putin la o prim3 luare de con-
tact, hotardsc si nivelul si cadrul de des-
fasurare a actului artistic ce i se ofera.
La o asemenea cunoastere nu ajungi insa
pe calea, in fapt derutantd, a sondaje-
lor, ort pe calea plebiscitara, in fapt ar-
bitrard ; ci, cel mult, prin observatii, ve-
rificari si analize statistice. Numai ca
atare operafii pretind o prealabila .plon-
jare® in actiune, si stau, necesarmente,
¢ buna bucatdi de vreme sub semnul in-
tuitiei si tatondrilor, asadar al erorilor
posibile — dar al erorilor revelatoare.
Par de aceea, la acest ceas, totusi de in-
ceput, al actiunii artistice desfasurate la
teatrul din Brasov, cel putin premature,
unele pozitii critice — e drept mai mult
tacite, oricum categorice — care nu re-
cunosc stagiunii incheiate aici, in acest
an, decit o eficientd a facilului, marcatad
de o puternica inclinare spre valori de

suprafatd. Punctul de bazi al acestor cri-
tici este lista spectacolelor montate, do-
vedind un spirit de selectare, zice-se,
nuantat de predilectii bulevardiere: ex-
ceptind poemul lui Delavrancea, Apus de
soare, 51 satira lui Baranga, Opinia pu-
blicd, acumularea de lucriri de tipul
comediei criminalistice a lui Robert Tho-
mas Opt femei. ori al bitrinelor comedii
Povestile Reginei de Navara de Scribe
si Madame Sans-Géne de Victorien Sar-
dou..., piesa lui Mircea Stefanescu, Uis
de secdturd, fiind §i ea trecutd printre
inspiratiile mai minore ale dramaturgu-
lui. Aceste pozitii contestatoare. legitimate
poate de o exigentd ideala, sau. in orice
caz, raportate la stiri de virf ale teatru-
lui nostru, sint insi nu numai, cu voie
sau fdrd voie, striine de .teren®. Ele sint,
adicd, nu numai indiferente la psihologia
si cerintele caracteristice ale orasului, si
indiferente fatd de conditiile si fortele
interne ale teatrului (aflate initial, acum
un an, descumpinite si scutite parci de
daruri si ambitii efectiv creatoare). Ele

se arati neatente si la conceptia ce std
la baza acestei stagiuni brasovene — sta-
giune tocmai de tatonare a terenului”,
de cumpinire intre ce poate (deocamdatd)
teatrul si ce cere {deocamdati) publicul,
stagiune agadar, prin firea lucrurilor, de
incerciri, de verificiari, de analize. Aici
si-ar gisi, desigur, explicatia, faptul ca
unele titluri deloc de eficientd facila,
prevazute in repertoriul stagiunii abia in-
cheiate, n-au fost onorate si au ramas
a fi ,incercate® in stagiunea ce vine: un
Mihail Sebastian (Ultima ora), un Shakes-
peare (Totu-i bine cind se sfirseste cu
bine), un Turgheniev (O lund la {ard),
un Cehov {Acest animal ciudat), un Ber-
nard Shaw (Profesiunea Doamnei Uarren)
etc.** Dar, stagiune de tatonare, ea s-a de-
monstrat totusi, prin izbitoare initiative,
cu nespus de pretioase rezultate, si o sta-
giune menitd unui adinc proces de redre-
sare a potentialului artistic al teatrului.
Acest potential a fost cu consecventa si
sigur disciplinat §i orientat spre exigentad
profesionald, impunindu-i-se straduinta,
stiruintd, seriozitate si tinuta. $i faptul
ca Brasovul poate vorbi acum de o sta-
giune si nu doar de spectacole, este, pen-
tru publicul care se vrea cistigat la
.participare®, o notd de certitudine. Ceea
ce nu e desigur mult, dar ceea ce este
esential. S3 adaugdm marele rol de sti-

mulent, in3untrul teatrului, si de ridicare
a prestigiului i fortei lui de atractie,
jucat de prezenta unui George Calboreanu
sau Marcel Anghelescu pe afisele stagiugii
(in stagiunea in curs, Vasiliu-Birlic), si
si nu uitdm nu mai pufin importantele
rezultate pe care colaborarea solicitatda
unor maestri consumati ail regiei §i sce-
nografiei (Marietta Sadova, Jules Pe-
rahim, Mircea Marosin etc.) le-a asigurat
pe planul valentelor de climat ale spec-
tacolelor montate. dar cu deosebire in
actul de dezmortire, de strunire (si strun-

** La aceste titluri tredule adiugate ceale
destinate a constitul repertoriul stagiunii
1968—1069: din dramaturgia nationald — Tran-
dafirii rosil de Zaharia Birsan, Stejarul de
Emil Poenaru {evocare dramaticd a lul
Gheorghe Sincail, datoratd unui autor local),
Travesti de Aurel Baranga, Motiv de divort
de Nicusor Constantinescu; dintre clasicl —
Don Carlos de Schiller si, dintre autorii
straini moderni, douid comedii - una de
Pagnol (Topaze) si alta de Marcel Achard
(Patate). Listd, firegte amendabild, daci nu
ehiar amendatad 1a aparitia acestor rinduri;
ea  este extrasd din articolul mal sus-po-
menit al lul Sicd Alexasdrescu aparut in
iulie cor.
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jire] a virtugiler actoricesti — acestea {ce
si-i faci?) nu chiar toate si nu inca, de
prima mind.

O privire cit de ¢it avizatd recunoaste,
in etapa de acum a procesului de redre-
sare inifiat in teatrul brasovean, o incre-
zatoare, discretd si rabdurie operatie de
supunere a colectivalui artistic la o acor-
dare a tonusului si tonalitatii lui stilis-
tice. Ceea ce nu vrea si insemne nivelare,
ci, elementar, ferire de stridente si porniri
centrifuge. Si descoperi intr-un teatru un
timbru de ansamblu caracteristic este.
dincoace de wvariile judecati de wvaloare
ce s-ar putea rosti de la caz la caz, in-
diciul unei personalitdti virtuale, al unei
echipe teatrale care tine la ea insasi, la
o dezvoltare reala. E adevirat, efortul
depus in vederea sudarii artistice a echi-
pei brasovene este depus cu precadere
pe linia une: acomodiri la o anumita fa-
milie dramaturgica {desi intre, sd zicem,
Scribe si Mircea Stefinescu e un drum),
structurata mai ales pe tipologii care se
mirturisesc si-si cautd expresivitatea in
.atmosferd, in culoare, in relatii, in
functii. Dar acomodarea la o atare fa-
milie de lucridri dramatice este in fond
acomodare la rigorile de baza ale scenei
si ale actului interpretativ. $i. deschisa
prin excelentd observarii, aspectelor va-

Scend din spectacolul

riate ale realititii umane de ieri si de
azi, ea solicita initiativa coordonata, nu
si zagazuitd, a actorului. De aici, actorul
poate sa fie si sd ceard a fi supus unor
.probe de rezisten{a® si de salt peste
stachete din ce in ce mal inalte.

La aceste doud momente, de altfel —
acela al actului colectiv omogen si acela
al ,probelor de rezistentd” — m-au in-
demnat sd intirziu spectacolele Reginei de
Navara si al maresalei Madame Sans-
Géne.

in cercetarea noastra {meniti a des-
cifra unele laturi ale conceptiei de or-
ganizare artistici si unele trepte ale pro-

cesului de dezvoltare ale teatrului. bra-
sovean) poate nu e cazul sa insistam
— in legdtura .cu rezultatul regizo-
rului Ernest Ban in punerea in scena

a vodevilului istoric al lui Scribe —
dincolo de sfiiciunea cu care el a diri-
jat partitura, pe faptul cd ceea ce mi
se pare a fi la dinsul calitafi — seriozi-
tate, onestitate si simt al masuri — s-a
intors in actul lui regizoral impotriva-i.
Caci in adevidr. in climatul {proiectat sce-
nografic de Jules Perahim} de somptuo-
zitate sobra, patinat stilistic de epoca si

,.Regina de Navara®. De la stinga la dreapia: Victorina Oniceanu (Margherita).

Dan Dobre (Henri D’Albret), Ruxandra Tinju (Isabella), Dan Sindulescu (Guatinara), Zoe Maria Albani

{Eleonora)
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culoarea curtii fui Carol Quintul, regi-
zorul a lasat sa se si desfasoare tot in
linii severe, daci nu chiar nelinistite, ©
dramd de epocd, si nu o suculentd, ba
s-ar fi putut chiar truculentd. rostogolire
de quiproquo-uri si de lovituri vodevilis-
tice imbibate de o masivd si nu totdeauna
prea subtild ironie la adresa timpului,
mentalita{ii si moravurilor. .reconstituite”,
ca si la adresa marilor mituri si legende
ce se nasc in realitate. de atitea ori, in
ambianta asa-numitei .mici istorii®
neconsemnate in tratate — a culiselor
mai mult sau mai putin palatine. Ernest
Ban a luat, pare-se. .istoria™ vizutd de
Scribe, onest si de buna-credintd, drept
istorie i nu drept pretext sau .argu-
ment® al discursului siu  demistificator.
Protagonistii au fost indrumati. asa fiind.
sa-si joace mai degrabd costumele si func-
tia costumelor si a-rangurilor ce le purtaun.
atenti cu deosebire la falsul lor .destin”
dramatic. si nu la itele mestesugit in-
curcate §i trase de parintele vodevilului
(M3 gindeam chiar. urmarind demarsa
mai mult sau mai puiin studiatd a in-
terpretilor, ce ar putea deveni azi. ca
spectacol, un Scribe cu personajele mis-
cindu-se marionetistic !} Ei au escamotat
de ‘aceea acel tempo .diable au corps”
ce se pretindea incd pe vremea autorului
comedizi, interpretilor operei sale. si ju-
cind mat mult cu ambifia vizibild 2 unei
gratii evocatoare, ei au fost l&sati sa
comunice salii tocmai ceea ce. sint con-
¥ins, nu voiau: o vetustete iremediabila.
Au izbutit, pe calea aceasta, foarte oco-
lita 1 riscantd, s3d trezeascd un anumil
suris. ambiguu in rindul spectatorilor, clar
constienti de distanta ce i1 separa de
epoca prezentatd, dar distantati. pe planul
culturii si pretentiilor lor artistice, $1 de
modul prezentarii. Mi s-au parut conso-
latoare, peniru spectacolul brasovean, rin-
durile critice adresate incd in vremea de
mare vogd a autorului Reginei de Navara,
celebrei  Bartet, care .jucind bine in
Scribe, nu-l juca pe Secribe®.

Spectacolul Reginei de Navara il so-
cotesc insd drept e demonstrativd treaptd
de pornire pe scara valorilor virtuale ale
echipei brasovene. Dupa cum Madame
Sans-Géne imi indici, pe aceeasi scari.
demonstratia potentarii posibile — si pro-
gramate parcd — a acestor wvalori. Nu
pot sti dacd, in acest scop. conducerea
artistica a teatrului a [dcut-o deliberat
sau dacd intimplarea a facut cumva sa
incite spirital competitiv printre actori,
proiectind evolutia lor in Sardou intre
o realizare anterioard a teatrului din Ti-
migsoara §t o alta, ce s¢ anuntd, a Natio-

nalului bucurestean. Poate. Fiindcd si in
cazul lui Scribe, echipa brasoveani se
poate vedea confruntati — nu neapirat
concuratd — cu montarea de la acelag
National bucurestean.

Ne vom feri insd de comparatii; spiri-
tul competitiv. — daca a fost stirnit —
e semnificativ aici, si vrednic de sem-
nalat doar ca metodd sportiv-pedagogica
de lucru. de inaripare a ambitiiler crea-
toare. E ceva aici din ,proba de rezis-
tenta”. din inceata ridicare de stachetd,
la care colectivul ardtam cd este supus.
Caci, In adevdr, comedia lui Victorien
Sardou. miscindu-se, genetic cel pufin,
tot pe -axa scriiturii lui Scribe. deci fara
a violenta gindirea interpretativd a pro-
tagonistilor. nu e doar miscare, relatii,
tipologie. abilitate in inventia si minuirea
surprizelor situationale; ea este si dialog
{in intelesul unei instrumentatii nu numai
vehiculatoare a fabulei, ¢i s1i de dimen-
sionare a wunor caractere), si joc de
nuante. si rafinament, si subtilitate —
pe scurt. spor de expresivitate. {Batrinul
Sarcey vedea in Sardou o sintezd : Scribe
— Dumas-fils — Musset!) Comedia lui
Sardou pretinde, asadar. interpretilor lui
a nu se limita si fie simple funciii co-
municative, c¢i efectiv si {pe cit se poate)
revelatoare prezente scenice, <creatoarc
prin ele — nu exclusiv prin decor si cos-
fume - a unei anumite ambianie, nu
doar scenice, c¢i sociale, istorice, psi-
hologice. {As zice ¢a aceste prezente
impun si justificd ele culoarea locald in
care se misca : nu sint colorate si struc-
turate de ea.) Toate acestea, roind in
jurul unui centru de atentie si de greu-
tate — personajul titular —. deschizind
si sacrificind acestuia destul spatiu de
expansiune pentru a se face cu deosebire
si in voie remarcat, dar pastrindu-si in
acelasi timp, si valorificindu-si, toate pre-
rogativele si veleititile de personaje ac-
tive {nu de replicanii neutri), tocmai
pentru a valora, la misura 1 semnifi-
catiile cuvenite, locul, actiunea. persona-
litatea eroinei titulare.

De la Regina de Navara la Madame
Sans-Gene e pasul care duce de la exer-
citiu la studiu, de la executie la inter-
pretare. Pasul acesta, actorii teatrului din
Brasov l-au facut. Spectacolul Madame
Sans-Géne  este aicl. din  aceastd per-
spectiva, o performantd. Chiar daci, cel
putin in seara generalei, s-a resimtit de
o anume strangulare a ritmului, de o
timiditate in fata dreptului si necesitatii
de a s¢ desfasura cu vibratia si cu tre-
pidatia cerute nu numai de hazul virtos
si eminamente popular al anecdotei, «ci
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Geta Grapd in rolul titular si George Gridanugu

de insasi bucuria protagonistilor ¢a el o
comunicid. Se prea poate si ne fi aflat
in fata unei pure lipse de rodaj si ca
problema ritmului s nu se pund in
esentd. Dar. in compensatie parci. spec-
tazolul apasa cu excelentd, inliuntrul va-
lorilor de cadru (viu ,imperial® realizat.
in decor de Mircea Marosin si In costume
de Constantin Rusu), pe surpriza discre-
tiei si nuantelor in miscarea de ansamblu.
ca si in varietatea contururilor tempera-
mentale, pe semnificativul social. pe di-
namica scenicd a personajelor — pe plas-
tica lor gesticdA s§i pe relatiile lor. In
acest context de preocupdri. tesirea ine-
galitatilor si a asperitatilor. pentru reali-
zarea unei paste umane omogen f{luente,
e lucru de o insemnitate cruciald in acest
spectacol bogat in prezente de plan se-
cund. dar nu neutralizate, nici scutite, din
acest motiv, de indatoririle compozitiei re-
velatoare, de verva, de ,ardere™. O seami
din protagonistii Reginei de Navara rea-
par astfel, aici, cu un surplus de con-
stiinta a disponibilitatilor lor, iar altii
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in volul Napol in spectacolul ,,Mad Sans-Géne™

{Ton Jugureanu, Ruxandra Tintu, Zoe
Maria Albani, de pildd) oferind chiar
prilejul unei meditatii asupra cultiviri
acestor  disponibilititi. Dinspre aceste
personaje de plan secund, cu rosturi de
nervuri ale spectacolului, vin personajele-

cheie ale comediei — respectiv inter-
pretii lor: Stefan Alexandrescu, Ludovic
Petterfy, George Gridanusu — ale ciror

«masti® (Maresalul Lefebvre, Contele de
Neipperg. Napoleon) se misoaria rind pe
rind sau laolalta. surprinse, incintate, imu-
zate, adverse sau solidare cu ingenua
impertinentd st volubilitate, cu suculenta
.vorbei pe sleau™ §i demnitatea necontra-
facutd de .parvenire® a spilatoresei-vi-
vandiere revolutionare — Catherine Sans-
Géne. Comedia lui Sardou este de altfel
comedia acestui singur rol: al maresalei.
Masa umand care circuld in comedie este
chematd toatd - mai compact sau mal
decantat, mai rufinat sau mai grosolan,
niciodati insd sters sau punindu-se in
umbrd — sa dea greutate si seng acestui
rol. Ceea ce se st straduie si faci: nu

wey
bt |



insid vaduvind rolul de propriile lui re-
surse, nu scutind pe Geta Grapa (inter-
preta rolului] de ocazia unei largi si nu
prea des intilnite posibiliti{i de desfa
surare pe volutele explozivului, ale aplom-
bului. ale zviemetului comic — pur sau
voalat de sensibilitate...

Existd. de-a lungul deceniilor, o in-
treagi pleiadd de mari intruchipiri ale
maresalet ; mari, dar foarte diverse. Ca
si in cazul printului Karl-Heinz din Hei-
delbergul lui Mayer-Férster, e bine sa
ne interzicem insd amintirile cind intil-
nim interpretdri de ultimd ord. E bine
si ne interzicem uneori si reticentele cind.
ca in cazul Getei Grapad. socotim ca
Madame Sans-Géne s-ar cere infitisatd cu
forta de soc a ceea ce este fermecitor
vulgar in rol si nu cu ceea ce este fe-

minin si tandru in el. Pufem oare s3-i
facem din asta un repros interpretei ?
Marii Réjane, prima creatoare a ,vulga-
rei” Catherine Sans-Géne, i s-a fdcut un
reprosg similar...

Dar intorcindu-m3 la spectacol §i la
teatru : montind si la Brasov, dupi Ti-
misoara, aceastdé Madame Sans-Géne cu
tenacitate in migald si rotunjind-o cu
elegantd, Marietta Sadova a pus intr-o
vaditd pozitie de cucerire pe actorii «u
care a lucrat: de cucerire a propriilor
lor latente, dar si a wunor noi limanuri,
pe noi trepte in sus. Ne place si vedem
in aceasta Madame Sans-Géne nu doar
o realizare artisticd, demnd, ¢i o pro-
misiune.

Florin Tornea

e Ty

INCERCARI SI OSCILATII

In pofida unor aparente de calm si
dezinvoltura, teatrul din Constanta are
o existen{d artistica indeajuns de agitatd :
de citiva ani, aci se cauti o ,formuld
proprie”. Diferitele variante incercate si-
tuindu-se uneori in directii opuse, tea-
trul avanseaza cu zguduiri, cu rasuciri, pe
o linie {frintd, consumind energie intr-un
proces de .acumulare dificultos; cistigu-
rile se observa citeodatd greu, dar ele
sint reale, chiar dacd stau sub semnui
minusului, fiind mai ales eliberiri, re-
nuniari in favoarea unor solutii mai se-
vere, mai filtrate. Toate acestea sint mai
evidente in special la capitolul repertoriu :
teatrul a incercat cindva solutia unui re-
pertoriu -exclusiv roménesc, dar calitatea
pieselor alese n-a favorizat stabilitatea
financiard, asa c¢a s-a sirit in cealalta
extrema, mizindu-se pe spectacolul co-
mercial investit cu atractia actorilor ca-

pete de afis. Cum era si firesc, colec-
tivul nm-a putut zdbovi vreme indelungata
in aceastd zond, st Intreprinderi ambi-
tioase au punctat din ce in ce mai frec-
vent rtelieful activitdtii sale: Pirandello,
Ibsen, Moliere, Gorki au fost momentele
de concentrare din ultimele stagiuni.
Dacid stagiunea 1967—1968 n-a fost o
stagiune de virf, ea se caracterizeaza to-
tusi printr-o anumitd consecventd de o
calitate nouf: nu mai avem de-a face,
ca in alti ani, cu oscilafii de largd am-
plitudine Intre cele doud tablouri pe care
se desfasoard incd activitatea multor
teatre din provincie : pe de o parte, tit-
lurile ,de tinuti™, cele citeva premierc
socotite .reprezentative®, pe de alta —
micile injghebari modeste, vietuind in
anonimat. dar acoperind o largd porfiune
a ariei de contact cu publicul. Intreaga
selectie de repertoriu rezisfd in prima
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