
CU FAŢA LA PUBLIC 
Stagiune „non-s top" la Braşov. Expre

sia — desigur şi ini ţ iat iva — apar ţ ine 
maestrului Sică Alexandrescu. Bogata lu i 
exper ienţă art ist ică (strîns, şi pr in exce
lenţă, s t ructurată pe o îndelungă obser
vaţ ie şi verificată pract ică psiho-sociolo-
gică în complexul domeniu al relaţiei 
scenei cu publicul) străjuie, în ultima 
vreme, organizează şi animă viaţa tea
t ra lă a bătr înei urbe de sub T împa . Este 
neîndoielnic că stagiunea fără răgaz pe 
care a ini ţ iat-o aici îşi găseşte îndrep
tăţirea, în pr imul r înd, în dubla calitate 
— fervent turistică şi puternic indus
tr ială — a oraşului şi ţ inutului . Colorate 
de această specifică şi continuă ambianţă 
în acelaşi t imp concentrată asupra muncii 
şi de vacanţă , Braşovul şi împrejur imile 
îşi căutau de mult, pe planul cerinţelor 
cultural-artistice, un teatru deschis spec
tatorilor lor, setoşi deopotr ivă de înă l 
ţare şi înavuţ i re spiri tuală, ca şi de des
tindere. 

Desigur, formula unui asemenea teatru, 
fără a f i pa radoxa lă , nu stă chiar la în-
demînă. Ea se refuză dibuiri lor şi am
biţii lor excentrice, chiar dacă acestea se 
spri j ină sau pretind că se spri j ină pe 
argumentul unei vagi şi fluctuant înţelese 
contemporanei tă ţ i a actului artistic. Dar, 
fireşte, ea nici nu vrea şi nu trebuie nici 
de departe să însemne cădere concesivă 
în extrema rutinei, a mediocrului, a stag
nări i în desuet şi în valori fals artistice, 
chiar cînd acestea ar pretinde că ar avea 
forţă de captare în public. Cu atît mai 
puţ in apare ispititoare o pendulare între 
aceşti doi poli . Indecizia şi discontinuita

tea programat ică — în repertoriu ca şi 
în formaţia şi orientarea artistică a trupei 
— au marcat destul de elocvent, pînă 
mai deunăzi, cariera teatrului braşovean. 
N u e nevoie să stăruim, chiar dacă amin
t i r i ne poar tă şi spre unele răzleţe mo
mente de satisfacţie. în genere, marele 
public (şi un teatru cum este cel al Bra
şovului este, pr in poziţia şi menirea lu i , 
un teatru de mare public), deşi nespus de 
divers — sau tocmai pentru că e divers 
—. nu e dispus să se bucure de surprize 
decît dacă ele nu-i şochează, c i - i poten
ţează gustul şi gradul de receptivitate. 
Dialogul scenei cu stalul se refuză dis
crepanţelor dacă se doreşte efectiv dia
log. Scena poate ridica stalul la nivelul 
ei (sau la nivelul năzuit de ea) numai 
dacă porneşte de la nivelul stalului ; iar 
la r îndu- i . stalul îşi dezvăluie totala lu i 
disponibilitate spre orizonturi noi, numai 
dacă simte că scena ştie să-i vorbească 
pe măsura lui şi este în măsură să-1 
poarte, aşa, spre acele noi orizonturi. 
Este implicată, în acest joc de nobilă în
fruntare, doza de încredere şi de reci
procă preţuire necesară pentru a lega 
spre bune rezultate forţele principial con
vergente ale acestui dialog şi care, de 
aceea, sînt chemate a se manifesta cît 
mai plenar şi neînt inat . 

în t r -o scurtă confesiune pr iv ind noua 
activitate şi perspectivele imediate ale 
scenei braşovene *, Sică Alexandrescu este 

* Sică Alexandrescu, Retrospectivă şi 
perspectivă, în revista „Astra" I I I , nr. 7 
(26), iulie 1968. 
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păt runs de conştiinţa acestor adevărur i . 
E l vorbeşte despre „par t ic iparea publi
cului" ca despre coordonata fundamentală 
a programului său artistic şi repertorial, 
socotind, pe bună dreptate, drept mize-
r ia- l imi tă a unui teatru, sala goală. 
„Par t ic iparea" spectatorilor (într-o mare 
măsură , înainte de aceasta, trezirea i n 
teresului spectatorilor pentru teatrul local) 
presupune, pentru a f i obţinută, cunoa
şterea pulsului lor cultural-artistic, a ace
l u i gust şi grad de receptivitate-start, 
care, cel puţ in la o pr imă luare de con
tact, hotărăsc şi nivelul şi cadrul de des
făşurare a actului artistic ce l i se oferă. 
La o asemenea cunoaştere nu ajungi însă 
pe calea, în fapt derutantă , a sondaje
lor, ori pe calea plebiscitară. în fapt ar
b i t ra ră ; ci, cel mult, prin observaţii , ve
rificări şi analize statistice. Numai că 
atare operaţi i pretind o prealabi lă „plon
jare" în acţiune, şi stau, necesarmente, 
o bună bucată de vreme sub semnul i n 
tuiţ iei şi ta tonări lor , aşadar al erorilor 
posibile — dar al erorilor revelatoare. 
Par de aceea, la acest ceas, totuşi de în
ceput, al acţiunii artistice desfăşurate la 
teatrul din Braşov, cel puţ in premature, 
unele poziţii critice — e drept mai mult 
tacite, oricum categorice — care nu re
cunosc stagiunii încheiate aici, în acest 
an, decît o eficienţă a facilului, marca tă 
•de o puternică înclinare spre valori de 

suprafaţă . Punctul de bază al acestor c r i 
t i c i este lista spectacolelor montate, do
vedind un spirit de selectare, zice-se, 
nuan ţa t de predilecţii bulevardiere : ex-
cept înd poemul lu i Delavrancea, Apus de 
•soare, şi satira lu i Baranga, Opinia pu
blică, acumularea de lucrări de tipul 
comediei criminalistice a lu i Robert Tho-
mas Opt femei, ori al bătr înelor comedii 
Poveştile Reginei de Navara de Scribe 
şi Madame Sans-Gene de Victorien Sar-
dou..., piesa lu i Mircea Ştefănescu, Vis 
de secătură, f i ind şi ea trecută printre 
inspiraţi i le mai minore ale dramaturgu
l u i . Aceste poziţii contestatoare, legitimate 
poate de o exigenţă ideală, sau. în orice 
caz, raportate la stări de vîrf ale teatru
l u i nostru, sînt însă nu numai, cu voie 
sau fără voie. s trăine de „teren". Ele sînt, 
adică, nu numai indiferente la psihologia 
•şi cerinţele caracteristice ale oraşului, şi 
indiferente faţă de condiţi i le şi forţele 
interne ale teatrului (aflate iniţial, acum 
un an, descumpănite şi scutite parcă de 
daruri şi ambiţii efectiv creatoare). Ele 

se ara tă neatente şi la concepţia ce stă 
la baza acestei stagiuni braşovene — sta
giune tocmai de tatonare a „terenului" , 
de cumpănire între ce poate (deocamdată) 
teatrul şi ce cere (deocamdată) publicul, 
stagiune aşadar , pr in firea lucrurilor, de 
încercări, de verificări, de analize. Aic i 
ş i-ar găsi, desigur, explicaţia, faptul că 
unele t i t l u r i deloc de eficienţă facilă, 
prevăzute în repertoriul stagiunii abia în
cheiate, n-au fost onorate şi au rămas 
a f i „încercate" în stagiunea ce vine : un 
Miha i l Sebastian (Ultima oră), un Shakes
peare (Totu-i bine cînd se sfîrşeşte cu 
bine), un Turgheniev (O lună la ţară), 
un Cehov (Acest animal ciudat), un Ber-
nard Shaw (Profesiunea Doamnei Warren) 
etc.** Dar, stagiune de tatonare, ea s-a de
monstrat totuşi, pr in izbitoare iniţ iative, 
cu nespus de preţioase rezultate, şi o sta
giune menită unui adînc proces de redre
sare a potenţialului artistic al teatrului. 
Acest potenţial a fost cu consecvenţă şi 
sigur disciplinat şi orientat spre exigenţă 
profesională, impunîndu- i -se s t răduinţă , 
s tăruinţă, seriozitate şi ţ inută. Şi faptul 
că Braşovul poate vorbi acum de o sta
giune şi nu doar de spectacole, este, pen
tru publicul care se vrea cîştigat la 
„par t ic ipare" , o notă de certitudine. Ceea 
ce nu e desigur mult, dar ceea ce este 
esenţial. Să adăugăm marele rol de sti
mulent, înăuntrul teatrului, şi de rjdicare 
a prestigiului şi forţei lu i de atracţ ie , 
jucat de prezenţa unui George Calboreanu 
sau Marcel Anghelescu pe afişele stagiunii 
(în stagiunea în curs, Vasi l iu-Bir l ic) , şi 
să nu ui tăm nu mai puţ in importantele 
rezultate pe care colaborarea solicitată 
unor maeştri consumaţi ai regiei şi sce
nografiei (Marietta Sadova, Jules Pe-
rahim, Mircea Marosin etc.) le-a asigurat 
pe planul valenţelor de climat ale spec
tacolelor montate, dar cu deosebire în 
actul de dezmorţire, de strunire (şi strun-

** La aceste t i t lur i trebuie adăugate cele 
destinate a constitui repertoriul stagiunii 
1968—1969: din dramaturgia naţională — Tran
dafirii roşii de Zaharia Bîrsan, Stejarul de 
Emil Poenaru (evocare dramatică a lu i 
Gheorghe Şincai, datorată unui autor local), 
Travesti de Aurel Baranga, Motiv de divorţ 
de Nicuşor Constantinescu; dintre clasici — 
Don Carlos de Schiller şi, dintre autorii 
străini moderni, două comedii — una de 
Pagnol (Topaze) şi alta de Marcel Achard 
(Pătate). Listă, fireşte amendabilă, dacă nu 
chiar amendată la apariţia acestor rinduri; 
ea este extrasă din articolul mai sus-po-
menit al lui Sică Alexasdrescu apărut în 
iulie cor. 
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j ire) a vir tuţ i lor actoriceşti — acestea (ce 
să-i faci ?) nu chiar toate şi nu încă, de 
prima mină. 

O privire cît de cît avizată recunoaşte, 
în etapa de acum a procesului de redre
sare ini ţ iat în teatrul braşovean, o încre
zătoare, discretă şi răbdur ie operaţ ie de 
supunere a colectivului artistic la o acor
dare a tonusului şi tonali tăţ i i lui stilis
tice. Ceea ce nu vrea să însemne nivelare, 
ci, elementar, ferire de s tr idenţe şi porniri 
centrifuge. Să descoperi în t r -un teatru un 
timbru de ansamblu caracteristic este, 
dincoace de variile judecă ţ i de valoare 
ce s-ar putea rosti de la caz la caz, i n 
diciul unei personal i tăţ i virtuale, al unei 
echipe teatrale care ţine la ea însăşi, la 
o dezvoltare reală. E adevăra t , efortul 
depus în vederea sudări i artistice a echi
pei braşovene este depus cu precădere 
pe l inia unei acomodăr i la o anumită fa
milie d ramaturg ică (deşi între , să zicem, 
Scribe şi Mircea Ştefănescu e un drum), 
s t ructurată mai ales pe tipologii care se 
mărturisesc şi-şi caută expresivitatea în 
„atmosferă", în culoare, în relaţ i i , în 
funcţii. Dar acomodarea la o atare fa
milie de lucrări dramatice este în fond 
acomodare la rigorile de bază ale scenei 
şi ale actului interpretativ. Şi. deschisă 
pr in excelenţă observării , aspectelor va

riate ale reali tăţ i i umane de ieri şi de 
azi, ea solicită ini ţ iat iva coordonată, nu 
şi zăgăzuită, a actorului. De aici, actorul 
poate să fie şi să ceară a f i supus unor 
„probe de rezistenţă" şi de salt peste 
ştachete din ce în ce mai înal te . 

La aceste două momente, de altfel — 
acela al actului colectiv omogen şi acela 
al „probelor de rezistenţă" — m-au în
demnat să întîrziu spectacolele Reginei de 
Navara şi al mareşalei Madame Sans-
Gene. 

* * * 

în cercetarea noastră (menită a des
cifra unele laturi ale concepţiei de or
ganizare artist ică şi unele trepte ale pro
cesului de dezvoltare ale teatrului bra
şovean) poate nu e cazul să insistăm 
— în legătură cu rezultatul regizo
rului Ernest Ban în punerea în scenă 
a vodevilului istoric al l u i Scribe — 
dincolo de sfiiciunea cu care el a d i r i 
j a t partitura, pe faptul că ceea ce mi 
se pare a f i la dînsul calităţi — seriozi
tate, onestitate şi simţ al măsurii — s-a 
întors în actul lu i regizoral împotr ivă- i . 
Căci în adevăr . în climatul (proiectat sce
nografic de Jules Perahim) de somptuo
zitate sobră, patinat stilistic de epoca şi 

Scena din spectacolul ,,Regina de Navara". De Ia stînga Ia dreapta: Victor ina Oniceanu (Margherita), 
Dan Dobre (Henri D'AIbret) , Ruxandra Ţinţu (Isabella), Dan Săndulescu (Guatinara), Zoe Măria Albani 
(Eleonora) 
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culoarea curţii lui Carol Quintul, regi
zorul a lăsat să se şi desfăşoare tot în 
l i n i i severe, dacă nu chiar nelinişti te, o 
d ramă de epocă, şi nu o suculentă, ba 
s-ar f i putut chiar truculentă, rostogolire 
de quiproquo-uri şi de lovi tur i vodevilis-
tice îmbibate de o masivă şi nu totdeauna 
prea subtilă ironie la adresa t impului , 
mental i tă ţ i i şi moravurilor, „reconsti tuite", 
ca şi la adresa marilor mitur i şi legende 
ce se nasc în realitate, de at î tea ori , în 
ambianţa aşa-numitei „mici is tori i" — 
neconsemnate în tratate — a culiselor 
mai mult sau mai puţ in palatine. Ernest 
Ban a luat, pare-se. „istoria" văzută de 
Scribe, onest şi de bună-credin ţă , drept 
istorie şi nu drept pretext sau „argu
ment" al discursului său demistificator. 
Protagonişt i i au fost îndrumaţ i , aşa f i ind , 
să-şi joace mai degrabă costumele şi func
ţia costumelor şi a rangurilor ce le purtau, 
atenţi cu deosebire la falsul lor „destin" 
dramatic şi nu la iţele meşteşugit în
curcate şi trase de păr in te le vodevilului. 
(Mă g îndeam chiar, u rmăr ind demarşa 
mai mult sau mai puţ in s tudiată a in 
terpreţ i lor , ce ar putea deveni azi. ca 
spectacol, un Scribe cu personajele miş-
cîndu-se marionetistic !) Ei au escamotat 
de aceea acel tempo „diable au corps" 
ce se pretindea încă pe vremea autorului 
comediei, interpreţ i lor operei sale. şi j u -
cînd mai mult cu ambiţ ia vizibilă a unei 
graţi i evocatoare, ei au fost lăsaţi să 
comunice sălii tocmai ceea ce. sînt con-
.vins, nu voiau : o vetusteţe i remediabilă . 
A u izbutit, pe calea aceasta, foarte oco
lită şi riscantă, să trezească un anumit 
surîs ambiguu în r îndul spectatorilor, clar 
conştienţi de dis tanţa ce îi separă de 
epoca prezentată , dar dis tanţaţ i , pe planul 
culturii şi pretenţ i i lor lor artistice, şi de 
modul prezentăr i i . M i s-au păru t conso
latoare, pentru spectacolul braşovean, r i n -
durile critice adresate încă în vremea de 
mare vogă a autorului Reginei de Navara, 
celebrei Bartet, care „jucînd bine in 
Scribe, nu-1 juca pe Scribe". 

Spectacolul Reginei de Navara îl so
cotesc însă drept o demonstra t ivă t reaptă 
de pornire pe scara valorilor virtuale ale 
echipei braşovene. După cum Madame 
Sans-Gene îmi indică, pe aceeaşi scară, 
demonstra ţ ia potenţări i posibile — şi pro
gramate parcă — a acestor valori. Nu 
pot şti dacă, în acest scop, conducerea 
artistică a teatrului a făcut-o deliberat 
sau dacă în t împlarea a făcut cumva să 
incite spiritul competitiv printre actori, 
proiectînd evoluţia lor în Sardou între 
o realizare anter ioară a teatrului din T i 
mişoara şi o alta, ce sc anunţă , a Na ţ io 

nalului bucureştean. Poate. Fi indcă şi în 
cazul lui Scribe, echipa braşoveană se 
poate vedea confruntată — nu neapăra t 
concurată — cu montarea de la acelaşi 
Na ţ iona l bucureştean. 

Ne vom feri însă de comparaţ i i ; spiri
tul competitiv — dacă a fost stîrnit — 
e semnificativ aici, şi vrednic de sem
nalat doar ca metodă sport iv-pedagogică 
de lucru, de înar ipare a ambiţ i i lor crea
toare. E ceva aici din „proba de rezis
tenţă" , din înceată ridicare de ştachetă, 
Ia care colectivul a r ă t am că este supus. 
Căci, în adevăr , comedia lu i Victorien 
Sardou, mişeîndu-se, genetic cel puţin, 
tot pe axa scriiturii lu i Scribe. deci fără 
a violenta gîndirea in terpre ta t ivă a pro
tagoniştilor, nu e doar mişcare, relaţi i , 
tipologie, abilitate în invenţia şi mînuirea 
surprizelor si tuaţionale ; ea este şi dialog 
(în înţelesul unei instrumentaţ i i nu numai 
vehiculatoare a fabulei, ci şi de dimen
sionare a unor caractere), şi joc de 
nuanţe , şi rafinament, şi subtilitate — 
pe scurt, spor de expresivitate. (Bătrînul 
Sarcey vedea în Sardou o sinteză : Scribe 
— Dumas-fils — Musset !) Comedia lui 
Sardou pretinde, aşadar , in terpreţ i lor lu i 
a nu se l imita să fie simple funcţii co
municative, ci efectiv şi (pe cît se poate) 
revelatoare prezenţe scenice, creatoare 
pr in ele — nu exclusiv pr in decor şi cos
tume — a unei anumite ambianţe , nu 
doar scenice, ci sociale, istorice, psi
hologice. (Aş zice că aceste prezenţe 
impun şi justifică ele culoarea locală in 
care se mişcă : nu sînt colorate şi struc
turate de ea.) Toate acestea, roind în 
ju ru l unui centru de a tenţ ie şi de greu
tate — personajul t i tular —, deschizînd 
şi sacrificînd acestuia destul spaţiu de 
expansiune pentru a se face cu deosebire 
şi în voie remarcat, dar păs t r îndu-ş i în 
aceiaşi timp, şi valorif icîndu-şi , toate pre
rogativele şi veleităţi le de personaje ac
tive (nu de replicanţi neutri), tocmai 
pentru a valora, la măsura şi semnifi
caţiile cuvenite, locul, acţ iunea, persona
litatea eroinei titulare. 

De la Regina de Navara la Madame 
Sans-Gene e pasul care duce de la exer
ciţiu la studiu, de la execuţie la inter
pretare. Pasul acesta, actorii teatrului din 
Braşov l-au făcut. Spectacolul Madame 
Sans-Gene este aici. din această per
spectivă, o performanţă . Chiar dacă, cel 
puţin în seara generalei, s-a resimţit dc 
o anume strangulare a r i tmului , de o 
timiditate în faţa dreptului şi necesităţii 
de a se desfăşura cu vibraţ ia şi cu tre
pidaţ ia cerute nu numai de hazul vîrtos 
şi eminamente popular al anecdotei, ci 
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Geta Grapă în rolul titular şi George Gridănuşu în rolul Napoleon în spectacolul „ M a d a m e Sans-Gene" 

de însăşi bucuria protagonişt i lor că ei o 
comunică. Se prea poate să ne f i aflat 
în faţa unei pure lipse de rodaj şi ca 
problema r i tmului să nu se pună în 
esenţă. Dar, în compensaţie parcă, spec
tacolul apasă cu excelenţă, în lăuntrul va
lori lor de cadru (viu „ imper ia l" realizat, 
în decor de Mircea Marosin şi în costume 
de Constantin Rusu), pe surpriza discre
ţiei şi nuanţelor în mişcarea de ansamblu, 
ca şi în varietatea contururilor tempera
mentale, pe semnificativul social, pe d i 
namica scenică a personajelor — pe plas
tica lor gestică şi pe relaţi i le lor. în 
acest context de preocupări , teşirea ine
gali tăţ i lor şi a asperităţ i lor, pentru reali
zarea unei paste umane omogen fluente, 
e lucru de o însemnătate crucială în acest 
spectacol bogat în prezenţe de plan se
cund, dar nu neutralizate, nici scutite, din 
acest motiv, de îndator i r i le compoziţiei re
velatoare, de vervă, de „a rdere" . O seamă 
din protagonişt i i Reginei de Navara rea
par astfel, aici, cu un surplus de con
ştiinţă a disponibil i tăţ i lor lor, iar alţii 

(Ion Jugureanu, Ruxandra Ţînţu , Zoe 
Măr ia Albani , de pildă) oferind chiar 
pr i le ju l unei meditaţ i i asupra cultivării 
acestor disponibil i tăţ i . Dinspre aceste 
personaje de plan secund, cu rosturi de 
nervuri ale spectacolului, v in personajele-
cheie ale comediei — respectiv inter
preţii lor : Ştefan Alexandrescu, Ludovic 
Petterfy, George Gr idănuşu — ale căror 
„măşti" (Mareşalul Lefebvre, Contele de 
Neipperg, Napoleon) se măsoară r înd pe 
r înd sau laolaltă, surprinse, îneîntate, 'amu
zate, adverse sau solidare cu ingenua 
impert inenţă şi volubilitate, cu suculenţa 
„vorbei pe şleau" şi demnitatea necontra
făcută de „parveni re" a spălătoresei-vi-
vandiere revoluţ ionare — Catherine Sans-
Gene. Comedia lui Sardou este de altfel 
comedia acestui singur rol : al mareşalei . 
Masa umană care circulă în comedie este 
chemată toată — mai compact sau mai 
decantat, mai rafinat sau mai grosolan, 
niciodată însă şters sau punîndu-se în 
umbră — să dea greutate şi sens acestui 
rol . Ceea ce se şi s t răduie să facă ; nu 

77 www.cimec.ro



însă văduvind rolul de propriile l u i re
surse, nu scutind pe Geta G r a p ă (inter
preta rolului) de ocazia unei largi şi nu 
prea des înt î lni te posibili tăţi de desfă 
şurare pe volutele explozivului, ale aplom
bului, ale zvîcnetului comic — pur sau 
voalat de sensibilitate... 

Există, de-a lungul deceniilor, o în
t reagă p le iadă de mari în t ruchipăr i ale 
mareşalei ; mari, dar foarte diverse. Ca 
şi în cazul prinţului Karl-Heinz din Hei-
dclbcrgul lu i Mayer-Forster, e bine să 
ne interzicem însă amintirile cînd întîl-
n im interpretăr i de ul t imă oră. E bine 
să ne interzicem uneori şi reticenţele cînd. 
ca în cazul Getei Grapă , socotim că 
Madame Sans-Gene s-ar cere înfăţişată cu 
forţa de şoc a ceea ce este fermecător 
vulgar în rol şi nu cu ceea ce este fe

minin şi tandru în el. Putem oare să-i 
facem din asta un reproş interpretei ? 
M a r i i Rejane, prima creatoare a „vulga
rei" Cathcrine Sans-Gene, i s-a făcut un 
reproş similar... 

Dar în torc îndu-mă la spectacol şi la 
teatru : mont înd şi la Braşov, după T i 
mişoara, această Madame Sans-Gene cu 
tenacitate în migală şi rotunjind-o cu 
eleganţă, Marietta Sadova a pus în t r -o 
vădi tă poziţie de cucerire pe actorii cu 
care a lucrat : de cucerire a propriilor 
lor latenţe, dar şi a unor noi l imanuri , 
pe noi trepte în sus. Ne place să vedem 
în această Madame Sans-Gene nu doar 
o realizare artistică, demnă, ci o pro
misiune. 

Florin Tornea 

ÎNCERCĂRI Şl OSCILAŢII 

î n pofida unor aparen ţe de calm şi 
dezinvoltură, teatrul din Constanţa are 
o existenţă artist ică îndeajuns de agi tată ; 
de cîţiva ani, aci se caută o „formulă 
proprie". Diferitele variante încercate si-
tuîndu-se uneori în direcţii opuse, tea
trul avansează cu zguduiri, cu răsuciri , pe 
o linie frîntă, consumînd energie într-un 
proces de acumulare dificultos ; cîştigu-
r i le se observă cî teodată greu, dar ele 
sînt reale, chiar dacă stau sub semnul 
minusului, f i ind mai ales eliberări , re
nunţăr i în favoarea unor soluţii mai se
vere, mai filtrate. Toate acestea sînt mai 
evidente în special la capitolul repertoriu : 
teatrul a încercat cîndva soluţia unui re
pertoriu exclusiv românesc, dar calitatea 
pieselor alese n-a favorizat stabilitatea 
financiară, aşa că s-a sărit în cealaltă 
extremă, mizîndu-se pe spectacolul co
mercial investit cu atracţ ia actorilor ca

pete de afiş. Cum era şi firesc, colec
t ivul n-a putut zăbovi vreme îndelungată 
în această zonă, şi în t repr inder i ambi
ţioase au punctat din ce în ce mai frec
vent relieful activităţi i sale : Pirandello, 
Ibsen, Moliere, Gorki au fost momentele 
de concentrare din ultimele stagiuni. 

Dacă stagiunea 1967—1968 n-a fost o 
stagiune de vîrf, ea se caracterizează to
tuşi printr-o anumită consecvenţă de o 
calitate nouă : nu mai avem de-a face, 
ca în alţi ani, cu oscilaţii de largă am
plitudine între cele două tablouri pe care 
se desfăşoară încă activitatea multor 
teatre din provincie: pe de o parte, t i t 
lurile „de ţ inută" , cele cîteva premiere 
socotite „reprezentat ive", pe de alta — 
micile înjghebări modeste, vieţuind în 
anonimat, dar acoperind o largă por ţ iune 
a ariei de contact cu publicul. în t reaga 
selecţie de repertoriu rezistă în prima 
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