insid vaduvind rolul de propriile lui re-
surse, nu scutind pe Geta Grapa (inter-
preta rolului] de ocazia unei largi si nu
prea des intilnite posibiliti{i de desfa
surare pe volutele explozivului, ale aplom-
bului. ale zviemetului comic — pur sau
voalat de sensibilitate...

Existd. de-a lungul deceniilor, o in-
treagi pleiadd de mari intruchipiri ale
maresalet ; mari, dar foarte diverse. Ca
si in cazul printului Karl-Heinz din Hei-
delbergul lui Mayer-Férster, e bine sa
ne interzicem insd amintirile cind intil-
nim interpretdri de ultimd ord. E bine
si ne interzicem uneori si reticentele cind.
ca in cazul Getei Grapad. socotim ca
Madame Sans-Géne s-ar cere infitisatd cu
forta de soc a ceea ce este fermecitor
vulgar in rol si nu cu ceea ce este fe-

minin si tandru in el. Pufem oare s3-i
facem din asta un repros interpretei ?
Marii Réjane, prima creatoare a ,vulga-
rei” Catherine Sans-Géne, i s-a fdcut un
reprosg similar...

Dar intorcindu-m3 la spectacol §i la
teatru : montind si la Brasov, dupi Ti-
misoara, aceastdé Madame Sans-Géne cu
tenacitate in migald si rotunjind-o cu
elegantd, Marietta Sadova a pus intr-o
vaditd pozitie de cucerire pe actorii «u
care a lucrat: de cucerire a propriilor
lor latente, dar si a wunor noi limanuri,
pe noi trepte in sus. Ne place si vedem
in aceasta Madame Sans-Géne nu doar
o realizare artisticd, demnd, ¢i o pro-
misiune.

Florin Tornea

e Ty

INCERCARI SI OSCILATII

In pofida unor aparente de calm si
dezinvoltura, teatrul din Constanta are
o existen{d artistica indeajuns de agitatd :
de citiva ani, aci se cauti o ,formuld
proprie”. Diferitele variante incercate si-
tuindu-se uneori in directii opuse, tea-
trul avanseaza cu zguduiri, cu rasuciri, pe
o linie {frintd, consumind energie intr-un
proces de .acumulare dificultos; cistigu-
rile se observa citeodatd greu, dar ele
sint reale, chiar dacd stau sub semnui
minusului, fiind mai ales eliberiri, re-
nuniari in favoarea unor solutii mai se-
vere, mai filtrate. Toate acestea sint mai
evidente in special la capitolul repertoriu :
teatrul a incercat cindva solutia unui re-
pertoriu -exclusiv roménesc, dar calitatea
pieselor alese n-a favorizat stabilitatea
financiard, asa c¢a s-a sirit in cealalta
extrema, mizindu-se pe spectacolul co-
mercial investit cu atractia actorilor ca-

pete de afis. Cum era si firesc, colec-
tivul nm-a putut zdbovi vreme indelungata
in aceastd zond, st Intreprinderi ambi-
tioase au punctat din ce in ce mai frec-
vent rtelieful activitdtii sale: Pirandello,
Ibsen, Moliere, Gorki au fost momentele
de concentrare din ultimele stagiuni.
Dacid stagiunea 1967—1968 n-a fost o
stagiune de virf, ea se caracterizeaza to-
tusi printr-o anumitd consecventd de o
calitate nouf: nu mai avem de-a face,
ca in alti ani, cu oscilafii de largd am-
plitudine Intre cele doud tablouri pe care
se desfasoard incd activitatea multor
teatre din provincie : pe de o parte, tit-
lurile ,de tinuti™, cele citeva premierc
socotite .reprezentative®, pe de alta —
micile injghebari modeste, vietuind in
anonimat. dar acoperind o largd porfiune
a ariei de contact cu publicul. Intreaga
selectie de repertoriu rezisfd in prima
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parte a stagiunii unui examen de exi-
genta ; in plus, se pot descifra anumite
preocupdri de unitate $i sens. In conti-
nuarea unui mai vechi si bun obicei a
fost imbogatitd lista regizorilor-colabora-
tori; prezenta acestor individualititi ar-
tistice distincte a diversificat intrucitva
registrul de posibilitati cunoscut al colec-
tivului.

Unicul regizor stabil al trupei, Ion
Maximilian, si-a manifestat in aceasta
stagiune inclinafia pentru dramaturgia
gravd ; optiunile lui au fost Lovitura de
Sergiu Farcasan si Diavolul la Boston
de Lion Feuchtwanger, piesa nereprezen-
tatd pind acum in tard. Dincolo de fol
ce desparte aceste doud scrieri, inscena-
rea lor poartd o amprentd comuna, ce
defineste etapa in care se afli regizorul:
lon Maximilian practicd un teatru-expo-
zeu, al enuntului problematic, staruind
asupra datelor dramei, mneocolind aridi-
tatile ; el intreprinde o analizd sobra, me-

Emil Samu’ {Pastorsl
Parish}) si Anca Ne-
calec-Maximilian (Han-
na Parish) in ,,Diavo-
lul la Boston* de Lion
Feuchtwanger

ticuloasd, lentd, respinge tentaiiile spec-
taculosului ; dar renun{d, implicit, la ceea
ce e joc al surprizelor. putere a inven-
tiei, captivanti solicitare senzorial-afec-
tivd. Spectacolele sale curg ca riurile de
cimpie, parcurgindu-si constiincios mean-
drele ; nu doresc sa emotioneze sau sa
agite, ¢i parcd numai sa fie ,absorbite”,
trecind in spectator printr-un cit mai im-
perceptibil proces de osmoza.

Lovitura constanteani e, in aceasta vi-
ziune, varianta poate cea mai paradoxala
a piesei; e un spectacol neizbutit, da
neizbutit ,la limita~, ratind la o distanta
infinitesimala  de reusita  categorica.
Avindu-l drept interpret al eroului prin-

cipal pe Dan Herdan — pentru care
rolul pare a fi fost creat. intr-atit e de
potrivit actorul — spectacolul avanseazd

decis spre explorarea zonei de profun-
zimi a piesel, spre intelegerea implica-
titlor ei psihologic-morale. In centrul siu
std portretul _barbatului la 40 de ani®,




care-frai oboseala, infringerea,
amaraciunea ; tegoria dramaticd a.tre-
wversibilului entul acut ¢d nimic nu
poate fi sters cu buretele, ci timpul ac-
tioneaza implacabil sint minutias si ve-
ridic descrise. Dar spectacolul e Iipsit de
vxbmi!f de care si-l inalte de pe
sol si sa-1 lanseze intr-o directie ,de
t se consuma steril si
temperaturad calduta, impo-
; 1 I sarcini  dramatice
adiacent re nu-si pastreazi subordo-
narea fireasc
Printre i special d3uni-
e gresita dimensionare
personajul principal
si cele 3 fratate in aceeasi ma-
niera de descriptie realistd, stea din
urma ies din 'mula  dramatica proprie
piesei, e le conferi o funciie simbo-
licd precisd, si tind spre o configurare
complexa. acter, si spre relatii .de
coordonare” ; , nefiind astfel construite
si neavind ; a necesa siluetele
in penita ose-caricaturi ingro-
sate, fiind, dups wl  actorului, mat
sterse sau mail api ate. Dintre toti numai
S gel reuseste si inventeze in

noile limite, cu un foarte liudabil simt
al masurii, stabilind subtile nuante. Cei-
lalti isi -aleg «cite o dominantd de ton,
construind pe marginea ei: Jean lonescu
— o atitudine rezervatd ; Agatha Nicolau
— o vivacitate cocheta, abil insinuanti ;
urora Simionicd — bruschete spor-
tiva, presaratd cu gratii acidulate ; Mircea
Constantinescu-Govora — firescul abso-
na \’Ilrena — alterind pcrmna‘m
1 opaci la orice
franchete si camarad ; Paul Lavric,
sarjind unilateral si insistent. Unele din-
tre acestea sint, in sine, foarte ,posibile”
tipuri; dar nu realizeazi acel aliaj
de real si ireal care, in lumea piesei, le
atribuia caracterul ambiguu, de personaj
si de functie dramatica.

Cea de-a doua eroare importanti este
decorul {Elena Fortu). In structura sa de
desen tehnic, ¢l metaforizeazd metafora
piesei; ¢ un pleonasm accentuat pinid la
nepldcut, care nu numai ¢d nu are nici
o functie artistici, dar apasa asupra in-
sesi orizonturilor piesei, inchizindu-le.

auvolul la Boston — scriere prin care
facem cunostintd cu Feuchtwanger-drama-
turgul — este procesul “vrajitoarelor din

Moment din speciacelul .0 casi onorabildi® de Horia Lovinescn




Seend  din .,Geaman-
dura® de Tador Ma-
jatescn

Salem, considerat din perspectivd inversi
celei din care l-a privit apoi, ficindu-l
tuturor “cunoscut, Miller. ‘Aici, tragedia €
a celui ce se face judecitor si cilau. E o
perspectivid extrem de interesanta si de
actuald, care poate justifica, pind la un
punct, alegerea piesei: eroarea istorica
a pastorului Cotton Mather, fanatica sa
actiune de demascare §i urmdrire a pa-
catului, existenta sa de ,acuzator public’
mizatd pe o singurd carte; pe de altd
parte, dublul joe al micutei Hanna,
unealtd vinovata a dezastrului, naturd
complicatd, contradictorie, trdind intr-o
continud suprasolicitare, torturata de ne-
voia de a iesi din comun, din existenfa
aspra si sordidd, aspirind spre frumusefe
si iubire, dar urmind pentru aceasta calea
crudd si lipsiti de scrupule a simulantei,
gustind la modul cel mai cabotin insce-
narea si totodatd lisindu-se purtatd de un
soi de betie a puterii propriilor ei plas-
muiri — toate acestea reprezinta un ex-
celent material dramatic virtual, Dar tra-
gedia  ideologiei - false  degenerind in
crimi st antrenind in pribusire pe insusi
profetul judecitii supreme nu e realizata
dramaturgic ; conflictul rdmine in datele
initiale, senzatia de viatd lipseste, unfel de
usciciune pluteste in atmosfera piesei
Spectatorul nu se poate impiedica s3 se

gindeasca mereu la splendida piesi a lui
Miller, s&@ ,importe” clandestin de acolo
generozitatea i vigoarea creatoare. Prin
exces de rigoare si pedanterie intelec-
tuald, piesa lui Feuchtwanger se ma-
runteste pina la o viziune meschind, ani-
hilindu-si propriile valoroase premise;
tragedia erorii in credintd si gindire se
incheie astfel printr-o explicatie confor-
mista, didactica si  destul de simplista
asupra pericolelor vanitatii si incapafinarii
obtuze.

Directia de scend a fost fideld textu-
lui in calititi si defecte — prea fidela
peate: caci spectacolul incepe atent s
limpede, propunind un intreg evantai de
sugestii. apol se rasfird §i se risipeste
pind la stagnare. obositor si greoi; or,
pentru a salva ce era de salvat, ar fi
fost nevoie de o gindire a spectacelului
extrem de dinamicd si energici.

Din nou o scenografie inadecvati atit
piesei ¢it si spectacolului [de data aceasia
semnatd de Mihat Tofan), sofisticind
inutil si pretios. Dar problema nu e atit
a acestui decor, cit a modului cum sint
acceptate lucrdrile. de orice calitate ar
fi. ale colaboratorilor scenografi. In prea
multe teatre am vizut solutii de mintu-
iala apartinind tocmai celor invi i
contribuie la bunul nume al cole
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ca si nu devina limpede ¢d ceva ¢ de-
fectuos in insusi acest sistem de relatii
Altfel. de ce n-ar respinge, in primul rind
regizorii, acele solutii ce nu le exprimi
intentiile ?

Actoriceste, sint putine lucruri de dis-
cutat in acest spectacol : limitate de con-
tururile sterse ale personajelor, prezen-
tele Tolandei Copidceanu-Mugur, ale lui
Sandu Simienica si Valeriu Sandulescu
sint sobre si distinse, dar usor de uitat.
Anca - Neculee-Maximilian.  in  rolul
Hannei, e. dimpotrivd, frapantd — supla,
serpuitoare. primejdicasa. de o frumusete
scenica aparte, stranie si taioasi; dar
ceva lipseste interpretirii ei — poate un
plus de . inconstientd™ §i sinceritate care
si-i duci creatia pind dincolo de limita
dintre bine si rdu. Cea mai interesanta
interpretare rinine cea realizatd, in prima

De fapt. in aceasts a doua jumitate
a stagiunii au inceput si apard pe afis
inevitabilele .retete sigure” de tip Pa-
pagalita si curcanul.

in acest context, nici spectacolul cu
Case onorabild nu se asaza departe de
reprezenta comici ghidati in principal
de efectul imediat si nu tocmai subfire
Poate ca. la premierd, montarea condusi
de Cornel Todea era mai stapinita in
minuirea situatiilor de farsd, mai con-
trolati. Acum, insd, dorinta de succes
grabnic a actorilor apropie mult spec-
tacolul de obisnuitele demonstratit  de
verva exterioard care ni se propun ade-
seori drept demonstratii comice irezisti-
bile. Ce se intimpld in aceste imprejurdri
cu piesa lui Horia Lovinescu? Ea se
scuturd definitiv de tot ce ar fi putut
sa devinZ pe scend investigalie critica
gravd si devine o piesdi de rezonante
foarte inguste, un produs ciudat care ex-
primi, inainte de orice altceva, dorinta
de a scormoni in rufele murdare ale ve-
cinilor, cunoasterea ,enciclopedica® a vi-
citlor ¢ slabiciunilor reale sau imagi-
nare ale aproapelui, si pliacerea de a
intra cit mai adinc in aceasti preocu-
pare. Ceva tot se mai exprima, indirect,
in aceasta versiune de joc: un coplesi-
tor si sincer spirit filistin, o instinctiva,
inconstientd autoportretizare a acelei men-
talitifi sociale care-si giiseste voluptitile
supreme in birfa.

Judecind dupd unele interpretari care
nu s-au lasat acoperite de sarja, regia lui

parte, de Lucian lancu: masiv, stapinit.
calm, cu un fel de .droiture™ izvoritd
din constiinta necesititii absolute. actorul
sugereazd -in acelasi timp cu rafinament
piminteasca patima a puterii i tot felul
de rasuciri serpesti, viclene si neinga-
duite ; unele din aceste sugestii ramin
insi nefinalizate, si actorul. nestiind cum
si rezolve tot ce si-a propus, piraseste
o initiativa originali pentru un {agas
mai bitatorit, erupind soner dar fara
acoperire.

In partea a doua a stagiunii constan-
tene au activat in special regizorii oaspeti
—  Cornel  Todea, punind in scend
casit onorabild de Horia Lovinescu, si
Anca Ovanez, care si-a prezentat exame-
aul de diplomi cu Rosmersholm de Ibsen.

Ileana Popovici

Cornel Todea pare sia fi urmirit totusi
mai mult decit vedem pe sceni dupid
citeva zeci de reprezentatii. Asa se in-
timpld cu varianta pe care Dan Herdan
o da eroului celui mai sters din piesd,
medicul Dan, singurul om care piastreazi,
in orgia descrisa de dramaturg, un punct
de vedere critic. Schitat aproximativ in
text, personajul devine viu si de primi
insemndtate in spectacol, pentru c¢a nu
ramine un schematic erou megafon, adus
in actiune pentru a condamna in cuvint
pe ceilalti, ci se infafiseaza ca o existentd
care face parte din aceastd lume, un
om la fel de vulgar si de puternic, supus
descompunerii ca si ceilalti, dar care,
constient de faptul ¢ a fost invins. obo-
seste chiar si de plicerile dezgustitoare
de pind atunci si parcurge o neiertatoare
criza de luciditate, sfirsitd intr-e sinu-
cidere pe care o simtim nedemnd si mur-
dard. Nu f{drd rezerve privitoare la ine-
gala respectare a misurii trecbuie con-
semnatd si interpretarea lui Romel Stan-
ciugel care-si dovedeste aici mari posi-
bilitati comice. Aurora Simionicd a de-
senat un inceput de portret original in
rolul tinerei Ani — original prin notele
de rdutate spontani pe care i le-a acor-
dat, dar numai un inceput, datoritd lipsei
de wvariatie in prezentarea personajului
pe toata intinderea piesci. Marcela Sassu
a fost poate prezemta cea mai lipsitd de
sarja din spectacol. Trebuie amintitd de-
asemeni scenogralia lul Lucu Andreescu.
in parte umbritd, cred, de executia nu
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ca si nu devina limpede ¢d ceva ¢ de-
fectuos in insusi acest sistem de relatii
Altfel. de ce n-ar respinge, in primul rind
regizorii, acele solutii ce nu le exprimi
intentiile ?

Actoriceste, sint putine lucruri de dis-
cutat in acest spectacol : limitate de con-
tururile sterse ale personajelor, prezen-
tele Tolandei Copidceanu-Mugur, ale lui
Sandu Simienica si Valeriu Sandulescu
sint sobre si distinse, dar usor de uitat.
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dintre bine si rdu. Cea mai interesanta
interpretare rinine cea realizatd, in prima
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a stagiunii au inceput si apard pe afis
inevitabilele .retete sigure” de tip Pa-
pagalita si curcanul.

in acest context, nici spectacolul cu
Case onorabild nu se asaza departe de
reprezenta comici ghidati in principal
de efectul imediat si nu tocmai subfire
Poate ca. la premierd, montarea condusi
de Cornel Todea era mai stapinita in
minuirea situatiilor de farsd, mai con-
trolati. Acum, insd, dorinta de succes
grabnic a actorilor apropie mult spec-
tacolul de obisnuitele demonstratit  de
verva exterioard care ni se propun ade-
seori drept demonstratii comice irezisti-
bile. Ce se intimpld in aceste imprejurdri
cu piesa lui Horia Lovinescu? Ea se
scuturd definitiv de tot ce ar fi putut
sa devinZ pe scend investigalie critica
gravd si devine o piesdi de rezonante
foarte inguste, un produs ciudat care ex-
primi, inainte de orice altceva, dorinta
de a scormoni in rufele murdare ale ve-
cinilor, cunoasterea ,enciclopedica® a vi-
citlor ¢ slabiciunilor reale sau imagi-
nare ale aproapelui, si pliacerea de a
intra cit mai adinc in aceasti preocu-
pare. Ceva tot se mai exprima, indirect,
in aceasta versiune de joc: un coplesi-
tor si sincer spirit filistin, o instinctiva,
inconstientd autoportretizare a acelei men-
talitifi sociale care-si giiseste voluptitile
supreme in birfa.

Judecind dupd unele interpretari care
nu s-au lasat acoperite de sarja, regia lui

parte, de Lucian lancu: masiv, stapinit.
calm, cu un fel de .droiture™ izvoritd
din constiinta necesititii absolute. actorul
sugereazd -in acelasi timp cu rafinament
piminteasca patima a puterii i tot felul
de rasuciri serpesti, viclene si neinga-
duite ; unele din aceste sugestii ramin
insi nefinalizate, si actorul. nestiind cum
si rezolve tot ce si-a propus, piraseste
o initiativa originali pentru un {agas
mai bitatorit, erupind soner dar fara
acoperire.

In partea a doua a stagiunii constan-
tene au activat in special regizorii oaspeti
—  Cornel  Todea, punind in scend
casit onorabild de Horia Lovinescu, si
Anca Ovanez, care si-a prezentat exame-
aul de diplomi cu Rosmersholm de Ibsen.

Ileana Popovici

Cornel Todea pare sia fi urmirit totusi
mai mult decit vedem pe sceni dupid
citeva zeci de reprezentatii. Asa se in-
timpld cu varianta pe care Dan Herdan
o da eroului celui mai sters din piesd,
medicul Dan, singurul om care piastreazi,
in orgia descrisa de dramaturg, un punct
de vedere critic. Schitat aproximativ in
text, personajul devine viu si de primi
insemndtate in spectacol, pentru c¢a nu
ramine un schematic erou megafon, adus
in actiune pentru a condamna in cuvint
pe ceilalti, ci se infafiseaza ca o existentd
care face parte din aceastd lume, un
om la fel de vulgar si de puternic, supus
descompunerii ca si ceilalti, dar care,
constient de faptul ¢ a fost invins. obo-
seste chiar si de plicerile dezgustitoare
de pind atunci si parcurge o neiertatoare
criza de luciditate, sfirsitd intr-e sinu-
cidere pe care o simtim nedemnd si mur-
dard. Nu f{drd rezerve privitoare la ine-
gala respectare a misurii trecbuie con-
semnatd si interpretarea lui Romel Stan-
ciugel care-si dovedeste aici mari posi-
bilitati comice. Aurora Simionicd a de-
senat un inceput de portret original in
rolul tinerei Ani — original prin notele
de rdutate spontani pe care i le-a acor-
dat, dar numai un inceput, datoritd lipsei
de wvariatie in prezentarea personajului
pe toata intinderea piesci. Marcela Sassu
a fost poate prezemta cea mai lipsitd de
sarja din spectacol. Trebuie amintitd de-
asemeni scenogralia lul Lucu Andreescu.
in parte umbritd, cred, de executia nu
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wRosmersholm* de Ib-
sen @ Anca Neculce-
Maximilian  {Rebekka)
§i Marcela Sassa
{Doamna Helseth)

tocmai corectd a atelierelor, dar l3sind
sa se citeascd o interesantd caricaturd a
parvenitismului exuberant in pretinsa mo-
dernitate a decorului si in extravagan{a
chutata a costumelor de petrecere.
Rosmersholm este, in ansamblul pro-
gramului din acest an, o incercare sec-
rioasd si dificila, atit prin calitatea tex-
tului cit §i prin tinuta punerii in scena.
Anca Ovanez propune spectatorilor o se-
verd descifrare a textului, realizind o at-
mosfera de refuz hotarit al dramaticulu
exterior. Rosmersholm se prezintd astfel.
cu toate aspectele incilcite si subtile ale
evolutiel personajelor sale cindat inva-
luite de enigme, ca o inaintare fascinat:
spre autodistrugere. Paralizati de un chi-
mat intelectual morbid. pe care regia s-a
straduit sa-1 defineascd in datele _carac-
terizirilor interio oamenil picsel si-au
pierdut puterea de-a infaptui ceva vreo-

datd. Ti stipineste de accea o istovitoare
nostalgie a faptei, a iesirii din viata pa-
siva. Incercirile lor de a se clibera din
nemiscare, de a redescoperi actiunea, trec
printr-un chinuitor labirint de conflicte
si erori. printre care figureazi si crima
(cici. jumitate constient, jumatate incon-
stiecnt, Rebekka a wcis) pentrua a sfirsi
in sinucidere. Moartea, gestul suprem al
autonimicirii apare ca singura faptd po-
sibila pentru acesti dezradicinati, pringi
intre lumea inghefatd in care au trdit
fard si triiascd si realitatea meschind de
compromisuri 51 neadevaruri care i se
oferd ca unic viitor posibil.

Regizoarea a impus o maxima refinerc
interpretilor sai. Cu doud™saptimini ina-
inte de premicrd. o repetifie generald se
infatisa cu totul aten, de o limpezime
meren egald, In care curgerea albll a tex-
tului pérea s nu spund nimic. Rezulta-
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tele acestui mod de lucru s-au facut sim-
tite abia dupd ce, in ultimul asalt al
muncii, regizoarea si echipa de joc s-au
eliberat de rigorile pe care le respecta-
serd, revenind la o prezentare mai des-
chisd a textului si cautind s3 accentueze
in actiune schimbirile, trecerile. cresterile
de care desfasurarea subiectului avea ne-
voie. Supusi intransigentei si aparent ste-
rilei discipline de pind atunci, actorii au
fost obligati si patrundi cu adevirata
intelegere situatiile si raporturile extrem
de complicate pe care urmau si le aduci
in fata publicului. Pe de alta parte, exer-
citiile drastice de autostapinire prin care
au trecut i-au ajutat in compunerea {inu-
tei, despirtindu-i de multe din acele
proaste deprinderi de agitatie exterioara
care wvulgarizeaza de atitea ori aparitia
actorilor nostri in piesele repertoriului
vechi. Asa se face ¢i am putut urmiri
un spectacol Ibsen curat §i ferm in ex-
presie, un spectacol Ibsen lipsit de ele-
mente de facilitate st sentimentalism st
dominat in primul rind de miscarea cla-
rd a gindului.

Personajul central al acestei puneri in
scena a fost Rebekka-Anca Neculce-Maxi-
milian. Actrita este inzestratd cu un tem-
perament dramatic deosebit si cu o mare
si foarte constiincioasd docilitate profe-
sionald : poate cd de aceea ea apare atit
de diferita de la spectacol la spectacol,
urmind intocmai, de fiecare™ datd, indi-
catia regizorului. In Rosmersholm, ea a
descris pasiunea violenta a eroinei sale
sub aparentele unei ridceli accentuate si
sub infdiisarile wvointei neomenesc incor-
date. stiind s surprindi si nuanfele—de
semiton, stirile nedecise, suprapuss din
mai multe miscari de constiintd prin
care trece personajul. Istoria recentd a
acelor fapte care definesc aceastd evoluiie
dramatica a fost treptat dezvaluitd spe:-
tatorilor. atit in ecourile stinsei furtuni
a simfurilor de altadata, cit si in linis-
tea noua a spiritualitatii de curind dok/n-
dite. Dan Herdan a cautat sa-si adapteze
stilul sdu de joc — indeajuns de obignuit
cu efuziunea sentimentald — necesitatilor
austere ale montdrii. El a deseris clar
“$1 cu o adeviirati concentrare problema-
tica intelectuald fragild si incilcitd care
este definitorie pentru erou, fard sa im-
pingd intotdeauna aceastd descriere pini
la crearea unei personalitiati scenice de-
plin viabile. Kroll a apdrut in interpre-
tarea lui Romel Stanciugel ca un anche-
tator sigur de sine si preocupat obsesiv
de atingerea tintei sale politice. El a
avut o importanti contributie in realiza-
rea tensiunii dramatice aproape politiste
a actelor Il si III. Adversarul sidu. Mor-

tensgaard, a fost prezentat de Paul Iwaww.cimec.ro

vric ca un oportunist de mare abilitate ;
falsul luptdtor progresist al piesei a ca-
patat astfel o coloraturd violent respin-
gdtoare pe care, sa recunoastem, textul
nu o cerea in mod deosebit. Tinarul Va-
leriu Sandulescu a compus cele doud mo-
mente poetice dedicate bitrinului cabotin
visator Brendel intr-un .discret registru
liric, creionind usor. fard apasiri de ton
si fard atitudini demonstrative, oscilatiiie
intre reverie si adevdr ale acestui per-
sonaj semifantastic, un fel de aparitie-
efigie a sensului mare al piesei. Marcela
Sassu a dat prezentei bitrinei menajere
o monotonie stranie In care se simtea
indelungata convietuire in casa fara viatd
a Rosmerilor.

Decorul semnat de Ovidiu Bubulac si
Dan Jitianu are calitdti care il situeazi
fara indoiald mult deasupra realizarilor
noastre scenografice obignuite nu numai
pe scenele din provincie, dar si in multe
din teatrele bucurestene. Interiorul vechi,
napadit de amintiri, al conacului Ros-
mersholm  pare  reconstituit  minutios,
aproape mnaturalist. la prima wvedere. O
privire mai atentd ne dezvialuie subtila
alianta a aminuntului realist cu o con-
structie ‘poetica liberd. Haotica ingrama-
dire .a peretfilor,-labirintul de unghere si
intrari care incoldcesc spatiul de joc, cu-
loarea vinitd mucegditi a lemnului care
imbracd incdperea, parca smuls din adin-
cul unei ape statute, dau intregului o at-
mosferd de ireal, de halucinatie. Mobila
riguros  construitd, foarte frumoasd si
foarte exactd in reproducerea stilului, ca
si eleganta retinuta a costumelor echili-
breazi fericit ambianta in asa fel incit
valorile de caracterizare precisd sociald
sa nu se piardd in plastica de scena.
Dar adevidrata., marea descoperire sceno-
graficid o constituie dezvoltarea temei por-
tretelor de stramosi. Scena a fost lite-
ralmente invadati de chipurile Rosmeri-
lor de altddatd, asezate nu numai in
lungul peretilor. dar si deasupra ariei
centrale de joc. chiar in deschiderea
scenei. Printr-o tehnicd subtila de repic-
tare a reproducerilor fotografice, Bubulac
si Jitianu au obtinut o calitate cu totui
deosebitd in suita portretelor suave si pa-
lide, niciodatd definitiv limpezite ca ima-
gine, fantomatice, pierdute intr-o tristete
fara nume si apidsate de o severitate stra-
veche. Este, poate, aici, in aceastd su-
gestie plasticd puternicd, un punct de ple-
care nou pentru o intelegere altfel di-
mensionatdi a acestui text care pare ci
nu se ,da“ intreg regizorilor sdi, sen-
timent pe care l-am avut si dupd spec-
tacolul Manea si dupi montarea Ovanez.

Ana Marvia Narti



