
însă văduvind rolul de propriile l u i re
surse, nu scutind pe Geta G r a p ă (inter
preta rolului) de ocazia unei largi şi nu 
prea des înt î lni te posibili tăţi de desfă 
şurare pe volutele explozivului, ale aplom
bului, ale zvîcnetului comic — pur sau 
voalat de sensibilitate... 

Există, de-a lungul deceniilor, o în
t reagă p le iadă de mari în t ruchipăr i ale 
mareşalei ; mari, dar foarte diverse. Ca 
şi în cazul prinţului Karl-Heinz din Hei-
dclbcrgul lu i Mayer-Forster, e bine să 
ne interzicem însă amintirile cînd întîl-
n im interpretăr i de ul t imă oră. E bine 
să ne interzicem uneori şi reticenţele cînd. 
ca în cazul Getei Grapă , socotim că 
Madame Sans-Gene s-ar cere înfăţişată cu 
forţa de şoc a ceea ce este fermecător 
vulgar în rol şi nu cu ceea ce este fe

minin şi tandru în el. Putem oare să-i 
facem din asta un reproş interpretei ? 
M a r i i Rejane, prima creatoare a „vulga
rei" Cathcrine Sans-Gene, i s-a făcut un 
reproş similar... 

Dar în torc îndu-mă la spectacol şi la 
teatru : mont înd şi la Braşov, după T i 
mişoara, această Madame Sans-Gene cu 
tenacitate în migală şi rotunjind-o cu 
eleganţă, Marietta Sadova a pus în t r -o 
vădi tă poziţie de cucerire pe actorii cu 
care a lucrat : de cucerire a propriilor 
lor latenţe, dar şi a unor noi l imanuri , 
pe noi trepte în sus. Ne place să vedem 
în această Madame Sans-Gene nu doar 
o realizare artistică, demnă, ci o pro
misiune. 

Florin Tornea 

ÎNCERCĂRI Şl OSCILAŢII 

î n pofida unor aparen ţe de calm şi 
dezinvoltură, teatrul din Constanţa are 
o existenţă artist ică îndeajuns de agi tată ; 
de cîţiva ani, aci se caută o „formulă 
proprie". Diferitele variante încercate si-
tuîndu-se uneori în direcţii opuse, tea
trul avansează cu zguduiri, cu răsuciri , pe 
o linie frîntă, consumînd energie într-un 
proces de acumulare dificultos ; cîştigu-
r i le se observă cî teodată greu, dar ele 
sînt reale, chiar dacă stau sub semnul 
minusului, f i ind mai ales eliberări , re
nunţăr i în favoarea unor soluţii mai se
vere, mai filtrate. Toate acestea sînt mai 
evidente în special la capitolul repertoriu : 
teatrul a încercat cîndva soluţia unui re
pertoriu exclusiv românesc, dar calitatea 
pieselor alese n-a favorizat stabilitatea 
financiară, aşa că s-a sărit în cealaltă 
extremă, mizîndu-se pe spectacolul co
mercial investit cu atracţ ia actorilor ca

pete de afiş. Cum era şi firesc, colec
t ivul n-a putut zăbovi vreme îndelungată 
în această zonă, şi în t repr inder i ambi
ţioase au punctat din ce în ce mai frec
vent relieful activităţi i sale : Pirandello, 
Ibsen, Moliere, Gorki au fost momentele 
de concentrare din ultimele stagiuni. 

Dacă stagiunea 1967—1968 n-a fost o 
stagiune de vîrf, ea se caracterizează to
tuşi printr-o anumită consecvenţă de o 
calitate nouă : nu mai avem de-a face, 
ca în alţi ani, cu oscilaţii de largă am
plitudine între cele două tablouri pe care 
se desfăşoară încă activitatea multor 
teatre din provincie: pe de o parte, t i t 
lurile „de ţ inută" , cele cîteva premiere 
socotite „reprezentat ive", pe de alta — 
micile înjghebări modeste, vieţuind în 
anonimat, dar acoperind o largă por ţ iune 
a ariei de contact cu publicul. în t reaga 
selecţie de repertoriu rezistă în prima 
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parte a stagiunii unui examen de exi
genţă ; în plus, se pot descifra anumite 
preocupări de unitate şi sens. în conti
nuarea unui mai vechi şi bun obicei a 
fost îmbogăţită lista regizorilor-colabora-
tori ; prezenţa acestor individualităţi ar
tistice distincte a diversificat întrucîtva 
registrul de posibilităţi cunoscut al colec
tivului. 

Unicul regizor stabil al trupei, Ion 
Maximilian, şi-a manifestat în această 
stagiune înclinaţia pentru dramaturgia 
gravă ; opţiunile lui au fost Lovitura de 
Sergiu Fărcăşan şi Diavolul la Boston 
de Lion Feuchtwanger, piesă nereprezen
tată pînă acum în ţară. Dincolo de .tot 
ce desparte aceste două scrieri, înscena
rea lor poartă o amprentă comună, ce 
defineşte etapa în care se află regizorul : 
Ion Maximilian practică un teatru-expo-
zeu, al enunţului problematic, stăruind 
asupra datelor dramei, neocolind aridi-
tăţile ; el întreprinde o analiză sobră, me

ticuloasă, lentă, respinge tentaţiile spec
taculosului ; dar renunţă, implicit, la ceea 
ce e joc al surprizelor, putere a inven
ţiei, captivantă solicitare senzorial-afec-
tivă. Spectacolele sale curg ca rîurile de 
cîmpie, parcurgîndu-şi conştiincios mean
drele ; nu doresc să emoţioneze sau să 
agite, ci parcă numai să fie „absorbite*, 
trecînd în spectator printr-un cît mai im
perceptibil proces de osmoză. 

Lovitura constănţeană e, în această v i 
ziune, varianta poate cea mai paradoxală 
a piesei ; e un spectacol neizbutit, dai 
neizbutit „la limită", ratînd la o distanţă 
infinitesimală de reuşita categorică-. 
Avîndu-1 drept interpret al eroului prin
cipal pe Dan Herdan — pentru care 
rolul pare a f i fost creat. într-atît e de 
potrivit actorul — spectacolul avansează 
decis spre explorarea zonei de profun
zimi a piesei, spre înţelegerea implica
ţiilor ei psihologic-morale. în centrul său 
stă portretul „bărbatului la 40 de ani", 

Emil Sas.su (Pastoral 
Parish) şi Anca Ne-
culce-Maximilian (Han-
na Parish) în „Diavo
lul la Boston" de Lion 
Feuchtwanger 
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care trăieşte dureros oboseala, înfrîngerea, 
amărăciunea : categoria dramat ică a ire
versibilului, sentimentul acut că nimic nu 
poate f i şters cu buretele, că t impul ac
ţionează implacabil sînt minuţios şi ve
ridic descrise. Dar spectacolul e lipsit de 
vibraţ ie , de forţa care să-1 înal ţe de pe 
sol şi să-1 lanseze înt r -o direcţie „de 
zbor" ; ca atare, el se consumă steril şi 
monoton la tempera tură călduţă, împo
văra t de lestul unor sarcini dramatice 
adiacente care nu-şi păstrează subordo
narea firească. 

Printre acestea. în mod special dăună 
toare echilibrului este greşita dimensionare 
a raportului dintre personajul principal 
şi cele secundare : tratate în aceeaşi ma
nieră de descripţie realistă, acestea din 
u rmă ies din formula dramat ică proprie 
piesei, care le conferă o funcţie simbo
lică precisă, şi t ind spre o configurare 
complexă, de caracter, şi spre relaţ i i „de 
coordonare" ; dar, nefiind astfel construite 
şi neavînd substanţa necesară, siluetele 
în peni ţă devin fantoşe-caricaturi îngro
şate, f i ind , după genul actorului, mai 
şterse sau mai apăsate. Dintre toţi numai 
Romei Stănciugel reuşeşte să inventeze în 

noile limite, cu un foarte lăudabi l simţ 
al măsurii , stabilind subtile nuanţe . Cei
lalţi îşi aleg cîte o dominantă de ton, 
construind pe marginea ei : Jean Ionescu 
— o atitudine rezervată ; Agatha Nicolau 
— o vivacitate cochetă, abil insinuantă ; 
Aurora Simionică — o bruscheţe spor
tivă, presăra tă cu graţ i i acidulate ; Mircea 
Constantinescu-Govora — firescul abso
lut ; Ana Mirena — al ter înd personajul 
— o ant ipat ică minauderie, opacă la orice 
francheţe şi camaraderie ; Paul Lavric, 
şar j înd unilateral şi insistent. Unele d in
tre acestea sînt, în sine, foarte „posibile" 
ca t ipuri ; dar nu realizează acel aliaj 
de real şi ireal care, în lumea piesei, le 
atribuia caracterul ambiguu, de personaj 
şi de funcţie dramat ică . 

Cea de-a doua eroare impor tan tă este 
decorul (Elena Forţu) . în structura sa de 
desen tehnic, el metaforizează metafora 
piesei ; e un pleonasm accentuat pînă la 
neplăcut, care nu numai că nu are nici 
o funcţie artistică, dar apasă asupra în
seşi orizonturilor piesei, închizîndu-le. 

Diavolul la Boston — scriere pr in care 
facem cunoştinţă cu Feuchtwanger-drama-
turgul — este procesul vră j i toare lor din 

Moment din spectacolul , , 0 casă onorabi lă" de Horia Lovinescu 
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Scenă din „Geaman
dura" de Tudor Mu-
şatescu 

Salem, considerat din perspectivă inversă 
celei din care 1-a privit apoi, făcîndu-1 
tuturor cunoscut, Miller. Aici, tragedia e 
a celui ce se face judecător şi călău. E o 
perspectivă extrem de interesantă şi de 
actuală, care poate justifica, pînă la un 
punct, alegerea piesei : eroarea istorică 
a pastorului Cotton Mather, fanatica sa 
acţiune de demascare şi urmărire a pă
catului, existenta sa de „acuzator public' 
mizată pe o singură carte ; pe de altă 
parte, dublul joc al micuţei Hanna, 
unealtă vinovată a dezastrului, natură 
complicată, contradictorie, trăind într-o 
continuă suprasolicitare, torturată de ne
voia de a ieşi din comun, din existenta 
aspră şi sordidă, aspirînd spre frumuseţe 
şi iubire, dar urmînd pentru aceasta calea 
crudă şi lipsită de scrupule a simulantei, 
gustînd la modul cel mai cabotin însce
narea şi totodată lăsîndu-se purtată de un 
soi de beţie a puterii propriilor ei plăs
muiri — toate acestea reprezintă un ex
celent material dramatic virtual. Dar tra
gedia ideologiei false degenerînd în 
crimă şi antrenînd în prăbuşire pe însuşi 
profetul judecăţii supreme nu e realizată 
dramaturgie ; conflictul rămîne în datele 
iniţiale, senzaţia de viaţă lipseşte, un fel de 
uscăciune pluteşte în atmosfera piesei. 
Spectatorul nu se poate împiedica să se 

gîndească mereu la splendida piesă a lui 
Miller, să „importe** clandestin de acolo 
generozitatea şi vigoarea creatoare. Prin 
exces de rigoare şi pedanterie intelec
tuală, piesa lui Feuchtwanger se mă-
runţeşte pînă la o viziune meschină, ani-
hilîndu-şi propriile valoroase premise ; 
tragedia erorii în credinţă şi gîndire se 
încheie astfel printr-o explicaţie confor
mistă, didactică şi destul de simplistă 
asupra pericolelor vanităţii şi încăpăţînării 
obtuze. 

Direcţia de scenă a fost fidelă textu
lui în calităţi şi defecte — prea fidelă 
poate : căci spectacolul începe atent şi 
limpede, propunînd un întreg evantai de 
sugestii, apoi se răsfiră şi se risipeşte 
pînă la stagnare, obositor şi greoi ; or, 
pentru a salva ce era de salvat, ar fi 
fost nevoie de o gîndire a spectacolului 
extrem de dinamică şi energică. 

Din nou o scenografie inadecvată atît 
piesei cît şi spectacolului (de data aceasta 
semnată de Mihai Tofan), sofisticînd 
inutil şi preţios. Dar problema nu e atît 
a acestui decor, cît a modului cum sînt 
acceptate lucrările, de orice calitate ar 
fi , ale colaboratorilor scenografi. în prea 
multe teatre am văzut soluţii de mîntu-
ială aparţinînd tocmai celor invitaţi să 
contribuie la bunul nume al colectivului, 
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ca să nu devină limpede că ceva e de
fectuos în însuşi acest sistem de relaţii. 
Al t fe l , de ce n-ar respinge, în primul rînd 
regizorii, acele soluţii ce nu le exprimă 
intenţiile ? 

Actoriceşte, sînt puţine lucruri de dis
cutat în acest spectacol ; limitate de con
tururile şterse ale personajelor, prezen
ţele Iolandei Copăceanu-Mugur , ale lu i 
Sandu Simionică şi Valeriu Săndulescu 
sînt sobre şi distinse, dar uşor de uitat. 
Anca Neculce-Maximilian. în rolul 
Hannei, e. dimpotrivă, f rapantă — suplă, 
şerpuitoare, primejdioasă, de o frumuseţe 
scenică aparte, stranie şi tăioasă ; dar 
ceva lipseşte interpretări i ei — poate un 
plus de „inconştienţă" şi sinceritate care 
să-i ducă creaţia pînă dincolo de limita 
dintre bine şi rău. Cea mai interesantă 
interpretare rămîne cea realizată, în prima 

parte, de Lucian lancu : masiv, stăpînit. 
calm, cu un fel de „droi ture" izvorîtă 
din conştiinţa necesităţii absolute, actorul 
sugerează în acelaşi timp cu rafinament 
pămînteasca pat imă a puterii şi tot felul 
dc răsuciri şerpeşti, viclene şi neîngă
duite ; unele din aceste sugestii rămin 
însă nefinalizate, şi actorul, neştiind cum 
să rezolve tot ce şi-a propus, părăseşte 
o iniţiativă originală pentru un făgaş 
mai bătători t , erupînd sonor dar fără 
acoperire. 

în partea a doua a stagiunii constăn-
ţene au activat în special regizorii oaspeţi 
— Cornel Todea, punînd în scenă O 
casă onorabilă de Horia Lovinescu, şi 
Anca Ovanez, care şi-a prezentat exame
nul de diplomă cu Rosmersholm de Ibsen. 

Ileana Popovici 

De fapt, în această a doua jumăta te 
a stagiunii au început să apară pe afiş 
inevitabilele „reţete sigure" de tip Pa
pagaliţa şi curcanul. 

în acest context, nici spectacolul cu 
Casa onorabilă nu se aşază departe de 
reprezentaţ ia comică ghidată în principal 
de efectul imediat şi nu tocmai subţire. 
Poate că. la premieră, montarea condusă 
de Cornel Todea era mai stăpînită în 
mînuirea situaţiilor de farsă, mai con
trolată. Acum, însă, dorinţa de succes 
grabnic a actorilor apropie mult spec
tacolul de obişnuitele demonstraţi i de 
vervă exterioară care ni se propun ade
seori drept demonstraţi i comice irezisti
bile. Ce se întîmplă în aceste împrejurăr i 
cu piesa lui Horia Lovinescu ? Ea se 
scutură definitiv de tot ce ar f i putut 
să devină pe scenă investigaţie critică 
gravă şi devine o piesă de rezonanţe 
foarte înguste, un produs ciudat care ex
primă, înainte de orice altceva, dorinţa 
de a scormoni în rufele murdare ale ve
cinilor, cunoaşterea „enciclopedică" a v i 
ciilor şi slăbiciunilor reale sau imagi
nare ale aproapelui, şi plăcerea de a 
intra cît mai adînc în această preocu
pare. Ceva tot se mai exprimă, indirect, 
în această versiune de joc : un copleşi
tor şi sincer spirit fi l istin, o instinctivă, 
inconştientă autoportretizare a acelei men
talităţi sociale care-şi găseşte voluptăţi le 
supreme în bîrfă.. 

Judecind după unele interpretări care 
nu s-au lăsat acoperite de şarjă, regia lui 

Cornel Todea pare să f i urmări t totuşi 
mai mult decît vedem pe scenă după 
cîteva zeci de reprezentaţi i . Aşa se în
tîmplă cu varianta pe care Dan Herdan 
o dă eroului celui mai şters din piesă, 
medicul Dan, singurul om care păstrează, 
în orgia descrisă de dramaturg, un punct 
de vedere critic. Schiţat aproximativ în 
text, personajul devine viu şi de p r imă 
însemnătate în spectacol, pentru că nu 
rămîne un schematic erou megafon, adus 
în acţiune pentru a condamna în cuvînt 
pe ceilalţi, ci se înfăţişează ca o existenţă 
care face parte din această lume, un 
om la fel de vulgar şi de puternic, supus 
descompunerii ca şi ceilalţi, dar care r 

conştient de faptul că a fost învins, obo
seşte chiar şi de plăcerile dezgustătoare 
de pînă atunci şi parcurge o neier tătoare 
criză de luciditate, sfîrşită într-o sinu
cidere pe care o simţim nedemnă şi mur
dară . N u fără rezerve privitoare la ine
gala respectare a măsurii trebuie con
semnată şi interpretarea lu i Romei S tăn-
ciugel carc-şi dovedeşte aici mari posi
bilităţi comice. Aurora Simionică a de
senat un început de portret original î n 
rolul tinerei A n i — original prin notele 
de răutate spontană pe care i le-a acor
dat, dar numai un început, dator i tă lipsei 
de variaţ ie în prezentarea personajului, 
pe toată înt inderea piesei. Marcela Sassu 
a fost poate prezenţa cea mai lipsită dc 
şarjă din spectacol. Trebuie aminti tă dc-
asemeni scenografia lui Lucu Andreescu, 
în parte umbrită, cred, de execuţia nu 
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ca să nu devină limpede că ceva e de
fectuos în însuşi acest sistem de relaţii. 
Al t fe l , de ce n-ar respinge, în primul rînd 
regizorii, acele soluţii ce nu le exprimă 
intenţiile ? 

Actoriceşte, sînt puţine lucruri de dis
cutat în acest spectacol ; limitate de con
tururile şterse ale personajelor, prezen
ţele Iolandei Copăceanu-Mugur , ale lu i 
Sandu Simionică şi Valeriu Săndulescu 
sînt sobre şi distinse, dar uşor de uitat. 
Anca Neculce-Maximilian. în rolul 
Hannei, e. dimpotrivă, f rapantă — suplă, 
şerpuitoare, primejdioasă, de o frumuseţe 
scenică aparte, stranie şi tăioasă ; dar 
ceva lipseşte interpretări i ei — poate un 
plus de „inconştienţă" şi sinceritate care 
să-i ducă creaţia pînă dincolo de limita 
dintre bine şi rău. Cea mai interesantă 
interpretare rămîne cea realizată, în prima 

parte, de Lucian lancu : masiv, stăpînit. 
calm, cu un fel de „droi ture" izvorîtă 
din conştiinţa necesităţii absolute, actorul 
sugerează în acelaşi timp cu rafinament 
pămînteasca pat imă a puterii şi tot felul 
dc răsuciri şerpeşti, viclene şi neîngă
duite ; unele din aceste sugestii rămin 
însă nefinalizate, şi actorul, neştiind cum 
să rezolve tot ce şi-a propus, părăseşte 
o iniţiativă originală pentru un făgaş 
mai bătători t , erupînd sonor dar fără 
acoperire. 

în partea a doua a stagiunii constăn-
ţene au activat în special regizorii oaspeţi 
— Cornel Todea, punînd în scenă O 
casă onorabilă de Horia Lovinescu, şi 
Anca Ovanez, care şi-a prezentat exame
nul de diplomă cu Rosmersholm de Ibsen. 

Ileana Popovici 

De fapt, în această a doua jumăta te 
a stagiunii au început să apară pe afiş 
inevitabilele „reţete sigure" de tip Pa
pagaliţa şi curcanul. 

în acest context, nici spectacolul cu 
Casa onorabilă nu se aşază departe de 
reprezentaţ ia comică ghidată în principal 
de efectul imediat şi nu tocmai subţire. 
Poate că. la premieră, montarea condusă 
de Cornel Todea era mai stăpînită în 
mînuirea situaţiilor de farsă, mai con
trolată. Acum, însă, dorinţa de succes 
grabnic a actorilor apropie mult spec
tacolul de obişnuitele demonstraţi i de 
vervă exterioară care ni se propun ade
seori drept demonstraţi i comice irezisti
bile. Ce se întîmplă în aceste împrejurăr i 
cu piesa lui Horia Lovinescu ? Ea se 
scutură definitiv de tot ce ar f i putut 
să devină pe scenă investigaţie critică 
gravă şi devine o piesă de rezonanţe 
foarte înguste, un produs ciudat care ex
primă, înainte de orice altceva, dorinţa 
de a scormoni în rufele murdare ale ve
cinilor, cunoaşterea „enciclopedică" a v i 
ciilor şi slăbiciunilor reale sau imagi
nare ale aproapelui, şi plăcerea de a 
intra cît mai adînc în această preocu
pare. Ceva tot se mai exprimă, indirect, 
în această versiune de joc : un copleşi
tor şi sincer spirit fi l istin, o instinctivă, 
inconştientă autoportretizare a acelei men
talităţi sociale care-şi găseşte voluptăţi le 
supreme în bîrfă.. 

Judecind după unele interpretări care 
nu s-au lăsat acoperite de şarjă, regia lui 

Cornel Todea pare să f i urmări t totuşi 
mai mult decît vedem pe scenă după 
cîteva zeci de reprezentaţi i . Aşa se în
tîmplă cu varianta pe care Dan Herdan 
o dă eroului celui mai şters din piesă, 
medicul Dan, singurul om care păstrează, 
în orgia descrisă de dramaturg, un punct 
de vedere critic. Schiţat aproximativ în 
text, personajul devine viu şi de p r imă 
însemnătate în spectacol, pentru că nu 
rămîne un schematic erou megafon, adus 
în acţiune pentru a condamna în cuvînt 
pe ceilalţi, ci se înfăţişează ca o existenţă 
care face parte din această lume, un 
om la fel de vulgar şi de puternic, supus 
descompunerii ca şi ceilalţi, dar care r 

conştient de faptul că a fost învins, obo
seşte chiar şi de plăcerile dezgustătoare 
de pînă atunci şi parcurge o neier tătoare 
criză de luciditate, sfîrşită într-o sinu
cidere pe care o simţim nedemnă şi mur
dară . N u fără rezerve privitoare la ine
gala respectare a măsurii trebuie con
semnată şi interpretarea lu i Romei S tăn-
ciugel carc-şi dovedeşte aici mari posi
bilităţi comice. Aurora Simionică a de
senat un început de portret original î n 
rolul tinerei A n i — original prin notele 
de răutate spontană pe care i le-a acor
dat, dar numai un început, dator i tă lipsei 
de variaţ ie în prezentarea personajului, 
pe toată înt inderea piesei. Marcela Sassu 
a fost poate prezenţa cea mai lipsită dc 
şarjă din spectacol. Trebuie aminti tă dc-
asemeni scenografia lui Lucu Andreescu, 
în parte umbrită, cred, de execuţia nu 
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„Rosmersho lm" de I b -
sen : Anca Neculce-

Maximilian (Rebekka) 
ţi Marcela Sassu 
(Doamna Helseth) 

tocmai corectă a atelierelor, dar lăsînd 
să se citească o interesantă car icatură a 
parvenitismului exuberant în pretinsa mo
dernitate a decorului şi în ex t ravaganţa 
căutată a costumelor de petrecere. 

Rosmersholm este, în ansamblul pro
gramului din acest an, o încercare se
rioasă şi dificilă, atît pr in calitatea tex
tului cît şi p r in ţ inuta punerii în scenă. 
Anca Ovanez propune spectatorilor o se
veră descifrare a textului, realizînd o at
mosferă de refuz hotăr î t al dramaticului 
exterior. Rosmersholm se prezintă astfel, 
cu toate aspectele încîlcite şi subtile ale 
evoluţiei personajelor sale ciudat învă
luite de enigme, ca o îna in tare fascinată 
spre autodistrugere. Paral izaţ i de un c l i 
mat intelectual morbid, pe care regia s-a 
străduit să-1 definească în datele carac
terizări lor interioare, oamenii piesei şi-au 
pierdut puterea de-a înfăptui ceva vreo

dată , îi stăpîneşte de aceea o istovitoare 
nostalgie a faptei, a ieşirii din via ţa pa
sivă, încercări le lor de a se elibera din 
nemişcare, de a redescoperi acţiunea, trec 
printr-un chinuitor labirint de conflicte 
şi erori, printre care figurează şi crima 
(căci. j umă ta t e conştient, j umă ta t e incon
ştient, Rebekka a ucis) pentru a sfîrşi 
în sinucidere. Moartea, gestul suprem al 
autonimicirii apare ca singura faptă po
sibilă pentru aceşti dezrădăcinaţ i , prinşi 
între lumea îngheţată în care au trăit 
fără să trăiască şi realitatea meschină de 
compromisuri şi neadevărur i care l i se 
oferă ca unic vi i tor posibil. 

Regizoarea a impus o maximă reţ inere 
interpreţ i lor săi. Cu două săptămîni îna
inte de premieră , o repetiţ ie generală se 
înfăţişa cu totul aton, de o limpezime 
mereu egală, în care curgerea albă a tex
tului părea să nu spună nimic. Rezulta-
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tcle acestui mod de lucru s-au făcut sim
ţite abia după ce, în ul t imul asalt al 
muncii, regizoarea şi echipa de joc s-au 
eliberat de rigorile pe care le respecta
seră, revenind la o prezentare mai des
chisă a textului şi căutînd să accentueze 
în acţiune schimbările, trecerile, creşterile 
de care desfăşurarea subiectului avea ne
voie. Supuşi intransigentei şi aparent ste
ri lei discipline de pînă atunci, actorii au 
fost obligaţi să pă t rundă cu adevăra tă 
înţelegere situaţiile şi raporturile extrem 
de complicate pe care urmau să le aducă 
în faţa publicului. Pe de altă parte, exer
ciţiile drastice de autostăpînire prin care 
au trecut i-au ajutat în compunerea ţinu
tei, despăr ţ indu-i de multe din acele 
proaste deprinderi de agitaţ ie exterioară 
care vulgarizează de at î tea ori apari ţ ia 
actorilor noştri în piesele repertoriului 
vechi. Aşa se face că am putut urmăr i 
un spectacol Ibsen curat şi ferm în ex
presie, un spectacol Ibsen lipsit de ele
mente de facilitate şi sentimentalism şi 
dominat în primul r înd de mişcarea cla
ră a gîndului. 

Personajul central al acestei puneri în 
scenă a fost Rebekka-Anca Neculce-Maxi-
milian. Actr i ţa este înzestrată cu un tem
perament dramatic deosebit şi cu o mare 
şi foarte conştiincioasă docilitate profe
sională : poate că de aceea ea apare atît 
de diferită de la spectacol la spectacol, 
urmînd întocmai, de fiecare dată, ind i 
caţia regizorului. în Rosmershohn, ea a 
descris pasiunea violentă a eroinei sale 
sub aparenţele unei răceli accentuate şi 
sub înfăţişările voinţei neomenesc încor
date, ştiind să surprindă şi n u a n ţ e l e de 
semiton, stările nedecise, suprapusa din 
mai multe mişcări de conştiinţă prin 
care trece personajul. Istoria recentă a 
acelor fapte care definesc această evoluţie 
dramatică a fost treptat dezvăluită spec
tatorilor, atît în ecourile stinsei furtuni 
a simţurilor de a l tădată , cît şi în liniş
tea nouă a spiritualităţi i de curînd dobân
dite. Dan Herdan a căutat să-şi adapteze 
stilul său de joc — îndeajuns de obişnuit 
cu efuziunea sentimentală — necesităţilor 
austere^ ale montăr i i . El a descris clar 

~şi cu o adevăra tă concentrare problema
tica intelectuală fragilă şi încîlcită care 
este definitorie pentru erou, fără să îm
pingă întotdeauna această descriere pînă 
la crearea unei personalităţi scenice de
pl in viabile. Kro l l a apărut în interpre
tarea lu i Romei Stănciugel ca un anche
tator sigur de sine şi preocupat obsesiv 
de atingerea ţintei sale politice. El a 
avut o importantă contribuţie în realiza
rea tensiunii dramatice aproape poliţiste 
a actelor I I şi I I I . Adversarul său, Mor-
tensgaard, a fost prezentat de Paul La-

vric ca un oportunist de mare abilitate ; 
falsul luptător progresist al piesei a că
pătat astfel o coloratură violent respin
gătoare pe care, să recunoaştem, textul 
nu o cerea în mod deosebit. T înăru l Va-
leriu Săndulescu a compus cele două mo
mente poetice dedicate bătr înului cabotin 
visător Brendel într-un discret registru 
l ir ic , creionînd uşor. fără apăsări de ton 
şi fără atitudini demonstrative, oscilaţiile 
între reverie şi adevăr ale acestui per
sonaj semifantastic, un fel de apar i ţ ie-
efigie a sensului mare al piesei. Marcela 
Sassu a dat prezenţei bătrînei menajere 
o monotonie stranie în care se simţea 
îndelungata convieţuire în casa fără viaţă 
a Rosmerilor. 

Decorul semnat de Ovidiu Bubulac şi 
Dan Jitianu are calităţi care îl situează 
fără îndoială mult deasupra realizărilor 
noastre scenografice obişnuite nu numai 
pe scenele din provincie, dar şi în multe 
din teatrele bucureştene. Interiorul vechi, 
năpădi t de amintiri , al conacului Ros
mersholm pare reconstituit minuţios, 
aproape naturalist, la prima vedere. O 
privire mai atentă ne dezvăluie subtila 
al ianţă a amănuntului realist cu o con
strucţie vpoetică liberă. Haotica îngrămă
dire a pereţilor, labirintul de unghere şi 
intrări care încolăcesc spaţiul de joc, cu
loarea vînătă mucegăită a lemnului care 
îmbracă încăperea, parcă smuls din adîn-
cul unei ape stătute, dau întregului o at
mosferă de ireal, de halucinaţie . Mobila 
riguros construită, foarte frumoasă şi 
foarte exactă în reproducerea stilului, ca 
şi eleganţa reţ inută a costumelor echili
brează fericit ambianţa în aşa fel încît 
valorile de caracterizare precisă socială 
să nu se p iardă în plastica de scenă. 
Dar adevărata , marea descoperire sceno
grafică o constituie dezvoltarea temei por
tretelor de strămoşi. Scena a fost l i te
ralmente invadată de chipurile Rosmeri
lor de al tădată , aşezate nu numai în 
lungul pereţilor, dar şi deasupra ariei 
centrale de joc, chiar în deschiderea 
scenei. Printr-o tehnică subtilă de repic-
tare a reproducerilor fotografice, Bubulac 
şi Jitianu au obţinut o calitate cu totul 
deosebită în suita portretelor suave şi pa
lide, niciodată definitiv limpezite ca ima
gine, fantomatice, pierdute într-o tristeţe 
fără nume şi apăsate de o severitate stră
veche. Este, poate, aici, în această su
gestie plastică puternică, un punct de ple
care nou pentru o înţelegere altfel d i 
mensionată a acestui text care pare că 
nu se ,.dă" întreg regizorilor săi, sen
timent pe care l-am avut şi după spec
tacolul Manea şi după montarea Ovanez. 
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