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La Praga, in zilele aniversarii 1. T. I.

Deschisd dintotdeauna innoirilor si initiativelor menite a lirgi aria de cunoas-
tere. de comprehensiune si difuzare a fenomenului cultural mondial, Praga a fost in
anul 1948 gazda ospitalierd a Congresului de constituire a Institutului international de
teatru. Era firesc deci c¢a. dupd@ doudzeci de ani. orasul de aur sd-si deschida din
nou portile primitoare pentru aniversarea celor douid decenii de activitate ale acestei
organizatii internationale a oamenilor de teatru.

Pentru ceil peste o suotd de participanti. din 27 de tari ale globului. reuniunea
de la Praga a prilejuit nu numai un sir de intilniri prietenesti si festive, nu numai
un bilant de realiziri comune, ci, totodata, o confruntare de opinii in probleme pro-
fesionale generale sau specifice.

La douizeci de ani de la infiintare. Institutul international de teatru se poate
mindri cu un sir de actiuni care au contribuit la crearea si consolidarea unor relatii
de colaborare intre oamenii de teatru din zeci de tari, la un larg schimb de informatii
si de pareri cu privire la problemele wvietii teatrale de pe tot globul, la cunoagterea
si intelegerea unor aspecte specifice ale teatrului din diverse tari. Publicatiile 1LT.L
— Le 1hédtre dans le Monde, Informations internationales si Créations mondiales —
sint deschise tuturor centrelor nationale pentru stici si informatii, pentru participare
ia dezbateri pe teme teoretice, pentru afirmarea unui punct de vedere propriu in
miscarea universald a ideilor.

Ciclul de reuniuni pe tema ,Formarea profesionald a tindrului actor~ — dintre
care una a avut loc la Bucuresti in 1964 — a contribuit la cunoasterea si aprofun-
darea unora din problemele esentiale privind Inva{imintul dramatic.

In prezent. Centrul belgian al 1.T.I., cu presedintele sau Georges Sion. pregiteste
o sintezd a celor cinci reuniuni, demnd de interes pentru toti cei interesaii de prega-
tirea profesionald a viitorilor actori.

Cel de-al doilea ciclu de rcuniuni internationale privind formarea profesionald
va avea drept temd dezvoltarea profesionali a tinarului regizor dupi terminarea stu-
diilor. Centrul national roman si-a asumat sarcina de onoare, dar si de mare Tis-
pundere, de a deschide ciclul. organizind prima reuniune internationali cu aceastd
temd in primavara anului viitor. Succesele scolii noastre de regie, concretizate in ple-
iada de tineri regizori talentafl §i inventivi, care activeazid sau incep si activeze azi
in teatrul nostru, oferi suficiente premise pentru o demonstrafie substaniiald, elocventd,
stimulatoare de discutii fructuoase.

Autoritatea si prestigiul Institutului international de teatru au atras ‘in jurul
sau o bunid parte dintre organizatiile internafionale existente in domeniul teatrulu,
care s-au afiliat in ultimii ani la L.T.I.: Federatia internationald de cercetari teatrale
fFIR.T.)., Federatia internationala a actorilor {F.I.A), Asociaiia internationali a tea-
trului de amateri [AL'T.A). Uniunea internationali a marionetistilor {Unima). tinira
Asociatie internationala a teatrului pentru copii si  fineret (Assitej). Cea de-a
douizecea aniversare a L'FI a coincis cu congresul de constituire a unet noi
organizatii internationale — cu sprijinul si sub indrumarea LT.I. — si anume. Orga-
nizatia internationald a scenografilor i tehnicienilor de teatru, care reuneste in sinul
sau reprezentanti de inaltd calificare ai diferitelor ramuri de tehnicd teatrald, incepind
cu arhitectii. scenograflil. inginerii de sunet si lumind etc.
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Pe agenda Institutului international de teatru figureazi pentru viitorul apropiat,
alte -actiuni interesante. marturisind preocuparea acestui organism pentru sprijinirea si
stimularea artei teatrale, pe calea studiului, a cercetdrilor, a emulatiei. S-au inceput,
sub conducerea lui René Hainaux, redactor-sef al revistei fe Thédtre dans le Monde
— care in 1965 a publicat un numir inchinat integral teatrului roméinesc —, lucririle
pregiititoare pentru intocmirea unei Bibliografii internationale a artelor spectacolului.
Este o intreprindere uriasd. care va cuprinde citeva mit de titlari, reprezentind lucri-
rile fundamentale apdrute in lumea intreagd cu privire la artele spectacolului — istorie,
teoria dramei, teoria spectacelului, regie, arta actorului. scenografie, tehnica de scend,
artele auxiliare etc. — si constituind un instrument de bazi pentru orice om de teatru,
cercetdtor, teoretician sau practician al artei scenice. Lucrarea va f{i elaberata prin
colaborare internationald. comitetul de lucru cuprinzind si un delegat al tarii noastre.
care si-a adus contributia la o primd etapi a muncii de destelenire a terenului

O intreprindere ambitioasd pe planul stimuldrii creatiei dramatice este pe cale
de a se realiza prin infiintarea unui Teatru international al tindrului autor. Ideea
lansatd la ultimul congres al LT.I. a gisit un teren fertil in Iugoslavia. unde vor
avea loc in toamna acestui an discutiile preliminare. E vorba de un teatru care va
lansa. fin. premierd mondiala piese ale tinerilor autori din toate tarile. trimise de
centrele nationale, pe baza unei riguroase selectii si confirmate de un juriu instituit
de 1.T.I. Asteptdm concretizarea ispititoarelor intentii.

Colocviul organizat cu prilejul aniversirit 1.T.I. a avut drept temd .Teatrul
atelier de creatie- pentru autor, regizor, actor si scenograf® — o temi wvasti, care
cuprinde in ea. de fapt, intregul proces al artei scenice. Deschise prin referatele pre-
zentate de regizorul Otomar Krejca si de scenograful Josef Svoboda — tandem bine
cunoscut astizi dincolo de granitele Cehoslovaciet -, discutiile au demarat lent si
neinteresant. pentru a se insufleti abia spre sfirsit si a deveni cu adevirat un schimb
de ‘opinii si de experienti. De vini au fost si enuntarea temei. nestimulatoare, si
faptul cd dezvoltarea teatrului in diferite tdri, in conditii cu totul inegale, impiedica
stabilirea imediatdi a unui teren comun de discutie. S-au emis idei interesante. nu
lipsite ‘uneori de spirit polemic, cu privire la caracterul creator al spectacolului de
teatru, care depdseste simpla interpretare a unui text literar, cu privire la mijloacele
de creare a poeziei scenice, la dificultatea stabilirii unor relatit de colaborare intre
artisti cu personalititi puternice; s-au atins din nou problema primatului, a drepturilor
si datoriilor regizorului, cea a sistemului de organizare a viefii teatrale, a raportului
dintre scenele oficiale si micile ateliere de creatie adiacente. Sub impresia proaspiata
a evenimentelor din Franta, in plind desfisurare inci la data aceea, Jean Darcante
a facut un apel patetic la oamenii de teatru pentru intelegerea spiritului tineretului
de azi, ca o conditie esentiald pentru propria regenerare. Dacid vor si transforme
teatrul, oamenii dc teatru trebuie si se transforme intii pe ei Insisi — a spus secre-
tarul general al I.T.I., nu far3d temei.

Si pentru a face contactul cu atelierul teatrului de miine, gazdele au prezentat
citeva demonstratii ale studentilor Institutului de teatru, eca etape ale procesului de
invitdmint, incepind cu examenul de admitere si incheind cu productia ultimului an
de studii. Revelatoare la aceastd ultimd etapid a fost pregitirea multilaterala a stu-
dentilor actori, capacitatea lor de a juca, cu aceeasi inaltd profesionalitate, drama si
comedia muzicala.

Aceasti plurivalentd interpretativd am viazut-o apoi manifestindu-se in specta-
colele teatrelor din Praga, spectacole care surprind in primul rind prin diversitatea
genurilor §i a modalitatilor de expresie.

Spre cinstea teatrului si a publicului praghez, salile teatrelor in care am intrat
in acele zile de iunie, in care incepuse binecunoscuta caniculd. erau pline, fie' cd era
vorba de spectacolul muzical Fringzia ew un singur capdt. fie ca era piesa tinerei
autoare Alena Vostra, Al cui e rindul? Se jucau in aceastd lund iunie spectacole pe
care le vizusem acum doi ani si care se mentineau pe alis ca si in zilele premierei.
ca de pildi Trei surori de Cehov in regia lui Otomar Krejca si scenografia lui. Josel
Swoboda, la Teatrul Za Branon, Procesul dupid Kafka si Ubu-reze de Jarry la eatrul
Na Zabradli {Balustrada), sau Patimile s5i invierea lui Isus .de Jan Kopecky la Teatrul
Pealist.

Am revizut cu plicere acest spectacol, care Incinta prin prospetimea si can-
doarea nesofisticatd, prin umorul duios. blind, ca o amintire din copilarie. E o com-
pozitie bazata pe vechi mistere medievale, in versuri care pdastreazd simplitatea ori-
ginii lor populare i intr-o interpretare care reconstituie vechile spectacole de teatru
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popular. Comentariul muzical. exesutat de corul fetelor, cu obraji trandafirii si costume
celorate, creeaza o stare de spirit senind s placuta, contribuind la efectul de distan-
tare necesar unui asemenca spectacel. Interesant ¢ ¢, in timp ce totul e invaluit intr-o
aurd usor umoristicd, dar {dra pic de ingrosare, aproape imperceptibild, personajul
Isas e interpretat cu multa discretie si sobrictate pentru a nu  jigni sentimentele
drepteredinciosilor.

Citeva personalit®ti continud de mai multi ani si domine teatrul praghez prin
activitatea lor prestigioasa. Este cunoscut — spuneam — peste hotare. tandemul
Krejca-Svoboda. Regizorul Otomar Krejca a plecat in anii trecuti de la Teatrul
National din Praga cu citiva actori si a intemeiat noul teatru ..din dosul porfii® —
.Za DBranon” — pe scena caruia se invecineaza drama cu comedia muzicali. cu pan-
tomima §i piesa scurtd. Aici am vazut acel incintator spectacol muzical, plin de fan-
tezie si totodatd de o precizie uimitoare a compozifiel. care -se cheamd Fringhia cu
wn singur capat si ocare e o prelucrare liberd dupad texte ale dramaturgului austriac
Johann Nestrov. Citiva acteri excelenti — cintareti. dansatori si mimi — in frunie
cu Jan Triska, Maria Tomasova, Borik Prochazka, un decor simplu, usor demontabil.
de Josef Svoboda. o cortina vie. muzical-coregrafica, realizatia printr-un grup de vreo
douazeci de actori corp-ansamblu, perfect instruiti. ale caror miscari de dans erau
altele la fiecare tablou. intr-un amsamblu riguros manevrat, o muzica antrenanta,
creatoare de buni dispozitie si organic incadrati in actiunea scenicd — iatd clementele
constitutive ale acestui spectacol, in care poate ¢a Nestroy era mai putin prezent,
dar. din care nu lipseau. in ciuvda acrului facil si accesibil, accentele grave, intrebarile
cu privire la rostul vietiil. la fericire, Ia iubire.

In regia aceluiasi Otomar Krejca, pantomima de inspiratic populara a lui Michel
de Ghelderode Masti osiendeze a capiatat aspectul visulul unui marinar beat in noaptea
de carnaval, un carnaval debordind de exuberanta, de culoare, de figuri grotesti, de
haz truculent. intr-o sarahandid indricita si fara sfirsit

Teatrul Realist din Broe : scend de ansamblu din , Patimile si invierea lui Isus® de Jan Kopecky




Teatrul . Na Zabradli® (Praga) : scendi din ..Dificultatea de a te concenira® de Vaclav Havel

CelZlalt mare regizor, ramas credincios Teatrului National si continuind aici o
activitate ciiruia 1 se datoreazli, am impresia. prestigiul si tinuta acestui teatru centenar,
este Alfred Radok. pe care l-am vazut inclinind mai mult spre drami si cautind de
fiecare datda dezvaluirea unor .sensuri adinc sociale. existentiale. In decorurile lui Jesci
Svoboda, masive. apasdioare. transmitind atmosfera indbusitoare a claustrariz in pre-
judecdti, Alfred Radok a ciutat in piesa lui Federico Garcia Lorca, Casa Bernardei
Alba, drama umani, recompunerea universului spiritual si a viefii cotidiene. de un
realism crud, a femeilor din casa Bernardei. Interesanta indeosebi mi s-a parut rezol-
varea personajului Bernarda. in care s-a evitat reducerea la unica dimensiune a tiva-
nului-femeie, ciutindu-se ftrasiturile sale umane. de caldura materni. Bernarda apare
astfel ea insasi o victimd a prejudecatilor erude ale mediului. iar tragedia este traita
in primul rind de ea insasi, cicr e evident ¢ pe fiiea cea mai mica o iubea. Despo-
tismul Bernardei e o osindd pe care ea o executd sub imperiul unui sistem Intreg de
relatii si norme sociale, carora si ea le este sclavd. In felul acesta, tragedia se uma-
nizeaza si devine si mat cumplita.

In piesa lui James Saunders. O mircasmd de flori, pe care a pus-u in sceni in
decorul lui Ladislav Vvchodil — un decor extrem de conventional. care lasi scena
aproape goald., mulfumindu-se doar sa plaseze citeva scaune si obiecte de recuzita,
pentru a oferl clmp liber sugestiel si nhmaginatiel spectatorulul —, Alfred Radok a
urmirit punerea in valoare a dramel unel generatil, a adolescenfei sensibile si pure.
strivite de neintelegerea celor wvirstnici. O actritd  tindrd foarte  inzestratd. Klara
Jemekova, a dat viatd eroinel lui Saunders cu o sensibilitate controlata de inteligenti.
cu o mare putere de emotionave, fark pic de lals patetism si melodvamatism, O mica
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orchestrd plasatd insolit in sceni sublinia cu note de jaz caracterul conventional al
piesel, transformind-¢ intr-un spectacol-concert, fiard a-i rapi gravitatea, dar impiedi-
cind sentimentalizarea spectatorilor pind la pierderea simiului critic.

Inclinatia lui Radok pentru elemente conventionale, care si sublinieze sensuri
realiste, a cipatat o expresie deplind in spectacoclul eu Cei din wrmi de Gorki. Co-
laborind din nou cu Svoboda, a folosit aici unele procedee ale ,lanternei magice® (ei
amindoi, de. altfel, sint creatorii acestui gen de spectacol), pentru a largi cadrul spec:
tacolului si a-i imbogiti semnificatiile dincolo de litera piesei. Pe un spatiu scenic
deschis, populat cu elemente de mobilier destul de eteroclite si plasate aparent la in-
timplare, ca intr-o magazie de vechituri sau ca intr-o casi in preajma mutarii, actiunea
piesei se desfasoara imbogatitd cu momente noi, cu scene de pantomimi, capatind
valenfe noi prin imaginile proiectate pe fundal in chip de comentariu. De pildi, in
scena, senzuala Nadejda face baie intr-o cada de lemn, ridicindu-si lasciv bratele.
Gestul et este continuat pe fundal, de alte brate, in cu totul alt sens: se proiecteazi
imaginea tinarului revolutionar arestat, care are bratele ridicate prinse in cituse si
fixate de zid, intr-o pozitie chinuitoare. In scend, tinira Vera isi triaieste infiriparea
visului de dragoste cu caraghiosul escroc Jakorev, iar pe fundal apare imaginea aces-
tuia, urmarindu-i pe revoluiionari. Elementul cel mai surprinzator in aceasti compo-
zitie scenicd e o orchestrd {din nou!) plasatd sus, pe fundal, ficind parte integranti
din imaginea proiectatd si intonind mereu marsuri triumfale cind pe fundal se pro-
iecteaza parada armatel fariste,” trecerea In revistd a trupelor — subliniere ironmica a
falsei straluciri a unui regim care se mentinea prin teroare. Prin toate aceste pro-
cedee, drama familiei Kolomiitev devine de fapt drama unei societifi in descompu-
nere, iar episodul Vera capita dimensiuni poetice de mare amploare. 1 s-ar putea
reprosa regizorului unele exagerdri, care dau pe alocuri un aer baroc spectacolului,
dar realizarea std mdirturie, in ansamblul ei, pentru modul cum poate cdpita rezo-
nante ample §i vii un text care parea sd aibd semnificafii restrinse.

Pe scena Teatrului National, sala Tyl, comedia muzicala Scripcarul de pe aco-
peris, realizatdi de trei americani pe motivele povestirii fevie laptarul de Salom
Alehem, a dobindit rezonante sociale care se pare c¢d erau mai putin manifeste in
spectacolul de la New York. L-am revdzut in acest ,musical® pe prestigiosul si neobo-
situl actor Ladislav Pesek — pe care acum zece ani l-am vazut in piesa lui Osborne
Artistul de music-hall — si l-am gisit la fel de plin de energie, cintiret si mim
expresiv, emofionant pind la patetism, picurind un graunte de umor peste excesele de
duiogie. Ansamblul bun, desigur nu atit de desivirsit ca la un teatru specializat in
acest gen, a demonstrat totusi profesionalitate in scenele muzical-coregrafice, asa cum
greu ai putea astepta de la trupa unui teatru national de drama.

N-au lipsit, desigur, din acest bogat tablou al teatrului praghez, si petele cenusii
ale reprezentatiillor mai pupin interesante. Una dintre acestea se datoreazd piesei lui
Tennessee Williams, Perioada de acomodare, jucati la Teatrul Realist de citiva actori
buni, dar intr-un spectacol care nu comunica mare lucru, piesa insasi fiind destul de
putin semnificativa.

In schimb mi s-au parut semnificative pentru o anumiti etapi in dramaturgia
cehoslovacd piesele unor autori autohtoni: Dificultatea de a_ te concentra (sau Con-
centrare in condifii dificile) de Vaclav Havel prezintd un sir de episoade-instantanee
din wviata unui om oarecare, o viatd cenusie, fard finalitate, risipitd Intre discutii cu
nevasta, scene cu amanta, dictdri citre secretara al cirei picior se leagdnd obsedant.
Pisica pe sine de Josef Topol este o dramd a singuratatii in doi. Eroii sint doi tineri
care, dupd sapte ani de relafie cvasiamoroasd, isi pun intrebdri asupra rostului vieti
si asupra sentimentelor lor, ajungind la concluzii nihiliste, dezabuzate. Din nou despre
tineri, piesa tinerei scriitoare Alena Vostra, Al cui e rindul?, prezentati de teatrul
cu alurd experimentald ,Cinoherni Klub~ — Clubul dramatic, aduce in scend un
grup de biieti si fete fard preocupdri deosebite, care tridiesc o viatd fard tel, inventind
jocuri §i aventuri pentru a-si da impresia cid traiesc interesant. E vorba in general,
dupid piesele acestea, de o dramaturgie de notatie directd, un fel de nou naturalism,
exprimind o stare de spirit incertd, o cautare a adevarului primar, nesofisticat, dar
riminind parci la supralata lucrurilor, la aspectele lor exterioare.

Ceea ce ramine valoros in aceste notatit cu aer de autenticitate este tocmai
cautarea febrild a unui adevar artistic, pentru a carui gasirc insdsi framintarea crea-
toare constituie premisa esentiald.

Margareta Bdrbuld
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