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:  de presd, oricit de
tit — nadéjduim — sé |e spunem
lormatie variolé si o sugestie stimu-

odest plus, cu incé puiin la neincetatul proces
egﬁgun!or dintre teatru si public, legéturi care con-
numeroasele §| fecundala surse ule gmgmsulm

Ne situm — si vom continue sé ne situdm mereu — pe
pozitia publicului, @ marelui public. Nimic nu poate fi mai gresit
decit a privi teatrul co pe un fenomen izelat si existent in sine,
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inchis intre peretii sdi fara ferestre, si incd mai inchis intre tainele
sale de meserie, de inspiratie si de aspiratie. Tot atit de gresit,
si chiar grav, ar fi ca teatrul sa fie incurajat — indiferent pe ce
cdi — sda se autocontemple in oglinzile unui univers inchis, pri-
mejdie in care teatrul poate cddea, ca un efect secundar al
imensei sale forte centripetale. De aceea, noi am cdutat si vom
cduta sa observdm teatrul, pentru cititorii nostri, in strinsa sa
conexiune cu alte fenomene de spectacol, in acea inlantuire in
care el, teatrul, nu este decit o verigd. Am restabilit deci lega-
turile dintre teatru si toate fenomenele artistice de spectacol,
de la teatrul liric pind la circ. De asemenea, muzica si filmul,
nu pot lipsi, dintr-o revistd de teatru, nu din pricina necesitatilor
publicistice ale unei reviste, ci din pricina intereselor profunde
ale teatrului insusi, care cer combaterea fenomenului de izolare,
de insingurare.

Odaté cu aceasta cuprindere orizontald, am cautat si vom
cduta cuprinderea verticald, a unei portiuni cit mai largi a acelei
inléntuiri de fenomene creatoare, in a carei desfasurare teatrul
apare ca o ultima veriga. Urmarim sé punem intr-o mai puternicé
si constantad lumind geneza strdveche si genealogia vie, mereu
prelungita in timp, a teatrului ; filiatia sa directa din arta literara
si dramaturgie. Destinele istorice, de larga perspectivda, ale tea-
trului, sint decise de dramaturgie si literatura, drumurile sale nu
pot fi altele decit ale acestora, si nu altele decit cele pe care i le
deschid acestea.

Procedind astfel, gindind astfel, credem ca militam pentru o
idee profund dreaptd, si profund folositoare, atit pentru public,
cit si pentru teatru. Anume : teatrul trebuie privit — din afara —
si trebuie sa se lase privit, s& se facd privit — dinduntru — ca
fenomen de cultura, integrat in unitatea organica si dinamica a
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culturii noastre, si inseparabil de ea. Astfel, intelegerea naturii si
misiunii educative a teatrului devine, deopotriv, mai usoarda si
mai limpede, iar limitele — foarte largi, dar tot atit de reale —
intre care se afirma si infloreste arta spectacolului, se definesc
cu mai deplina claritate si, in acelasi timp, cu mai multa forta.
Daca se urmdreste — si ce altceva se urmdreste ? — sa avem
un teatru stralucitor din punct de vedere estetic, original si spe-
cific din punct de vedere national, si, cu atit mai mult, folositor
din punctul de vedere al educatiei sentimentelor si mintii, al
orientarii filozofice si ideologice a publicului, al infloririi culturii
socialiste, aceasta se va realiza prin afirmarea teatrului ca unul
dintre glasurile culturii si artei noastre, in esenta lor de ansamblu,
prin ridicarea la perfectiune a modurilor in care-si indeplineste
m’siunea de mesager credincios al literaturii noastre dramatice.
Aci e vatra sa, cavza prima si ultimul tel al existentei sale.

latd cum se explica faptul ca investigatia noastra privitoare
la stagiunea 69—70 porneste de la literatura si dramaturgie, prin
poeti, romancieri si critici, si se continud, prin reprezentanti ai
muzicii si cinematografiei ; prezenta acestora, cit mai vie, cit
mai activa, vom cduta s-o asiguram, sub diferite forme, in toate
viitoarele numere ale revistei noastre, de aci inainte. Prin aceasta,
nu am diminuat citusi de putin importanta, si chiar prioritateq,
pe care o acordam prezentei oamenilor de teatru, pastrind,
desigur, in centrul preocupdrilor noastre, problemele proprii si
specifice ale teatrului, a cdror arie ne straduim chiar s-o extindem,
pina la cel mai indepartat hotar.

Fiind cei dintii care putem privi, in totalitatea sa, aceasta
informare cu privire la stagiunea ce sta sa inceapd, sintem de
asemenea cei dintii a observa cé din numeroasele — atit de va-
riate, atit de interesante, atit de sincere — declaratii ale scriitori-
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Clarificari
n
Stagiune

L Smfem indeobste dispusi, la deschidere de stagiune, s& arborém un aer de
mdrinimie si degajare festivistd. Ne ldsém dominali de un caracteristic sentiment
inaugural, incdrcat de incredere si sperantd. Si, atunci cind — nu o datd — ne in-
timpin& chiar din prag indoielile, ,jinchidem ochii”. Socotim pretimpurii pornirile cri-
tice si ni le retinem in credinta c& aprehensiunile initiale isi vor demonstra in timp
st in act, netemeinicia. O stagiune teatrald, zicem, nu se poate planifica ;; profila
din. capul locului, cu rigiditate ; ea se refuzd definitivului si absolutului; se des-
fésoard, prin natura ei, intr-o continué disponibilitate la retusuri si surprize. Asa tiind,
58 n-o judecdm nici pe cea de acum dupd semnele inceputului. S& trecem peste fap-
tul ca o demarat anevoie, dezordonat, ,inecat’; c&, oficial, ridicindu-si jubiliar cor-
tina in miezul si in cinstea ,fierbintelui august”, ea nu e deplin decisé a se ,deschide”,
nici in tirziu sfirsitul lui septembrie; c& in septembrie, inir-o seama de featre, se mai
tatoneazd pe o seamd de tdrimuri — de organizare, de orientare, de proiectare —
ale activitatii lor. Actori in dezertiune si in migrafie prin teatrele fdrii — si mai ales
la usile teatrelor bucurestene — nu isi v&d inca incheiat periplul cautérilor de anga-
jamente si aranjomente ; conduceri de teatre — slabe de inger la sfirsitul trecutei
stagiuni — nu stiv incd toate, la acest inceput, cum si cind isi vor revedea incro-
pite echipele, ca s& porneascd cu bine la drum nou. Vacante directoriale, mai mult
sau mai pulin intempestive, mai mult sau mai putin indrepdfite, lasé in respectivele
institutii teatrale — s& nu spunem, vraiste si la voia intimpldrii, dar in suspensie de
certitudini {dacd nu si de rdspunderi) cel putin discipling (nu mai vorbim despre per-
spectivele) creatoare. Un anumit abur de rutind sau de dezabuzare si abulie pluteste,
ici inecéicios, colo desirdmdtor...

Toate acestea pun, firesc si spontan, sub semnul intrebarii, mécar in citeva
puncte ale vastei noastre héarti si retele teatrale, modul si calitatea de desfdsurare a
stagiunii pe care o intimpinam. Nu le precizam. Pentru c& intentia noastra, aici si
acum, nu este s& marcdm persoane si locuri {nici responsabilitdti], ci o situatie, cam
an de an repetatd, an de an indreptatd insd dupd refeta lui Arvinte. $i pentru cé
sintem incredintali ¢&, in acest domeniu, anul acesta va fi, in sfirsit poate reparator:
prea se asteaptd cu nerdbdare mésurile, mdsurile legole de indreptare si descilcire a
muncii si a birourilor din teatre, ca si a celor legate intr-un fel sau altul de teatre.
Desigur, s-ar fi putut si s-ar puteg si fard mdsuri; oricum, vom putea apoi, dacd se
vor mai intilni cazuri, s& notdm cine si unde. Pind atunci, sa sperdm in _fgrtq dom'-
nantd a spiritului cetdfenesc si a eticii profesionale, in rezervele de ambifii si devo-
tament ale acelora cu neresemnatd vocatie de a fi slujiteri ai artel, nu cu deprinderea
de a-i fi simpli functionari. Dinspre primii vin surprizele.

Nu putem, fireste, s& punem temei exclusiv pe surprizd, pe bucuria ce ne-ar
putea-o prilejui isprévile meteorice, exceptionale, ,,virfkunle . Virfurile par iscate din
ceturi dar existd, semnificd si se pot mdsurg numai in raport cu masivul din care
genetic se inaltd, pe care cu adevdrat se sprijind. Acest masiv — al vaéo?zvis:;r de an-
samblu si de duratd — ne defineste, si el se cere, osadar, luat in seamd, cercetat,
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inseninat de cefurile — dacd si cite il acoperd. Din ccest unghi de vedere socotesc
drept problemd-cheie a stagiunii méasura in care ea e dispusé si tinde a fi risipitoare
de cejuri.

E vadit, anul teatral se structureazd si in componentele si tendintele lui artistice
si ideatice, destul de stingaci, sfios, temporizator, nedecis. Nu s-a ajuns incd pretu-
tindeni la un contur repertorial cristalizat. O seamé& de liste de repertorii ,definiti-
vate” se resimt de o anume reticentd si paosivitate conformistd. Nu ne ‘izbesc initiativeie
sau promisiunile iesife din rinduri. As zice c¢&, dimpotriva, extraordinarul pare s§ fi
fost ocolit cu bund stiinta, c& ,indrazneala” repertoriului acestui an se vrea maértu-
risitd mai de grab& intr-o cumintenie ostentativd, vecind cu renuntarea ‘de a stirni
neapdrat curiozitati. Titlul ,exploziv® nu te infimping nicdieri, pe nici o listg, la
nici un capitol sau categorie dramaturgicd. Pluteste in schimb un aer de sobrietate
si pondere de bun augur; un recurs la valori necontestate, sempiterne. Faptul e
vrednic de semnalat pentru caracterul lui generalizat, chiar dacd bunele initiative
platesc, nu in micd mdésurd, o anume vamd superficialului. Marii closici universali

figureaza pretutindeni — de la Sofocle si Shakespeare la Cehov si Shaw — dar
adesea parcd numai protocolar; contemporanii — de la Noel Coward la Miller sau
Tennessee Williams — asteaptd, la rindu-le, s&-si verifice ,patina”; inclusiv — dupd citi
ani de asteptare 2 — Albee cu a sa Virginia Woolf.

Nu e ins& aici locul unor infirzieri analitice. Nu finem nici s& judecdm cultura
repertoriului proiectat pentru aceastd stagiune. Dincolo de ceea ce este, poate, nein-
incheiat sou neajutorat say incd nehotdrit in el, degajdm mai presus de toate spiritul
care, vadit, il doming si-l orienteazd : o aseza cu precddere, c¢it mai ferm, teatrul
nostru, pe matca autenticului si originalitdtii lui nationale ; a-i lega, f&r& ezitari,
activnea, de viata, eforturile si intrebdrile majore ale poporului ; a interveni, in con-
temporaneitate, in problematica lumii de azi cu datele, aflérile si raspunsurile meri-
dianului nostru; o intra, cu alte cuvinte, in concertul cel mare al teatrului mondial,
cu un indreptdtit elan competitiv dar cu glasul propriv, cu o prezentd distinctd, in
mdsurd deopotrivd s& ne reprezinte pe planul expresiei si s& ne impund pe planul
descifrérilor ce se incearcd in legdtura cu marile ecuatii ale epocii. Ceea ce Dirren-
matt numea ,sansele vremii” {socotindu-le determinante in realizareg unej drama-
turgii — si prin ea, a unui teatru — de semnificatie cu adevarat revelatoare), intrd
deliberat, cu constiinta sdvirsirii unui act de necesitate si de eficienta esentialg, in
asezarea si configurarea proiectelor si creatiei noastre teatrale. $i de aceast§ con-
stiinid credem c& se cuvine a fine cu deosebire seama, independent de valorile care
o incorporeazd in stagiune. Sintem in fafa unui act, in fond de redresare, de impli-
nire ; urmare, férd Hoar si poate, hotdritoare, a recentului bilant prin mijlocirea
cdruia, la sdrb&torirea sfertului de veac de la Eliberare, am cernut si cumpéanit valo-
rile noi si peren cucerite pentru fopta noastrd artisticd. $i e indeosebi acest act
urmare a clarificdrilor si directivelor Congresului ol X-lea al partidului.

L. dificil s& recunosti insd, deocamdatd, in sirul de autori si de ftitluri care
vor misca §i colora stagiunea, optiuneq de rdscruce la care s-ou decis animatorii,
slujitorii teatrului. Crucialul se petrece sub aparente; nu prin gesturi de discon-
tinuitate, nici neapdrat prin evenimente izbitoare, Cu toate ¢, de pildd, dinspre
valorificarea trecutului, accentul pus si aici pe clesici si (mai putin formal decit alta-
data) pe dramaturgia interbelica, ,descoperirea”, in sfirsit, o Danton-ului lui Camil
Petrescu, ori gindul de a incerca strunele dramatice, nectinse ping azi, ale lui Voicu-
lescu, sint osemenea, unanim asteptate, evenimente, si devin, intr-un fel, puncte de
referintd, dacd nu chiar pietre de hotar pentru perspectivele — si timbrul si nivelul —
stagiunii. Totusi lucrérile noi ale autorilor dramatici, consacrati si numele noi de
autori, cite apar pe lista repertoriilor, tin de procesul normal, al trecerii de la ©
stagiune la alta, si, nu semnificd fiecare in parte, prea mult: o acumulare. De data
osta, ,cantitatea” insési se calificd, si-si insuseste, luatd global, dimensiunea de valoare
— de valoare propulsiva si revelatoare #e sensuri. Sondajul incercat, printre scriitorii
de teatru, directori, regizori, actori, si cdruia ii facem loc in acest calet si in caietul,
pe lung octombrie al revistei noastre, ne scuteste de o fostidioasd si, prin ea insdsi,
prea putin concludentd, insiruire. Remarcdm totusi ¢d nu ne afldm cu acest spor de
titluri in fata unui ideal ,repertoriv de aur”. ldealul este o permanentd ndzuintd.
Dar inl@untrul acestei nézuinfe dromaturgia noastrd de azi se deseneozd ca o dra-
maturgie mereu mai angajold sd detecteze si s& dezbatd marile intrebéari ale mo-

mentului nostru istoric — si ale istoriei si rosturilor noastre istorice ; ca o dramaturgie
in care personajul nostru dramatic a inceput s& iasé din pielea vechilor lui deprinderi
si se simte stinjenit de diurn si de sine — de carapacea disimuldrilor si insingurdrii

cu care altédotd se opdra de lume si de ale lumii; el o prins s& respire si respiratia
lui se vrea pdirunsd de respiratio coleciivd o zilei, s-a descoperit apecrtinind socte-
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tatii si se vreag _c_inmensncnci si relotionat social, raportat in devenirea lui la devenirea
societatii, cetatii. Dramoturgia noastrd originald apare astfel, peste felurimea de
inspirafii, ci'e ispite si resurse stilistice, ca semn al unei solidarizari o creatorilor de
literatura si gie arté dramaticd, in jurul unui vechi si inalterabil principiv de speci-
ficitate local@-nationald in privirea si cuprinderea lumii si vietii — a orizontu-
rilor si tensiunilor contemporaneitstii. Razbate din acest principiv zestrea unei strd-
vechi opintiri spre luming si spre dreptul de a ne bucura de luming; sensibilitatea
la datele unei istorii, prag cu prag deschise (chiar daca, adesea, dureros, obstaculaté};
inclinarea de o folosi ,sansele vremii” cu o gindire si cu o poezie, dintoldeauna
marcaté de expresia funciard o unei senindtati barbatesti. E imbibat acest principiu
de mareq fnlczq’he marxist-leninistd o transformdrilor necesore si a perspectivelor con-
tinui, de filozofia omului regdsit cu sine si constructor constient al propriului sy destin.
Fireste, acest principiu intrd in dialog furdamental polemic cu ,rezolvarile” cladite pe
alte conceptii, in ambianta unor ,sisteme” ce se socot esential inchise, in climatul unor
stéri permanent limita, solicitate de limanuri absurde sau de eliberdri din deznddejdi
totale prin compensatiile unor exaltéri totale. Pe asemenea ford al negérilor farg
orizont se asazd acolo, desigur cu sinceritate crud-autenticd, nu insg f&rd un usor si
ascuns aer de farsd neagrd, si ceea ce, in ultima vreme — dupd ce viziunile abstract
existentiale abia au iesit din mod& — se vinturd ca o intoarcere la realitatea concretd,
ca ,teatru politic”. Politicul in teatru nu e, la noi, o veste noua. El intra, ca ferment
structural, in scrisul si arta noastrd, de la inceputuri, si mai ales din clipa in care
scrisul si arta noastrd se construiesc constient angajate pe fagasul revolutiei si con-
strucjiei socialiste. Subliniem aceasta pentru cd, vorbind despre principiul unificator,
in jurul céruia se simte axindu-se repertoriul acestei stagiuni, aldturi de aceastd
matcd de bazd {cu ce e nediferentiat, bun si rdu in ea), se agitd, mai surd sau mai
zgomotos si nu poate trece neluatd in seamd (pentru ceea ce si cit e bun si pretios
in ea), o familie de tendinte aparent tulburdtoare si despdriitoare de ape. Si peniru
c& aceste tendinfe sint mai ales manifeste la echipa celor chematli sg preia stafeta.
Acestia au facut si fac obiectul unui mult si aprins dezb&tut proces de valerare {(din
pécate mai mult in culise}; au fost in parte ,lansali” inaintea probei de foc o ram-
pei, in cercuri oarecum inchise, setoase insd si bucurocase de voci innoite ; s-au aflat
si se aflé pe mesele de lucru ale secretariatelor literare, ba si pe listele de propuneri
ale unor teatre ; dar se vdd anevoie ,definitivali® pe aceste liste, ori cu totul inde-
pdrtati de ele. Stagiunea aceasta, mai mult decit oricare alta din anii imediat trecuti,
nu se va puteg desfdsura cu sentimentul datoriei implinite, dacd va mai ezita sau va
mai evita sd clarifice locul si destinul acestei dramaturgii in viata si in miscareq de
idei si de devenire a teatrului nostru.

Nue vorba de a o t&gddui in bloc, de a-i tdia din principiv aripile ; cum
desigur, nu poate fi vorba de a o promova si adula in bloc, de a-i ingddui un zbor
besmetic. E vorba de ,a aduna” si configura, ceea ce este risipit si adesea incd
inform sau neorientat in ea; e vorba apoi, de @ o solidariza cu spiritul general si
cu drumul istoriceste trasat poeziei noastre dramatice.

Fiindcd nu cred c& ne afidm, cu dramaturgia de care ne ocupdm, in fatg unui
real moment de despdrfire a apelor. Realizez mai de grobd siridenta unor instrumen-
totii ce-si cautd adecuarea la menialitatea, nervij si dinamica orei de fata. Sint instru-
mentafii oflate insd, cu excepliiie inerente, abia la stadiul incercarilor : isi cautd incd
armoniassi eficacitatea, orchestratorul si minuitorul stépin cu adevérat pe ele. Ne
intimpind asadar, mai degrabd fregéfireu unei ,muzici o viitorului”, cu tot ce e
stingoci, insolit, dezordonat, confuz — dacd nu chiar confuzie — intr-o pregdtire.
Nu putem trece nepdsdtori pe lingd ea. Mai cu seamd acolo unde ne atinge freamdtul
unui autentic sentiment al necesitdtii, izvorul de prospefime purd al valorii si al ori-
ginalitatii. Dar tocmai in acest temei, nu putem ldsa ca zburda fireascd o ocestor
inca firave fisniri in lumind, dornice si fericite de o libertate neindiguitd a curgerii,
sé-si confunde prezumtios sopotirea ingenud, incarcatd de ascunse fdgdduinti, cu
vuietul valului. Cu atit mai mult, cu cit, in fond, valul (ii place celei mai tinere gene-
ratii sa i se zicad ,noul val’), oricit de ndvalnic, e rdicot (si depinde} de vinturi. Oricit
de ravalnic bate, se zdrobesie de stincile farmului ori se destrama, domolit si umilit,
pe calmul intinderilor lui. Valul este o aroganta sterila, destinatd unei pieiri repezi si
fars urme. Este la nesfisit — intr-un sisific joc de neguri si negdri — urmérit de ndvala
doboritoare a altuia. lzvorul, in schimb, este o oparent jucdusd, in fond nerdbddtoare
cautare si coborire spre matcd, spre conjunctio cu rivl, cu marele fluviu. In esenta
izvorului sint profunzimea si ingitimea : el poartd cu sine deopotrivéd amintirea stro-
turilor subpamintene din care o zbucnit, si obsesia seninului crud si o cerului tare ce
i-au impregnat iscarea. Dar semnificatia lui se aratd pe masuro, dupd chipul, dimen-
siunile si orientarea drumului sdu spre vdrsare, spre contopirea cu clbia marilor si
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adincilor curgeri. Cétre acestea’ tinde orice izvor, ca in spre o implinire finala. Si

refuzul de a le sti, de a le fi, ping la urmd, afluent, e de cele mai mulie ori aventurd -

duce la evaporare, in orice caoz la pierderea esentei — minerale si solare — originare.
-~

'n asemenea lumind catd s& clarifice stagiunea capitolyl aparent mérunt, in
fond legat de cdile dezvoltdrii teatrului nostru, al scrierilor ,de studio”, de ,laobo-
rator”, de ,experiment”, cum le gratificd, nu f&rd un nestiut sau nemdrturisit sentiment
de insatisfactie, chiar sustingtorii lor din teatre. N-ar strica, in locul virtejurilor zgo-
motoase, tulburdtoare de spirit (desigur, si in locul nerdbdérilor sau frinelor admi-
nistrative, cite si unde or f?), o calmd si increzdtoare asteptare si muncé la obiect.
Fructul, .acum crud, se va oferi unei depline si drepte prefuiri in ceasul maturizé&rii.
Terenu! se cere ins& plivit, curdtit de s@minta fructului, de felul lui, pdduret : impos-
tura nu e chiar atit de acoperitd ca sd nu se lase trddatd, nici oltoiul pe trunchiuvri
neaderente lg climatul si p&dmintul nostru nu prea prinde. E destul sd se renunte,
pentru aceasta, la anumite gusturi {de circulatie restrinsd, nu-i vorbd, dar nu lipsite
totusi de o anumitd for{d contaminantd) care fac din strepezirea dintilor un rafinat
criteriu estetic. $i, f&r& a da de-o parte nimic din ceea ce efectiv se aratd nou si
cucerire in domeniul mijloacelor de investigatie si de expresie {dimpotrivd, cultivindu-le
cu infelegere si grijd) : s& se redea actului creator {literar si scenic) dimensiunea pri-
mordiald a functiei si destinatiei lui — dimensiunea unei largi, imediat ‘inteligibile si
eficiente disponibilitdti spre receptare. Este calitatea pe care estetica marxistd o :soco-
teste nedefectibil legatd de esenta poeziei dramatice, inteleasd ca poezie pentru public.
Este indeosebi marea insusire de penetratie in constiinte si de esenid formativd o con-
stiintelor, pe care partidul o prefuieste si o reclamd, in genere, faptului de artg, ca
pe un criteriu capital al autenticitdtii lui.

In aceastd ordine de ginduri, ,efectul de masd” despre care vorbeste Georg
Lukécs, s-ar cuveni sd intre in cimpul de adincd mdditatie si al acelor constructori de
ambiante, ritmuri si culori scenice, pentru care cifrul, ezotericul, efectele abstractoide,
de ambiguitate si polisemantism, cit mai violent lansate, par s& ameninte a le acapara,
ca ,ultim strigat” al artei, metoda, orizonturile si initiativele creatoare. Nu e spus ¢4,
pe aceastd cale, s-ar propune sau s-ar tinde cumva la mulcomirea artificialg, la
fesirea idilizantd o imaginilor ce transpun asprele viltori si contradictii ale realitdtii
si vietii. Socul este un mijloc prin excelentd teatral, de trezire la realitate, la adevdr.
Ar fi prostesc sé se incerce anularea lui. Dar socul poate fi si o pur formald zgil-
fiire viscerald, f&r& altd acoperire. In primul joacd emotia, in cestdlalt comotia. Din
altd perspectivd, el poate fi si un mijloc de tulburétoare demonstratie a neaccesibi-
litatii la adevédr sau a nestiinfei de a accede la el. Este ceeo ce, in dialogul cu cele
mai noi curente ale teatrului mondial, distinge in principiv teatrul nostru (funda-
mental politic] de ,teatrul politic" a toate contestatar, de pe alte meridiane. Acolo
socul teatral contestd o realitate, denunfindu-i minciung, inapefenta la adevdr, si este
bintuit de umbre,  disperdri, dezorientdri. Aici ne intimping realitatea unui adevdr
in pling, clard si completd constructie. La acest soc revelator al adevdrului nu potfi

renunia.

Ma gindesc, in acest context, la- cuvintele testamentare ale unuia din [nqrii
poefi ai teatrului politic contemporan, pentru care menirea teatrului e s& infafiseze
astfel realitatea, ca socialismul s& poatd fi construit, desavirsit. El vedea focmai in
atare intreprindere slujindu-se adevdrul, umanul, frumosul, adicd nobilele coordonate
ale oricdrui teairu mindru de sine. In lumina acestor coordonate, stagiunea care se
deschide cotd a-si implini si defini, in fapta si in constiinta artistica, clarificdrile pe
care, s& ndddjduim, le va aduce.

WWW.cimec.ro Florin T ornea



simultan

Interviu

v 9 seriitorl

1

Mergeti la teatru?

Ce preferinfe avefi in materie de spec-
tacole, regizori, actori?

3

Cunoastefi dramaturgia romdneascd

actuald? Cum vi se pare stadiul ei
de dezvoliare?
i

Cum caracterizali momentul actual in
teatrul romdnesc?

5

Ce perspective ii acordali?

Virgil
Teodorescy

1. Merg. Dar nu atit cit ag dori.

Spre marea mea pdrere de rdu, am pierdut spectacole de
prim rang, pe care nu cred sd le mai vad vreodata.

2. N-as putea si ma fixez cu precizie in nici unul din
aceste compartimente. Teatrele noastre sint asa cum sint si
s-a intimplat ca mai fiecare s& pund in scend piese care s-au
bucurat de un binemeritat succes. Dintre regizorii de teatru
il pretuiesc foarte mult pe David Esrig, dar §i pe Liviu Ciu-
lei. Esrig a pus magistral in scend Troilus §i Cresida, iar Ciu-
lei: Cum va place. Un regizor de asemenea remarcabil, care
stie s3 transforme textul dramatic intr-o imagine viruald li-
bera, violenta, dar perfect echilibratd, mi se pare a fi Pintilie.
Dar dacd ar fi si aleg, l-as alege pe regizorul de film. Exista
un tindr detasament de actori care izbutesc sa aduca un spirit
nou in arta interpretirii, inamici ai academismului si adepti
ai imaginatiei fertile. Admir subtilitatea si precizia lui Marin
Moraru, jocul plin de surprize al lui Gheorghe Dinica.

3. Intr-o misurd. Am otit teatru mai mult decit am vizut.
Mi se pare cd, in genere, dramaturgia romineasci se afli in-
tr-o fazd experimentali de buni calitate. In aceasti situatie
existd, desigur, si pericolul imitatiei nule sau ostentative.

As spune ci, odatd cu utilizarea unor mijloace de expre-
sie. moderne, se poate observa un travaliu de investigatie in
adincime, exercitindu-se, totusi. pe o arie largi de observatie
sociald, un travaliu care se desfisoard in bune conditii, ne-
maifiind stinjenit de imixtiunile dogmatice, de domeniul tre-
cutului. www.cimec.ro



4. L-as caracteriza, in mod succint, un moment de eclo-
ziune, rezultat al efortului indridznet de limpezire si compo-
zitie, caracterizare valabild, de altfel. pentru intreaga activi-
tate artistica actuald din {ara noastra.

3. Atributul acestor perspective nu-l mai pronunf, cici se
impune de la sine.

Si o intrebare in subsidiar: U-ar tenta st scriefi o piesi
de teatru ?

Da. Foarte mult. Am si scris, pe lingd o piesd proastd des-
tinatd uzului practic, multe piesete si doua piese de teatru
adevirate — prin anii 1940-41 — in colaborare cu prietenii
mei Paul Paun si D. Trost, pe care le-am s§i jucat in particu-
lar. Aceste piese, numarind fiecare nu mai putin de 25 de
acte, concentrate insi ca mniste pilule homeopatice. aveau sub-
titlul .texte oculare”. Vol reproduce. cu voia dv.. actul 7 din
piesa intitulatd : Diamantul conduce miinile :

APA UOALATA

Sintem in fata wnui zid mastv. O faté trece §i se opreste
sa-gi incheie pantoful. E de ajuns micul el gest. e de ajuns
ca, plecindu-se, parul sd-i atingd obrazul. pentru ca din zid
sd izbucnewsed o vind growsd de apa. Nicidecum  surprinsic.
fata se expune suvoinlui. Rochia wdid i se lpeste de corp.
dindu-ne impresia fascinanta. a celei mai pure nudititi, iar
zidul se deschide lent, ca wun portal. spre o cimpie imensa
51 goald.

Desigur, Cintdreata cheali (in prima ei versiune. cu tithul
JLectia de englezd™) fusese scrisi cu citiva ani inainte.

Dar, dupd cum se poate lesne deduce, punctul de vedere
al autorului era altul, desi teatrul asa-zis al absurdului {5i nu
stiu de ce) foloseste si el mecanismul desfasurdrii visului. tin-
zind sd-1 transcrie in nuditatea lui primordiald, in primul rind
cu scopul de a demola edificiul cartezian-kantian al cu-
noagterii, cu toate implicatiile de ordin social. gnoseologic si
moral care decurg de aici!

Caci- .straniile coincidente”. de care spectatorii fac atita
haz, existd, si ne sint furnizate de realitatea imediata la fie-
care pas.

Fdnug
Neagu

I. Merg des siouncori regret: imi aduc aminte numai de
spectacolele frumoase.

2. Merg la teatru in primul rind dupd criteriul actor si nu
dupd criteriul autor. De pilda : merg si-i vad pe George Uon-
stantin, Ion Marinescu. Vietor Rebengiue. Toma Caragiu. Ste-
fan Binicid, Marin Moraru cte

4. Nu vreau si rispund la accasta inmtrebare. Amosioasa
destui dusmani.

4. In momentul c¢ind vor {1 jucati excelentii auturi pe
j-am citil in manuseris. siony ghsese ined audientd in revis
la teatre. teatrul rveménese va cunoaste o dezvoltare rav
tilnitd !

WWW.Cimec.ro



Marin
(Preda

1. Da, merg la teatru, pentru wechile motive din secolul al
XVIi-lea si al KIX-lea, dar din pacate secolul XX nu mai
oferit aceleasi satisfactii ca pe atunci. Teatrul inseamna, inain-
te de orice, spectacol, ideile si dezbaterile trebuie sd vind pe
urmi. O scrisoare pierdutd este intli o comedie geniald si abia
in al doilea rind o satira de moravuri electorale,

2. Am vizut spectacole bune la toate teatrele. Orfeu in in-
fern cu marele Florin Piersic. Oameni §i soareci cu acelasi.
piescle lui Mazilu, cu excelenti actori. Nu mi-a placut deloc
spectacolul ca Troilus §i Cresida, 51 nu pentru ci a fost atit
de tare laudat, i pentru ¢3a am vazut in el o viziune regizo-
rald de bilel, feftind si de prost gust, care, dacd s-ar extinde.
am -ajunge sid distrugem toate capodeperele literaturii drama-
tice, numai de dragul de a fi originali cu orice pret: taiem
in text, suprimdm scene, il fasondm pe Shakespeare dupd gus-
tul nostru indoielnic si, pentru ca publicul si fie multumit
punem pe scend un fel de gropi si cind eroul isi spune tirads
sa de dragoste. ca si sugeram & e un prost, il facem si cadi
in ele : publicul ride ? E perfect !

8. Cred <3 dramaturgia noastrd actuali e mai buni decit
altele si are perspective mai bune decit s-ar crede. Ar trebui
mai serios incurajate talentele i nu descurajate prin rele pu-
neri in. scend sau prin amindri care ucid interesul publiculu
pentru teatrul de actualitate. O piesd e scrisd ca si raspunds
unei stdri de spirit. are momentul ei. Dacd il ratim, insuc-
cesul e asigurat. La urma urmei. arta ({cea teatrald inclusiv)
nu zicem ¢ ¢ legatd de istorie 7

Rady
(Boyreany

1,72, Merg la teatru. dar in ‘materic de preferinie. as
putea incepe sa o scald. As conferi merite {iecirat teatru in
parte — ca fost si wviitor auter dramatic —. din prudenta
diplomatici si abilitate interesatd. Cred ci teatrul .Coenstan-
tin ‘Nottara™ mi-a prilejuit satisfactii de ordin artistic, varia-
te: si mi nelinisteste oboseala Tuf — trecftoare — cred. As
scric o piesi pentru ansamblul acestui teatru i?i’?i{i’ii‘lli‘ff;’fila
George Constantin si regizorul Dan Nasta, Regret ci in Pea-
trul National nu mai pulsenzi viata artistici pe care o do
vedes intr-o trecutid pericadid. Alel mi-am {4 in copilarie
si adolescenti. educatia artisticd. .Ou sont les cctacles itl’i}i%
fan 2. Academia aceasta are blazon, dar i oarrercle ef o
cali un sioge pal. fmbatinir de mulin veeme

Avem celule

3. Fste ew un fagure inegal wmplet de omi
pling si celule pustit. Este st grew sb te Tingt pe de
care casetd de timp artistic, www.cimec.ro

gete dw bl




Afari de Horia Lovinescu, Everac, au apirut noi albine
in dramaturgia noastrd, dar aromele culese de pe cimpul wvietii
sint varii. Dau $i o miere fdrd gust si miros. Se culege micre
din ciulini §i matraguna ? Poate, dar nu este bine prelucratd.
Existd totusi gi miere bund.. Atit cit am fost la teatru, mir-
turisesc ¢a nu prea asiduu, nu as putca da o parere criticd
cuprinzatoare.

4, 4. Nu-mi cerefi mie sa trasez sarcini §i sa dau refete
peniru implinirea si dezvoltarea actului teatral, in limitele da-
telor timpului si culorii vietii sociale. Sarcina si nevoia revin
celor ce seriu teatru, celor ce sosesc cu proaspete si ample
dioptrii de intelegere. Eu nu sint un teoretician. Ciile de dez-
voltare tin de viziunea de ansamblu §i de modul de intelegere
al fiecdrui temperament artistic in parte.

Se scriu multe piese istorice (retorice). Se joaci wuneori
fara alegere, urmarindu-se actul modei. Ar {i bine si se cin-
cintireasci mai atent, fiinded tereziile au un joc dezordonat
cind vor sa marcheze valorile.

In ce priveste piesa epocii actuale, pendulim intre formule
§i interpretdri expediate ale actualitatii, mul{umindu-ne cu
piese cvasi-bulevardiere, sau fotocopii aproape ale uner genuri
revolute — sau modele de ciiculatie universali — fird si ne
gindim si la amprenta specificului nostru,

Adrian
Pdynescy

1. Nu merg prea des la teatru, pentru c3, la revista unde
lucrez, raspund intre altele si de sectorul de teatru.

Vorbind serios, trebuie si spun c¢d nu merg prea des la
teatru, pentru ca astazi scena mi se pare prea lentd in raport
cu alte arte ale satisfactiei mai imediate §i mai pline de ritm.

2. Regizori, conducitori ai miscirilor dictate, mi se par a
fi Lucian Pintilie, Liviu Ciulei, David Esrig, Andrei Serban,
Radu Penciulescu, Crin Teodorescu. Dintre actori i prefer pe
George Constantin si Ion Marinescu, pe Leopoldina Balanuta
si Silvia Popovici — pe care din pacate o vedem tot mai rar
distribuitd in roluri de creatic. Eram elev la un liceu din
Craiova cind trupa superbd, condusid de Vlad Mugur, punea
Hamlet, si trebuie si spun ci Silvia Popovici anunta de pe
atunci marele ei talent. Ii trebuie roluri, ei s§i celorlalti ac-
t?ri, atit de numerosi, pe care §i eu — nedrept — acum nu-i
citez.

3. Prefer si citesc teatru, si cunosc §i proza autorilor de
teatru. Asa se face cd, luind cunostinti de proza lui Tudor
Mazilu, am mers s3-i v3d spectacolul Tandrefe i abjectie,
care mi s-a parut excelent. Interesantd mi se pare literatura
dramatica a lui Radu Dumitru, a lui Ion Biiesu, precum si a
tizului meu mai batrin — Ilie Paunescu. Pe nedrept, Horia
Lovinescu este astdzi in dezinteresul generatiei mele; el e un
scriitor de autenticd {acturd intelectuald. De asemenca, neobis-
nuit este talentul pentru teatru al poetului Marin Sorescu.

4. Teatrul se indreaptd, am impresia, spre propria sa dis-
trugere, vaww.gimecdon schimbirile structurale ale conditiilor in



care triieste omul. Socrate iesea in amfiteatru sa se disculpe,
si teatrul era atunci si tribunal. Dialogurile antice aveau loc
in amfiteatru si teatrul era atunci §i carte. Astdzi, teatrului
pur incepe sd-i rimind numai filonul strimt al propriei sgIe
conditii. Teatrul e teatru, tribunalele sint tribunale. cértile
sint carti.

Se pot petrece modificiri in structura intimd a spectacolelor
de teatru, dar ce vom vedea atunci pe scend nu va fi teatry,
ci poate film, ori poate altceva. Scena rulantd este un prim
semn ci spectatorului plictisit i1 trebuie miscarea aproape fil-
mica a soclului teatrului insusi : scena.

odorina
Radubescy

— Sinteti o foarte credincioasd prieteni a teatrului, e clar
pentru toti cei ce vd vid la atitea spectacole, c¢i nu vd aduce
acolo numai dorinta de a .omori o seari”, sau de ,a mai vedea
lume“. Spuneti-ne si noud ce inseamnd teatrul pentru dv.?

— Teatrul pentru mine este o realitate, pe care o triiesc
cit dureaza spectacolul. Sint un spectator primitiv. M& transpun
in personajul care-mi place, cu care mad confund gi-mi triiesc
rolul concomitent cu actorul. Mi demachiez sufleteste, cred,
mai greu decit actorul insusi. Imi trebuie un mic rdgaz ca sa
mi plasez in afara spectacolului si numai dupd acest rigaz
reintru in lumea mea adevarati. Bineinfeles cd asta se in-
timpld la un spectacol bun, sau sub influenta unui actor bun.

— Ce spectacole. in ultimii ani, v-au ldsat o amintire
imuabila ? .

— Destul de numeroase spectacole ale ultimelor stagiuni
mi-au placut foarte mult. Le voi insira cum imi vin in minte:
Omul care aduce ploaie, Steaua far@ nume, Insula, Troilus si
Cresida, Luna dezmogienifilor, Regele moare, Doi pe un ba-
lansoar, Nepotul lui Rameau, Scaunele, Tona, Nu sint Turnul
Eiffel.

— QCare teatre. din Bucuresti sau din tard, vi atrag mai
mult, care regizori vd inspird o stimd deosebitd, care sint
actorii cdrora le acordafi prefuirea si simpatia dv.?

— Merg cu plicere la Teatrul Mic, la ,Nottara®, la ,Lucia
Sturdza Bulandra®, la National, iar din provincie apreciez mult
teatrul din Piatra Neamt, care a dat citiva actori foarte buni.

Dintre regizori, 1i stimez pe Sici Alexandrescu, Penciulescu.
Pintilie, Dinu Cernescu si pe tindrul Serban. Nu pot trece firi
sd-1 numesc si pe Esrig. regizorul subtil si de fini intelegere
al atitor spectacole, care ne-au bucurat si ne-au adus succese.
Cit despre actori, iubesc o sumedenie, voi numi, la intimplare,
doar citiva: George Constantin, Eugenia Popovici, Olga Tu-
dorache, Leopoldina Bilinuti, Virgil Ogisanu, Ileana Pre-
descu, Const. Rautki. Magda Popovici, lonescu Gion, Dinici...
st multi alfii.

— Spuneti-ne s5i numele citorva dramaturgi ai acestei epaci,
pentru a ciror operd aveti admiratie. dragoste, sau micar 0
inalta stimd ?

— In ultimii 25 de ani mi-au plicut Mihail Sebastian —
Steaua fard nume si Jocul de-a vacanta, Aurel Baranga, Ca-
trinel Oproiu, lon Bidiesu si Al. Mirodan. Imi pun mari spe-
rante in Marin Sorescu.

— Toati lumea stie cil sinteti autoarea romanului .Virtej"
care a stirnit atit interes, cd sinte{i adescori prezemtd in co-
loanele presei, abordind cele mai variappwewinsgdirost teme. Nu




veii considera, deci, drept o indiscrefie ¢a vom aminti de o
piesi de teatru, pe care o asteptim de citiva ani. Ce se in-
timpla cu aceasta piesa ?

— Ce sa vd spun despre piesa mea? Am scris-o. fiindca..
.nu e om si nu fi scris o poezie”. dar n-am terminat-o inci,
pentru ¢a. probabil, actul 8 ¢ cel mai greu. Sper ca odatd s
fiu inspirata.

In orice caz. mai mult decit orice, as dori si-mi pistrez
prospetimea sufleteascd de simplu spectator, fascinat de ope-
rele dramatice si de elanul marilor acteri.

Jeronim
&er@u

7. Sint un wvechi si statornic pasionat de teatru, chiar daca
in ultimii ani n-am putut sa-1 frecventez cu aceeasi asiduitate.
in schimb. incerc si-mi fac acum debutul.. de dramaturg.

2. Omul. si cu atit mai mult artistul. trebuie sd fie struc-
turat intr-un anume fel: stractura noastrd ne domind, ¢ o
iluzie si fincercdm sid acceptdm totul cu aceeasi receptivitate
neutrid. In ce mid priveste am viciul de a {i categoric : deme-
niul in care preferintele mele actioneaza este dramaturgia.
Merg deci la teatru pentru piesd — ¢ liresc pentru un scriitor.
Fard sd resping teatrul modern. prefer clasicii; la ei, omul ¢
mai complex. mai bogat. cu lumini si umbre, cu carne si singe.
{Piesa mea de debut are, in mod deliberat, aceasta struc-
turd clasica, de care cred ca generafia mea apartine, si chiar
daci am vrea sd mimam un gen .modern”, care nu e al
nostru. n-am reusi.) Literatura modernd reduce omul la sis-
temul nervos: ca se exprimid precis si limitat, tinde direct
spre focar. eu un fel de ardenta care .usucd”™ tot ce nu tine
de esente, interzicind .podoaba”, intreaga arborescentd de
nuanfe ce se dezvoltd in jurul valorilor centrale. comunicind
senzatia vietii adevirate.

3. Din punct de vedere al problematicii. are un nivel su-
perior : realizarea artisticA o tine incd, deocamdati. intr-o
conditie de inferioritate. In ultima vreme se simte insd o ne-
liniste a cadutarilor. care a rodit citeva valori deosebite : ma
refer la piesele lui Paul Anghel. Marin Sorescu, la Iertarea
lui Jon Baiesu, Mi se pare insd ca scriltorii tineri, ciutind
formula modernd a dramaturgici romdénesti. gresesc cind pre-
iau sub aceastd egidd o tonalitate sumbrid ce nu face corp
comun cu substanta. E ciudat ¢d el si-l iau drept model spi-
ritual pe Camus, si nu pe Hemingway sau pe Malraux, de
pildd. care au inteles epuca in ceea ce are eca esential — ca
cpocd a revolutitlor. a dinamismului. a  atitudinilor active.
Acesti seriitori au fost adevirati .profesori de energie vitala™
Iata despre ce ¢ vorba, de fapt: despre o lipsi de energie.
despre un minus de vitalitate. Omul contemporan. in condi-
tifle existentei noastre. nu e un inert. un pasiv. un plictisit,
nu trateste in autocontemplare @ ¢ adevirat ¢a el nu e dese-
nat dintr-o singurd linie. ¢a fringerile i discontinuitigile lui
launtrice pun probleme mail grele. ¢ existh un  permanent
imprevizibil in actele 51 in constiinta lui

4.5 Gred cd perseverind pe eoordonatele lal majore. tea-
trul va izbuti sa depiscasci faza aceasta in care ddeea ¢ ined
tratati clementar. ca un esafodaj de linii drepte. Tmbogitin-
du-s¢ cu  semnificatii  noi. aproptindu-si cecn e lipseste
fuania WWW.cimec.ro




Ana
(Rlandiana

I, 2. Ar urma sa raspund de ce citesc cdrti, df: ce wvid
filme, de ce privesc tablouri si de ce ascult muzica. $i de fie-
care datd raspunsul ar fi prea total pentru a-mi permite.
decent, s3-1 formulez. Pot sa fac insd o marturisire: merg
la teatru, mai ales la teatrul ,Bulandra®. mai ales la montarile
regizorilor tineri, mai ales la Ciulei, Esrig, Serban, Pintilie.
Penciulescu, si ma bucur c¢a sint contemporand cu pleiada de
mari actori .care fac farmecul si forta teatrului nostru la
aceastd ord.

3. Stiu ¢a mai greu declt a fi dramaturg romin este numai
a fi cincast romin; stiu cd pentru o pilesa buna, greu este
nu  sd fie scrisd. ci sa fie inteleasd. si wmai stiu clteva
nume de excelenti dramaturgi tineri care sint cu  desd-
virsire nejucati. Stiind atit de multe lucruri, ce mai pot sa
apreciez 7 Desigur. eroismul i abnegatia celor care continua
sa scrie teatrus; i mai pot sa ma felicit — nu fara egoism
— ¢d nu scriu decit versuri.

4. Nu stiu.

$3a43
Janog

1. Ma duc la teatru, dar mai rar. E oare un simptom?
Poate am mai pufin timp, sau nu-mi fac rost de timp. In orice
caz, ultima stagiune nu m-a entuziasmat prea mult. M-as duce
mai des la teatru dacd spectacolele. repertoriul. ar insemna
o invitatie directd la o confruntare cu lumea contemporani si
cu mine insumi !

2. Prefer. evident. teatru bun. E un loc comun. dar n-am
ce face.. Se practicd prea mult teatru ilustrativ. corect, pro-
tesional — si atit. Am wvazut Romeo s Julicia pus in sceni
de Kakoiannis la T.N.P. la Paris. o ilustratie scenicad inteli-
gentd : m-a lisat cam rece. In schimb, n-am”si uit partitura
regizorald a Regelui Lear semnati de Peter Brook. [antezna
si precizia lui Besson de la Berlin. dinamismul lui Liubimov.
Consider  scoala  regizorald roméneasci  excelent Cialern
Esrig. Pintilie. Serban sint oameni de teatru de prima mini.
dar. dincolo de certitudinile profesionale. sint artisti cu profil
distinct. reprezentind viziuni originale,

3. Dramaturgia originali — in orice caz cea cu care te
intilnesti pe scenele noastre — nu are suficiente si eficiente im
plicatii in actualitate. Captarca actului prezent. transformarea
fut in fictiune dramatici. dialogul intre scend si viatad, sint
wai mult declt necesare in dezvoltarca unei dramatureii ori-
ginale. -

4. Nu stiu incotro se indreaptd teatrul. As dori in
cuz si m-o ia pe drumul care duce la institutionalizares di
tractici facile. Teatru. pentra mine. 1tamine o posibilitate de
evlavie pagind. moment de srbitoare gravi. prile] de intil-
nire cu marile probleme wmane, in care cuvintul i gestul is
pastreazi semnilicatia deplind yi se transformd pind o wrma
intr-un act de cunoastere. www.cimec.ro
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Divectoris

SICA ALEXANDRESCU

,,Primul paragraf
din Constitutia teatrului:

SUCCESULY”

— Septembrie 1969, reprezintd a cita des-
chidere de stagiune pentru dv.?

— Prima mea stagiune teatrald a avut loc
in 1913. Deci -cronologic, inauguvez a 356-a.
Dar, dacd tin seama cd, ani de zile condo-
ceam simultan mai multe teatre 3i deschi-
deam deodatd trei-patru sezoane teatrzle,
numirul stagiunilor creste simiitor..

— Cu ce titluri deschideli stagiunea bra-
soveand ?

— La Brasov nu deschidem stagiunea.
fiindea nu o inchidem! Lucrdm non-stop.
De cind am preluat directia teatrului din
Brasov, deci din octombrie 1967, portile
teatrului incd nu s-au ferecat. Jucdin fara
intrerupere idarna si vara, §i am montat
piese — ca de pildd Opinia publicd san Ma-
dame Sans-Géne, care au depasit suta de
spectacole. Pentru luna septembrie wvem pro-
gramate trei premiere: Preful de Arthur
Miller, in regia lui Ernest Ban:; Gloria, o
comedie dinainte de rdzboi a lui Nicusor
Constantinescu, reprezentatd in 1938 la Tea-
trul National si reluata in 1948, pe care o
vom prezenta azi in direciia artisticd a au-
torului ; O 2i de odihngd de Valentin Ka-
taev, prima piesd sovietica montatd Je sub-
semnatul la Teatrul National din Bucuresti
in 1947, si pe care o va inscena acum lon
Simionescu. In continuare, pregitimm publicu-
hui nostru Al patrulea anotimp, noua piesd
a lui Horia Lovinescu, Travesti de Baranga.
Trandafirii rosii de Zaharia Birsan, Afard-i
vopsit gardu’ induntru-i leopardd’ de Al
Popovici, Noaptea furtunoasd nun.ai
piese rominesti.

— Noaptea furtunoasi o vefi pune in sceni
dumneavoastrd ?

— Bineinteles. Vom continua fnsi cola-
borarea cu regizori, scenografi si actori din
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teatrele bucurestene si din alte teatre, fideli
traditiel care s-a instaurat la Bragov. I-am
invitat sa lucreze pe scena noastra pe Dinu
Cernescu, lon Maximilian, Val Mugur. L-am
solicitat pe Andrei Serban, insa ne-a aminat
cu o stagiune, fiind chemat s& lucreze la un
teatru din New York, invitatie care m-a
bucurat adinc. E o onoare ce se face tea-
trului roménesc, pe deplin meritatd de Andra:
Serban, pentrucd sint convins cd el va de-
veni unul din cei mai mari oameni .de teatru
al scenei noastre.

— Reluati adesea piese montate mai de
mult ; fiindcd si-au verificat succesul la pu-
blic, sau dorili sa comunicafi ceva nou prin
intermediul lor ?

— Intotdeauna incerci sd spui ceva prin
montarile pe care le faci. Reiei piese de alta
data, fiinded ele trdiesc, fiindcd sint vii. La
Paris, in ultimii ani, s-a reluat masiv Fey-
deau, se joacd mult Labiche! Probabil cd
accastd dramaturgie spune ceva publicului de
azi. Feydeau, se vede acum ¢i nu e doar
asa cum s-a crezut, un autor facil, de simplu
amuzament, ci $i un zugrav de moravuri i
un constructor neintrecut de mecanisme sce-
nice! La Comedia francezd, un spectacol
Feydeau Le Dindon tine afisul de patru ani;
la fel cum se bucurid de mare succes la pu-
blic o alta piesi a lui, la teatrul Marigny.
Asta nu inseamni ¢& publicul nu vine sd
vadd dramaturgia modernd, cum ar fi, si
zicem, piesa lui Roman Weingarten L’Ete.
Spectacolul s-a jucat un an, dar intr-o sald
cu 102 locuri §i a constituit un eveniment
remarcabil. Marele public bate insi ciile
batatorite.

In concluzie, si ‘improspitim repertoriul
cu piese noi, dar sd nu uitdm ci Samuel
Beckett, de pildd, nu aduce masele la teatra.
Sd@ experimentim autori noi {(firi findoiali,
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despre stagiune

drumul viitor al teatrului e influentat si de
ei), dar, in primul rind, s& ne gindim ¢ e
nevoie de spectacole pe care oamenit si le
inteleaga.

— Cunoasteti dramaturgia originald care
se scrie in acest moment ?

— Am in studiu multe piese de drama-
turgi cunoscuti si de incepatori, si de ase-
menea manuscrise ale wunor scrittori  din
Brasov. Cred c2 dramaturgia originali tre-
buie triatd conform sfaturilor intelepte aule
tovarasului Nicolae Ceaugescu, rostite in vara
aceasta intr-o cuvintare la Cluj. Dommnia sa
a subliniat c3 este necesari o art3, o lite-
raturd, un teatru care sda fie pe intelesul
poporului. Cit despre cei care se socotesc
cu atit mai finzestrati cu cit lumea nu-i pri-
cepe, ei sint liberi si scrie ce wvor, dar si
noi avem dreptul sd folosim banii incredin-
tati de stat, cum credem de cuviin{d, adicd
sd .comstruim, cu griji s§i rdspunders, un
teatru necesar aspirafitlor de culturd ale oa-
menilor. In afara pieselor rominesti, vechi
si noi, carora le-am facut loc larg in reper-
toriu, vreau sd reprezint o versiune nejucatd
a Gaitelor lui Kiritescu, structural modifi-
catd de autor, la capdtul unor discutii co-
mune. Scriitorul ne-a parasit, dar {in si-mi
indeplinesc promisiunea facutd de a-i juca
acest nou text.

— Ua aratati fidel actorilor cu care ali
colaborat de-a lungul atitor ani. Ce credeti
despre permanenta legiturii dintre actor §
regizor ?

— Echipa cu care am lucrat pe vremuri
in teatru cuprindea to{i marii actori ai scene:
roménesti : Jdancovescu, Lucia si Tony Bu-
landra, Storin, Manolescu, Timicd, Maximi-
lian, Talianu, Marcel Anghelescu, Beligan,
Birlic, Giugaru, Ghibericon, Tanwzi Cocea,
Sylvia Dumitrescu, Marieta Deculescu... De-
sigur, nu i-am ingirat pe toti. Am venit la
Teatrul National, la chemarea lui Zaharia
Stancu, cu cea mai mare parte dintre el
Nu formam o ,gascd“, nici o ,bisericutd®,
cum ziceau unii; s-ar putea spune ci for-
mam o catedrald. Victor Ion Popa, la soli-
citarea Mariei Ventura, a adus cu el intreaga
lui trupa.

tiecut la Brasov citiva
actori ,pensionaii” : Marcel Anghelescu, Dina
Cocea... Mi se pare cd fatd de asemenea
actori s-a comis o wuriayd nedreptatz si o
neiertatd greseald fatd de teatru. Mi gin-
desc la mari scene incoronate de traditie,

Am invitat anul

la Comedia francezd, la Burgthcater-ul
vienez. Actori care erau fala teatrului acum
40 de ani, Oscar si Helene Thimig, Theo
Lingen, Paula Wessely, Attila si Paul Hor-
biger ii poti aplauda §i azi pe acceasi scend.
Yonnel, compatriotul nostru, si-a dat sfirsitul,
jucind pind in ultima clipd, la Comedia fran-
cezd. Sa nu uitdm ca Storin, orb, a jucat de
200 de ori Lear si nici un bilet n-a ramas
nevindut. Iar doamna Bulandra, cu doud zile
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inchide ochii, la 33 e ani.
N-avem dreptul si trimitem
pe marii actori acasd, pe acei .sociciori de
onoare”. chiar dacd azi nu-i numim  asa.
De ce si-i gonesti de pe scend pe Giugaru.
pe Birlic. pe T,lv ia Dumitrescu ? Si pe atitia
alti artigti mari.

Desigur. la Brasov n-am invitat numai
Lpensionari®.  Pe  scena  noastrd  joack  §i
Calboreanu, Carmen  Stianescu. Septimiu
Sever, Constantin Codrescu, tindra Valeria
Marian etc.

Ne-am completat trupa cu elemente de va-
loare : Paul Lavric, un excelent actor de co-
medie, Victor lonescu si altii. Prezenta An-
gelei Costache, actrité cu mari resurse, insu-
ficient valorificatd pind acum, a prilejuit un
colosal succe de pubhc Miculu m;e’m E
de la sine dgfeles insd@ cd md »prijin, in
prmml rind. pe talentatii actori pe care i-am
gasxt aici, artisti foarte inzestrati cu care
méd pot mindri. $i pot si afirm cd multi
din ei ar face podoaba oricdrui. teatru.

inainte de @
era pe scend.

— Cum caracterizafi momentul aciuel in

teatrul romdnesc ?

— Gdsesc cd la noi se practicd o excesiva
lendmia de innoire in repertortu si in spec-
tacol. Noutatea artistici este de dorit, ea
se cultivd pretutindeni ; numai <@ la noi,
fendmeuul se produce nai mult decit este
nevoie. Aud si vad mereu moda, woutate..
cu orice pret! Ma refer din nou la recenta
mea caldtorie la Paris: acolo teatrul lui
Tonescu este, desigur, un altoi, un ferment
ce a provecat enorme reactii in dramaturgie,
si in mizanscend, dar asta nu impiedica Co-
media francezid — si nu numai Comedia —
sa-st urmeze drumnl ei, cu Cyrane, cu Tar-
tuffe, cu piesele lui Moliére, Racine, Cor-
neille 1 Musset s publicul ratificd aceste
spectacole ; subliniez ¢a la Comedia fran-
cezd se joacd si Eugen lonescu, uaul din
rarii autori reprezentati pe aceasti scend
incd din timpul wvietii! La noi, aproape
toate teatrele se bat ca sd fie ,la zi'. lupta
pentru lansarea ultimei editii.

Exageratd §i vinovatd mi se pare si inter-
pretarea de ultimd ord a lui Caragiale. Nu
vorbesc de actori. Toma Caragiu, Gina Pa-
trichl, Rodica Tapalagia si-au pus talentul
lor, mai mult decit onorabil, in slujba unei
conceptii regizorale. La aceastd conceptie ma
refer. Adesea se vorbeste cu usurintd, aproape
cu dispref. despre text, despre opera drama-
tica. Dar, lucrurile devin nepermise, cind
avem de-a face cu opera lui Caragiale unde
nu te poti atinge nici de .o ciciula pe A®!
N-am intilnit al doilea stilist, atit de exigent,
si de pretentios, fatd de el insusi ca .nenea
Tancu™, in tot teatrul lumii. Dupa cum cred
ta nimidnui nu i-ar da in gind 3 corecreze
versurile lui Eminescu, tot asa nu ne este
ingdduit st ne aincent de serisul lui Cara-
giale : amindoi au fiacut poezie. Consider o
impictate Interventia regizorald in acest text.

s

sleluit precum un diamant, in aceast® poezie
dramatica. Mi refer la speetacolul D ale
carnavatului : il socotesc pe Lucian Pintilie
un extrem de talentat regizor, i recunosc
inzestrarea artistici, dar, {in sd subliniez
inadmisibila vind — nu a lui. < a cclor de
deasupra lui — de a promova acest spec-
tacol, in care triumfa minimalizarea marc-
lui nostru scriitor. Umorul lui Caragiale nu
trebuie cautat in tucale, si nu-i facem nici
un serviciu aducind in scemd o privata in
care ¢l n-ar fi scormonit niciodatd. Ca un
caragialist demodat ce sint, mi intereseazd
sh vad ¢t va prinde mai departe, in men-
tarile Caragla]e ce se anunia pentru noua
Staglunc, samxnta stricata, aruncatia de tea-
trul .Bulandra®.

— Ce sfaturi dati unui tindr divector de
teatru 7

— St eu am condus teatre, fiind foarte
tinar. Puoate ci stiti, la 31 de ani dirijam
Teatrul Mic. Teatrul din Sarindar si Tea-
trul Popular. Acord cea mai mare fincre-
dere regizorilor conducatori de teatru, di-
rectorul de scenda fiind oricum catalizatorul
unui colectiv artisticc. Ramine de wvazut ce
vor face tinerii nostri directori. Prima lor
sarcind e sa aducd publicul la teatru.

— Faceti o distinclie intre leatrul comer-
cial si teatrul de artd?

— Esecurile se ascund adesea sub eticheia
teatrului de arta. Primul paragraf din Consti-
tutia teatrului este: Succesul !

Acest adevdr. pe care mi l-am insusit, l-am
Jdnvitat si eu de la altii, printre care Jowvet:
L n'y a pas de théitre sans succes®. Suc-
ces, adicd spectacol viu, reprezentatii care
traiesc. Teatrul cu salile goale esiz o no-
tiune absurdd. Mi se spune c¢i Grotowski
face spectacole pentru 80 de spectatori. Din
acest punct de vedere eu am fost si ramin
inapoiat.

Intotdeauna am dorit ca lumea si vini la
teatru si a venit. Nu sint in stare s3 inteleg
pledearia pentru spectacolul fird public. Din
arest punct de vedere. D-ale carnavalului e
un succes. Putem discuta in tet felul despre
spectacol, dar el e wiu, trateste. Discugiile
sint bune si binevenite numai daci exisdd
acest succes. Teatrul este o partida cc tre-
buie cistigatd in fiecare seara, in fata a 800
de spectatori. Trebuie sa nu uitdm cd, avind
de-a-face cu un public de formatii si nivele
diferite. noi trebuic sid-i oferim spectacole
inaltatoare, dar pe intelesul tuturor. Ia orayul
Brasov unde sint 300.000 de locuitori —
cam citi avea Bucurestiul inainte de primul
razboi mondial — publicul este divers stra-
tificat. La teatru vin muncitori, studenti.
profesori. ingineri si si nu pierdem din ve-

dere pe turistii strdini care frecventeazi in
permanenta  acest centru. Pentru o acest va-
riat public ne silim sd lacem teatru. un

teatru inteles st iubit.
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RADU BELIGAN

,,O mai netd separatie
intre valoare
si non-valoare”

- Teatrul cunoaste, ca fiecare artd, pe-
ricade de dezvoltare calmi si momente cind
simte nevoia lduntricd de a se reexamina ji
a-§i stabili noi obiective. Strabatem acum un
asemenea moment, in care dezbaterile in
jurul creatiei au luat amploare. Dupd pire-
rea dumneavoastrd, ce probleme esentiale se
pun teatrului romdnesc in acest inceput de
stagiune ?

— Aceastd nevoie de reconsiderare existd.
si ea este un limpede indiciu de vitalitate :
orice organism viu isi autoreglcazi metabo-
lismul, isi adapteazd ritmul de existentd la
mediu. Din c¢ind in cind, cam o datd la un
deceniu, teatrul incepe s se simtd impovirat
de cadrele si formele de organizare pe care
el Insusi si le-a creat cindva, anumite re-
flexe i se incetinesc, distributia de forte nu
mai di aceleasi rezultate; ¢ semn ca ceea
ce reprezenta la un moment dat formula
optimd a configuratiei de grupari artistice
si-a epuizat posibilitdtile latente, s-a anchi-
lozat intr-e simpld schemd institutionalad.
Reactia — pe care unii artisti au inceput
s-o manifeste, desprinzindu-se §i cautindu-si
focul in alte echipe — e sdndtoasd si pe
deplin fircascd. E momentul si se treacd
la o organizare mai clard a trupelor. si fie
stimulate §i accentuate eforturile pentru de-
finirea profilului fiecareia. Sint citeva cazuri
in care ftrebuie reexaminati ins3si necesi-
tatea existentei institulier teatrale in locul
respectiv: numai analiza atenta, la obiect.
a conditiilor, climatului de culturd al orasu-
lui, posibilitdtilor de a organiza o trupid cu
o putere reald de creatie poate justifica men-
{inerea teatrului stabil intr-un lec dat.

Stim din experientd ce importanti deci-
siva are pentru viata unei cchipe puterea de
catalizi a unui animater: teate succesele
mari, cu care ne mindrim, au fost obtinute
in acele teatre si in acele etape cind au fost
la conducere adevarali animatori. Faptul
acesta a fost tinut in scamd si pind acum ;
totusi sint inca teatre ce stagneazd in crizi

de conducere, §i, paralel. virtuali conducatori
al ciror talent nu este utilizat. Intregul con-
text social in care ne miscam solicita teatrul
sa procedeze la o mai netd separafic intre
valoare §i non-valoare. la promovarea celor
talentati, seriosi §i modesti. Accentuez asupra
celei din urmd trasdturi. pentru cd existd

tendinta unor talente, in special tinere,
de a lepada modestia ca pe un vesmint de-
modat : jar adevdrata, autentica arti nu
existd fard sentimentul de adincd umilitate
in fata profesiei.

Aceasta ar fi _.problema stagiunii®. din
punctul de vedere al organizarii eficiente, al
bunei utiliziri a forfelor. Din punctul de
vedere al continutului creatiei, o cerintd per-
manentd a devenit din nou actuald: nevoia
de a ne concentra spre realitatile proprii so-
cietdfii noastre, de a medita asupra originali-
tatii teatrului rominesc contemporan; prea
usor, prea nesclectiv se preiau tentatiile ul-
timei mode, in prea mare masurd ne pre-
ocupd sa fim .la zi” cu Europa. Nu e ne-
voie de atita agitatie — succes mult mai
mare putem avea fiind sinceri si autentici.

—Dar pentru Teatrul Najional 1. L. Ca-
ragiale”. ce va tnsemna wvittornd an teatral ?
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Ce loc va ocupa el, cum va .iradia” asupra
ansamblului creapiei de spectacol ?

— Teatrul National e, dupa cum se stie,
o institutie mare §i destul de putin mobila;
schimbirile in astfel de organisme, atunci
cind se produc, nu pot fi prea bruste si vio-
lente, pentru ci existd riscul unui dezechi-
libru lduntriec. Avem deci proiecte cu sca-
dente apropiate si altele mai de perspectivd,
incepem prin a construi un repertoriu, pe
care-l dorim fara fisurd, centrat pe piese
roménesti importante. Cu Sdptdmina patimi-
lor de Paul Anghel, se va inaugura o cale
noudd in reprezentarea dramaturgiei istorice
nationale ; intentionim un spectacol ,fara
hlamide si barbi®, adicd reconstitutiv, ¢i o
montare de facturd shakespeareeana, in care
otul, pind la wultimul figurant, si aiba
viatd, compunind un univers integral. Se re-
petd, de asemenea, cea mai recentd piesa a
lui Horia Lovinescu, Al patrulea anotimp ;
in .creatia dramaturgului, ea atinge nivelul
Citadelei sfarimate.

In ce priveste perspectiva, Teatrul Natio-
nal va traversa o pericada de cea mai mare
insemnitate din existenta sa. Aceasta este
trupa care trebuie si grupeze cele mai bune
for{e artistice din intreaga {ard. Prin forta
imprejurdrilor, ins3, a cam rdmas fird ac-
tori din generatia marilor maestri ; in schimb,
sint mult{i actori talentafi, si maturi si din
cei foarte tineri — ceea ce lipseste, deocam-
data, e modul de a-i distribui i pune in va-
loare in chipul cel mai stralucitor, de a-i
incadra fintr-o .monturd®, ca pietrele pre-
tioase intr-o bijuterie. Problema este deci de
a da o structura, completind unde este cazul,
renuntind la aldturdri intimpl3toare. dupi

criterii de concepiie limpezi. In viitor, rostul
Teatrului National este acela al unui centru
teatral de anvergurd, unde respectul pentru
marea traditie de culturd si-si integreze cele
mai indriznete experimente, inovind nu prig
sclipiri de suprafatd, c¢i in mod fundamental.
Un instrument extraordinar va fi noua cla-
dire, echipatd cu cele mai moderne utilaje
si dotatd, in afara scenei clasice ,a Tita-
lienne®, cu o sald transformabili si cu o
altd sali micd, de 400 de locuri, avind in-
fatisarea unui studio de film.

— Se vorbeste mult despre public, dar pu-
blicul e mai pufin sensibil la acest interes
teoretic ce i se aratd, decit la dovezile con-
crete de atagament, pe care gtiv si 1 le dea
uneori artistii... Ce face Teatrul National
pentru  a-si consolida legdtura cu publicul
sau ?

— Relatia cu publicul nu este o ,pro-
blema speciali”, ci insusi miezul activititii
teatrului. El nu poate fi cucerit cu succese
intimplatoare, oricit ar fi de mari; mai
multd Insemnatate are pentru el ,succesul
global®, certitudinea pe care i-o oferi em-
blema unui anumit teatru — aga cum, pen-
tru clienfii ei fideli, Banca Angliei repre-
zintd garantia absolutd de stabilitate si co-
rectitudine... Teatrul National are ,public”
in general, pentru ¢3 a avut §i pind acum
spectacole bune; dar nu are un public con-
stant §i foarte bine format, pentru ci si-a
ingdduit oscilatii, o alternan{i cam dile-
tantistd : o dati ,iesea“, alti datd, nu. Vom
face eforturi pentru a elimina decalajul de
calitate, pentru a imprima fiecdrui spectacol
prestigiul culturii academice §i vibratia ac-
tului spontan, inspirat.

In asteptarea mult anunjatei premiere cu Transplantarea inimii necunoscute,
o amintire : repetifie la Seful sectorului suflete..




ELENA DELEANU

,Luptdm
si recucerim publicul”

— Teatrul Giulesti este, pare-se, un teatru
Lspecific™ ; spectatorii lui cer desigur un re-
pertoriu care...

— Teoria publicului specific de la noi e
o veche erezie, din picate, incd des vehicu-
latd. Giulesti, Bucuregtii Noi, Pajura sint
microraioane noi, cu o populatie eterogend.
Relativ apropiat este §i oragelul studenfesc
de la Cotroceni. Publicul nostru, virtual, mai
apropiat ca amplasare de teatru, de aici se
recruteazd. E un public de toate profesiunile,
de toate virstele, de toate categoriile so-
ciale. Sint cartiere ridicate sub ochii nostri;
mulfi dintre locuitori, foarte tineri, veniti in
aceastd parte a Bucurestiului au vazut la noi
pentru prima datd un spectacol ; acum ne
frecventeazd impreund cu copiii lor. S& mai
mentionez i, pe o razd de 3 km in jur,
nu existi nici un teatru ? Din nefericire, lu-
cririle de renovare a silii ‘au cam destr@mat
legatura cu publicul nostru obignuit, l-au..
dezvatat de noi, ca sia spun asa, cu toate
c¢d mulfi spectatori- ne-au urmirit — si au
venit si ne vadid — in locurile pe unde am
tot peregrinat. Acum ne aflim intr-o pe-
rioadd de luptd pentru recucerirea publicu-
lui. De aceea, fird si facem miciun rabat
cerintelor artei, am axat repertoriul nostru
in jurul unor lucriri pe care le consideram
in mdsurd sd-1 atragd cu deosebire. Vom
deschide astfel oficial stagiunea, in octom-
brie (oficial, fiinded, altcum jucim de la
1 august : in sald, in parcuri, in deplasdri..)
cu piesa lui Mircea Stefinescu Comediaz zo-
rilor  (regia, Gina lonescu, scenogralia.
Doina Andrei, costume, Eugenia B. Cris-
maru) si Nunta lui Figaro (regia, Dinu Cer-
nescu, scenografia, V. Popov, costume, M.
Midescu). Vor urma, incd in prima parte a
stagiunii, Absenta de Tosif Naghiu (in regia
lui Dinu Cernescu §i scenografia Sandei Mu-

satescu), Dupd cddere de Miller s Hagi Tu-
dose de Delavrancea. Avem de asemenea, in
studiu, pentru intregirea repertoriului, citeva

piese din tirile prietene i, fiindcd nu-i
uitiim nici pe micii spectatori — lucrdm cu
Alecu Popovici §i sperim sd prezentdm noua
lui piesd incd in stagiunea aceasta.
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LUCIAN GIURCHESCU

,Cea mai mica fintirziere
creeazi o adevdratd reactie in lanf”

— Inaugurafi prima stagiune pe care, ca di-
rector al Teatrului de Comedie, afi conceput-o
integral. Ea se deschide cu 1 om = 1 om.
proiect mai vechi, anunfat din anul trecut
si aminat; pentru cd asemenea amindri se
intimpld destul de des in teatre, vi propun
si discutam despre ritm §i planificare, despre
teatru ca proces de muncd ordonat..

— Nici un domeniu nu depinde de atitia
factori ca teatrul ; ceea ce ar trebui si fie
un efort ritmic, gospodireste conceput, e de
multe ori o echilibristici printre obstacole.
un dispecerat ultracomplicat.. Pentru cd a
venit vorba despre aceastd stagiune: un an
teatral — normal pregitit — este gindit cu
cel putin un an inainte, ,construit® din ne-
numdrate componente; iar noi am inceput
sd ne ocupim de stagiunea ce incepe, prin
lunile ‘mai-iunie, §i, chiar in clipa de fata
o multime de lucruri nu sint precizate ; con-
tinudm sd citim piese, avansim sub rezerva
unor ,rocade”, in cazul in care am descoper:
pe neasteptate o piesda foarte potrivitd.
Faptul ¢3 schimbarea de directie a Ilasat
timp de patru luni teatrul in provizorat a
dezorganizat profund activitatea; consecin-
fele se mai simt §i acum §i se vor mai simti
incd. I om = I om a intirziat din acelasi
motiv, dar faptul ca atare e mai pulin grav
decit mentalitatea : in materie de teatru, se
pare ¢i sint ingaduite enorm de multe ter-
giversdri (situatia s-a repetat si cu prilejul
numirii directorului adjunct).

Existd impresia cd, in acest domeniu, pa-
gubele nu sint asa de evidente, asa ci mo-
dul de lucru birocratic si excesiv de centra-
lizat, criticat §i recent in cadrul Congresu-
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lui partidului, se manifesta din plin. In rea-
litate, cea mai micd intirziere wundeva,
creeaza o adevarati reaciie in lant, ce nu
mai poate fi controlatd. Urmarile se videsc
cind nici nu te astepti si unde doare cel
mai rdu — in calitatea legiturii cu publicul.
Iatd, noi ne infelesesem cu Radu Beligan,
continuind vechea noastri colaborare, si
joace rolul Romulus cel Mare, in regia lui
Liviu Ciulei. Dar — din motive obiective —
la Teatrul ,Bulandra® a intirziat premiera
cu Transplantarea inimii necunoscute de Mi-
rodan. Actorul Radu Beligan — si director
al Teatrului National, §i deputat — e ne-
voit sd-si decaleze intregul program de crea-
tie ; data premierei noastre, cindva precis
fixatd, a devenit incerti. Evident ci, intir-
ziind, incurcdm la rindul nostru si pe altii-:
intre timp, Liviu Ciulei are si el de onorat
un contract. Intr-o trupd micd, in care fiecare
om 1si are greutatea-aur, pentru cia are o
menire precisa, obligatia de a inlocui pe ne-
agteptate un actor dupid ce a intrat in dis-
tributie §i a repetat incurci toate planifi-
cirile. Or, asemenea cazuri rasar ca ciuper-
cile ; unele sint inevitabile (viata e impre-
vizibild : una dintre actritele noastre cele
mai solicitate, Vasilica Tastaman, va lipsi
un an de pe scena teatrului, pentru ca fsi
insoteste sotul, cunoscut sportiv, in strdini-
tate) ; altele, oricit am fi de energici, ne
depasesc: Amza Pellea, legat de un contract
cu cinematografia pentru lunile de wvara,
n-a putut filma la timpul cuvenit {ploaia...)
si va lipsi in schimb in plind perivadd de
activitate. De altfel, cinematogralia ne
creeazd des situati fard iesire: ba are ne-
voie de Iurie Darie, ba de Paladescu...

f
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Cum sd te opui, cind un film angajeazi un
buget mai mare decit activitatea teatrului pe
un an fintreg? Dar nu e normal nici si
continudm sa existdm in haos — in toate
tarile lumii existd si teatru, si cinematograf.
si .oamenii sint totusi obisnuifi sd-si onoreze
contractele. Asa ¢i nu putem vorbi despre
ordine si planificare in teatru, ca fenomen
intr-un perimetru izolat; numai dacd vor
fi elaborate acele masuri legale, cu autori-
tate asupra tuturor institutiilor cu care in-
traim in relatie, statuind exact clauzele de
responsabilitate. E o .conditie obligatorie a
seriozitid{ii muncii noastre.

— Qe idei originale are leatrvl pentru
lunile urmatoare 2

— Pregatim o antologie de umor rominesc
pe texte de prozd si poezie; cred c¢d < o idee
foarte generoasi, care are toate datele si
reuseasca, dacd vom gisi un mod ingenios
de structurare a spectacolului. In felul acesta.
evitim si reluarea repertoriului de comedii
bune, dintre cele doud razboaie. destul de
pufine la numir si prea mult jucate pe teate
scenele in ‘ultimii ani, st fatd de care inte-
resul  publicului e deocamdati intrucitva
uzat. A doua idee: o aristofaniadd”, mon-

taj din mai multe comedii, oarecum adap-
tate, in functie de modul de a recepta al
spectatorului modern,

— Intentiile dv. prevestese o inleusificare
a ritmului existentei Teatrului de Comedie,
altadatd impasibil fatd de roiul insistentelor
infepaturi critice pe aceasta lemd. Sa fie o
Huzie, sau intr-adevir s-a- fdcut asculiatd
vocea preset ?

— S& nu fim schematici: nu ne-am fi
schimbat medul firesc de a respira ca sd ne
conformidm unei chemdri la ordine, daca
aceasta n-ar {i fost o necesitate lduntrici
reald. Teatrul de Comedie a existat into:-
deauna ca teatru de repertoriu permanent,
rulind in fiecare moment pe afiy intreaga
zestre de spectacole ; in felul acesta am asi-
gurat multora dintre ele o wviajd neobisnnit
de lungd. Dar orice viatd, cit de lungd ex-
pird la un moment dat; ni se pune pro-
blema sa inlocuim ceea ce ameninia sia se
epuizeze, trebuie si fim atenti cu perspec-
tiva si s fim in stare sd par@m o eventuald
scidere a audieniei. Dincolo de aceasta, foate
teatrele sint acum in situatia s lucreze mai
strins, pentru a tensiona interesul publicului
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VIRGIL STOENESCU
,,Obiectul

teatrului radiofonic”

— Care este punctul de pornire in ele-
borarea programului  teatrului radiofonic,
prin care acesta i5i realizeazd specificul ?

— Orice fel de teatru are o problema
centrald : publicul ! Pentru teatrul radio-
fonic, problema publicului prezintd insa as-
pecte destul de particulare.

Teatrul radiofonic dispune de o ,sala”
imensd — fruntariile eterului — si de un
public de ordinul sutelor de mii. Dar pu-
blicul acesta are doud trdsituri specifice di-
ficultuoase. Una este marea lui diversitate.
{In imensa sald invizibili se pot afla la un
moment dat tineri si batrini, oameni cu exi-
genfe estetice superioare sau fird nici un fel
de exigente, adepti ai unor curente literare,
doritori ai unor capodopere monumentale,
sau impdtimiti dupd comedia grasi, sucu-
lentd si nepreteniioasd.) Cea de a doua tra-
saturd : ‘mobilitatea psihologicd dcosebita. (E
oarecum greu sa pardsesti o sald de teatru,
atunci ¢ind spectacolul nu-ti place, dar este
foarte usor si intorci butonul aparatului de
radio §i sd3 intrerupi emisiunea de teatru,
dupd primele replici care n-au avut darul
sd-fi clgtige atentia.)

Ar fi bineinteles o mnaivitate si credem
ci se poate gasi solutia miraculoasi in ceea
ce priveste repertoriul, care s& impace si-
multan gusturile atitor mii §i mii de oareni.
Si-atunci, printr-o stratagemi mimetici tre-
buie sa diversificim ¢it mai mult emisionile,
in functie de diferitele categorii de as-
cultdtori.

Pentru marea majoritate a celor interesati
de transfigurarea artistici a faptelor din
viata societafii noastre socialiste, intentionim
sa ldrgim sensibil locul contemporaneititii in
scenariile pe care le vom difuza. Este aci
nu numai o sete de actualitate, c¢i si o sub-
tild Incercare de fundamentare a unor rosturi
proprii. In competitia cu spectacolele de pe
scend, ori cu acelea de pe marcle i micul

ecran, teatrul radiofonic isi dezvoltd genul siu
specific de existentd literard : scenariul radio-
fonic. Nume prestigioase ca Horia Lovinescu,

Aurel Baranga, Lucia Demetriuvs, Paul
Everac. Paul Anghel. Marin Soresca, vor
intra pe afisul stagiunii noastre viitoare, ald-
turi de condeie mai tinere in Jdramatwgie,
ca Leonida Teodorescu, Ion Biiesu, 1. Na-
ghiu, D. Solomon. Valeriu Sirbu, cu scerarii
scrise special pentru microfon.

Am inaugurat in toamna aceasta o emi-
siune noud, featrul-ancheid. in care se pleaca
de la un caz real, surprins de un reporter,
topit in retortele fanteziet dramaturgului si
readus apoi la lumind sub forma unui su-
biect dramatic, astfel construit incit semni-
ficatiile lui etice, sau, cum se spune, ,mo-
rala piesei”, sd fie desprinsi de fiecare as-
cultitor. Din seria acestor .documentarc ra-
diofonice®, subsumate emisiunilor teatrale,
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putem «cita exceptionalul scenariu-ancheti
Bitdalia pentru cifra unu de Mihai Stoian,
cu care a debutat acest nou gen de teatru
la microfon. In proaspitul ei portofoliu, emi-
siunea mai are pind la ora aceasta scenavii-
anchetd semnate de: George Radu Chirovici,
Manole Auneanu, Ionel Hristea, Nicolae Tic,
Gh. Panco si Anca Bursan.

O altd preocupare importanti a emisiuni-
lor noastre de teatru rezidd in transferul ce-
lor mai reprezentative valori literare ale
umanitatii in patrimoniul cultural al ascul-
tatorilor. In  acest sens, teatrul radiofonic
are ambitii mari pentru anul viitor. Una din
ele se numeste Danton de Camil Petrescu.
Adaptarea radiofonici este in lucru si ea
va fi unul din punctele tari ale primului
trimestru din anul 1970. Nu inteniionam sl
dim aci o listd completi de titiuri, dar so-
cotim util si mai anun{im citeva din lu-
crarile. pe care le-am inscris in zestrea mi-
crofonului : Zamolxe de Lucian Blaga, Faust
de Goethe, Coriolan de Shakespeare, Brutus
de Voltaire, Brand de lbsen, Wallenstein
de Schiller, Prea frumoasele sabine de Leenid
Andreev.

in anul 1970 teatrul radiofonic isi va dez-
volta o noud pasiune: aceca de a scoate
la lumina opere uitate, sau cu » circulatie

Din seenografia 69170

Lidia Radian: Schité de decor la Ce scurti e vara de Maria Foldes,
in repertoriul Teatrudui ,C. 1. Nottara®

mai redusd, in cadrul unui ciclu intitulat
.Pagini mai putin cunoscute din dramaturgia
romineasca”. Aci vor fi infilnite piese sem-
nate de St. O. Tosif. si D. Anghel, AlL Ma-
cedonski, Paul Gusty, Grigore Ventera,
Duiliu  Zamfirescu, 1. Minulescu, L. Re-
breanu, V. Voiculescu, T. Arghezi, G Ci-
linescu, Eusebiu Camilar.

O atentie speciala am socotit ¢a izeritd
gustul tot mai accentuat al publicului pen-
tru intimplirile aventuroasc si pline de ne-
prevazut. Pentru stagiunea viitoare pregitim
asadar introducerea in programele noastre
a unei noi emisiuni, care sd cuprindd numati
scenarii de actiune., cu momente palpitante,
cu descifriri de enigme, cu lovituri de teatru
si, in general, cu tot arsenalul de mijloace
proprii genului respectiv.

N-am mai trecut in aceastd fugard cnume-
rare ciclurile Mari opere, mari interpre(i”,
,Teatrul  antic®, ,Teatrul serial®, ciclul
LBiografii romantate® etc. etc.

Ne oprim aci, cu o precizare m plus:
fn anul 1969 cifra premicrelor teatrului ra-
diofonic este de 78. Pentru anul wiiter 'spu-
nem ,an”, iar nu ,stagiune” pentru c¢i teatrul
radiofonic are. de fapt, stagiune permanenti],
dorim sa ridicam numarul premierelor la 901
Si sperim sd reugim !




— Uorbesc cu directorul Teatrului National
din Cluj. Care este, in aceastd stagiune a
institutiei pe care o conducefi, problema
centrali ?

— In primul rind, nu cred ci existdi o
singura problema importantd c¢i mai multe,
mai cu seama in aceastd stagiune! Intha
noastra preocupare a fost reprezentarea dra-
maturgiel originale in cadrul marilor sdrba-
tori din august. Am reluat Uare imposibile:
iubiri a lui D. R. Popescu, am pregitit pre-
miera Curcubeului negru de Bosca, alter-
nind reprezentarea ei cu Opinia publicd de
Baranga. Stagiunea, ca atare, o inaugurim
prin Sdptdmina patimilor de Paul Anghel,
in premiera pe tard. Tot la acest capiiol
mentionez ca lucrdm in continuare cu D. R.
Popescu, la piesele sale intr-un act: Diri-
jorul si Razboi de la 8 la 10 — fideli ata-
samentului nostru fatd de dramaturgia aces-
tui autor. (Si nu uit — acelasi D. R. Po-

VLAD MUGUR

»Acea ideald omogenitate’

pescu prelucreazd pentru teatrul nostru un
Picald). In planurile noastre figureazi si
alte piese ale autorilor clujeni; am fnscris
de asemenea in repertoriu si Un scurt program
de bossanove de Radu Cosasu. Din drama-
turgia noastrd clasici am reales Gaifele,
piesa care a intrat in traditia de succes a
oragului, programind-o intr-o noud distributie.
Deoarece se apropie aniversarea lui Blaga,
intentionam, in stagiunea viitoare, si ajun-
gem in sfirsit, s montdm o piesd a marelui
scriitor, intr-un spectacol. sa speram, de 13-
sunet. Vreau sd mentionez aici ca publicul,
intelectualitatea clujeand, resimte absenta lui
Blaga din repertoriu. Din dramaturgia uni-
versald, ne-am oprit la Astd seard se joacd
fard piesd, un Pirandello, care se va monta
in cadrul schimbului cultural cu orasul Prato,
in directia de scend a regizorului Paolo Ma-
gelli, de la studioul teatrului ,Metastasio”.
Din marii clasici, precum am mai anuntat,
vom afisa Uisul unei nopti de vard. Un fapt
important, care ne obligd la o stagiune de-
osebitd, este apropiata sdrbitorire a 50 de
ani de existenti a Nafionalului clujean;
vom marca acest eveniment, programind
spectacole mari din repertoriul permanent.
Sdptamina patimilor de Paul Anghel, §i in-
vitind si joace pe scena noastri teatrele
nationale din tard.

O alti problemd de reali importantd, dar
care nu priveste numai teatrul nostru, ci
apartine, ca si zic asa, ansamblului migcarii
teatrale, este inegalitatea artisticd, decalajul
calitativ intre montiri ; ne propunem o exi-
gentd sporitd in productia curentd, pe «cit
posibil atenuarea discrepaniclor — obtine-
rea acelei ideale omogenitati.
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— Acum, in calitate de regizor: ce pro-
bleme de creafie aveli in aceastd stagiune i,
desigur, ce protecte ?

— Prima piesi pe care o pun in scend
este Saptamina patimilor. Nu-mi place sa
anticipez rezultate, si nici sd explic prea
mult inainte de spectacol. E vorba de un
proces intim si incert de crealie, care poate
fi verificat abia in ultima etapd de lucru.
Piesa lui Anghel este primul text roméanesc
de facturd istorici pe care il montez; mar-
turisesc ¢i m-au atras implicatiile in ac-
tualitate ale piesei, a cdrei problematica
este valabila in toate timpurile. A doua
piesi din planul meu de lucru este Uisul
unui nopti de vard; un Shakespeare pe care
il pun, dupd o lungd perioada de montiri
cu rezonante grave. Mi reintorc la comedie,
pasiunea primilor mei ani de teatru, revd-
zind-o printr-o altd prismid. M3Z gindesc la
o actualizare a piesei. Am lucrat in ultimul
fimp la ample tragedii, in care omul era pus
in conflict cu universul ; caut si descopar
acum aceleasi mari raporturi existentiale in

NICOLAE DINESCU
., QGreutatile
teatrului ..usor”

— AUine‘lumea la teatrul de revisti sau
vd plingeti si dv. de public ?

— Un mucalit observa ci statistica este
stilnfa cu ajutorul cireia poti demonstra tot
ceea ce-fi convine. Nu stiu daci lucrurile
stau tocmai asa, dar, in cazul Teatrului sa-
tiric muzical ,Constantin Tinase® nimic nu
poate fi mai convingitor decit cifrele. latd:
un efectiv salariat de 822 persoane (actori,
cintiare{i, balerini, orchestranti, tehnicieni de
scend §.a.) cdruia i se adaugi — dupd ne-
cesitati — inca 100-120 de colaboratoriwwdi

comedia lui Shakespeare: wvisul va apirea
ca un raport al individului cu bucuria, tris-
tetea, dar si cu grotescul din el fiind tot-
odatid gi cosmarul personajelor. Probabil cid,
in acest an, voi pune la Teatrul Mic Un
scurt program de bossanove §i voi da curs
unei invitatii a Teatrului National din Cra-
iova.

— Ce credefi despre coordonatele noii sta-
giuni ?

— E greu si prevezi o stagiune, cdci suc-
cesul ei poate fi bazat numai pe diversitatea
repertoriului si a stilurilor de spectacole
Dacd nivelul calitativ al regiei roménesti
poate asigura o cromatica diversi, o pro-
blemd mai dificila o prezinta repertoriul.
Cred cd trebuie iIncercat si acceptat orice
stil de spectacol, dacd el propune intr-adevir
ceva nou, dacd reprezintd concluzia unei per-
sonalitati artistice. La acest nivel al perso-
nalitatii, pot fi acceptate si greselile; pro-
blema ramine ce se investeste in aceste in-
cercari, fiindcd numai lipsa calitiii artis-
tice este compromititoare.




anual 720-780 de spectacole, la cele trei
sedii din Capitald §i in turneele din tard.
Planul de spectatori si, bineinteles, cel de
fncasiri, mai amplu decit al oricirui alt
teatru din Roménia, este copios depasit.
Recent, la Constanta, la o singurd repre-
zentatie, datd pe stadionul oragului, au asis-
tat nu mai putin de 20.000 de spectatori.

— Intr-adevir, impresionantd  evidenfd
contabild : ea dovedeste nemuritoarea simpe-
tie a spectatorilor pentru genul revuistic,
gustul lor marcat pentru teatrul de diver-
tisment, de destindere. In aceste condifii vd
mai punefi intrebdri in legdturd cu masura
in care satisfaceli exigemfele mai inalte ?

— S-ar putea radspunde cd, de vreme ce
succesul material este acela pe caie cifrele
il oglindesc atit de graitor, n-ar exista nici
un temei de ingrijorare. Totugi... teatrul
Lusor® nu este scutit de.. greutdfi. Tocmai
pe planul gustului — si al educatiei gustu-
lui artistic al spectatorului. Nu mi gindesc
la opiniile critice ale unor super-estegi, care,
in numele sfintelor principii ale ,marei arte®,
se aratd necrutdtori cu genul revuistic si-1
resping, ca ataie, din sfera artel. Cua acestia
discutia inceteazi inainte de a fi inceputi...

— Existd insd opiniile altora — mai bine-
voitori. Unii dintre ei spun cd teatrul dv.
a alunecat pe toboganul diletantismului i,
ceea ce e¢sie mai rau, al vulgaritafii. Alti
vorbesc despre imbitrinirea wmorului, despre
o rutinizare a haxului...

— Asemenea opinii nu le intimpin cu
inima ugoara. Mai cu seamid cind vin asa,
generalizate, acoperind intreaga sferi a ac-
tivitatii noastre. Sintem sensibili la semna-
lele presei. Numai cd, din picate, ele ni se
adreseaza foarte, foarte rar, si nu vadesc
intotdeauna o reald cunoastere a ,terenu-
lui“ care, incd odatd fie spus, este un teren
specific, al unei arte ancorate in expresia
populard, refractard Innoirilor cu orice pref,
al cdrel drum nu se indreapti spre subti-
litate, reclamindu-se, dimpotrivi, de la cea
mai directd §i largd receptivitate...

E un gen pe deplin tradifional; ce-i
drept, in numele traditiei intimpinim insd si
rezistenfe conservatoare. $tim cd s-ar cu-
veni, de pildd, o improspitare a colectivu-
lui, cu actori care sd fintruneasci insusirile
~actorului total“, asa cum era inegalatul
Tidnase, desavirsit comic, cintiret si dansa-
tor. Este o carenti generali a teatrului de
revisti la noi. Nu stiu daci nu cumva
LAT.C. n-ar trebui si se preocupe mai in-
deaproape si de formarea actorilor necesari
acestui gen artistic. Unii absolventi au ma-
nifestat din proprie inifiativd vocatia scenei
de revistd; dar prea pufini §i prea timid
pentru ca teatrul ,Tanase” si poata renunfa

la vechi ,capete de afis”, manierizate prin
forta consacrarii lor, dar §i printr-o anu-
mitd comoditate in consacrare...

— Poate cid, pind la wrmd, vd veli gindi
la o modalitate de formare, chiar pe lingd
teatru, a actorilor de care ducefi lipsi... Dar
cu autorii spectacolelor, cum stafi 2 Nu wvi
se pare ¢d §i ei sint mereu, prea mereu ace-
iagi ? Cd §i ei sint manierizali §i dau adese-
ori semne de epuizare a inventivitdfii ?

— Teatrul ,Tinase“ a inifiat diferite ac-
tiuni pentru a atrage in jurul siu scriitori
si umoristi de notorietate si de valoare ne-
tigdduitd. Rezultatele (nu e cazul si dam
si nume) n-au fost prea strilucite, ca s3 nu
zic ¢d n-au fost.. deloc. Scriitorii au intir-
ziat si-si onoreze contractele semnate, ba
unii au dat, pur si simplu, bir cu fugitii.
N-am abandonat insi ,lupta“. Am solicitat
sprijinul Uniunii Scriitorilor, propunind in-
fiintarea unui cenaclu de satird §i umor..

— Munca directd de descoperire i de
atragere a scriitorilor desfdsuratd de teatru
nu ¢ totusi mai eficientd ?

— Desigur ¢d, nu asteptim ca Uniunea
Scriitorilor si rezolve problemele noastre.
Am obtinut promisiunea lui Aurel Baranga
{pentru libretul unei comedii muzicale) si a
lui Neagu Radulescu {pentru textul unui
viitor spectacol de revistd). Dar ne gindim,
oricum, ca un cenaclu revuistic, initiat si
functionind eventual in ,laboratorul® tea-
trului, ar fi mai stimulator, daci ar purta
girul Uniunii Scriitorilor...

— Dincolo de problemele §i preccupirile
de principiuv, ce va fi stagiunea ’69-—"70 la
Teatrul ,C. Tinase® ?

— Stagiunea se va deschide — in toamna
aceasta — sub semnul unui eveniment ju-
biliar: o jumaitate de veac de la infiintarea
companiei teatrale ,Ciardbus® a lui Constan-
tin Tidnase. Vom prezenta, in fintimpinarea
acestui eveniment, o revistd de mare mon-
tare : La grddina Cdrdbus de Nicusor Con-
stantinescu §i Henri Mailineanu, in regia lui
Nicolae Dinescu. Intrdm 1in repetitii dupi
inapoierea din turneul in Israel. Mai avem
in vedere si un spectacol cu totul neebisnuit :
¢ coproductie roméno-francezi — prima —,
pe care o vom realiza in colaborare cu tea-
trul parizian ,Olympia“. Spectacolul va im-
bina un text pregitit de autorii nostri, cei
mai Incercafi, cu numere de reputatie mon-
diald ale music-hall-ului parizian, selectat de
renumitul director al ,Olympiei®, dl. Brune
Cocgatrix.

Sa speram ca aceastd coproductie romdno-
francezi va depdsi prin inventivitate si har
incercirile similare din cinematogrefie...
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ALEXANDRU
BALACI

NEVOIA DE SINCERITATE

— Activitatea dv. multilaterald v-a creat o privire de
ansamblu asupra culturii roménesti contemporane. Ce loc
credefi -céi ocupdé in prezen: teairul in acest cadru, prin cali-
tatea manifestdrilor sale si prin ocudienta in mase? Cum aii
defini momentul actual ol dezvoltarii sale ?

— Teatrul, dramaturgia contemporand sint caracterizate, ca si alte domenii ale
culturii, de abandonarea descriptivismului, de fuga de calofilie, de cdutarea unei noi
tipologii, Asemeni confratilor ce se exprimd in alte genuri literare, auforii de texte
drematice vor s& transmitd prin lucrdrile lor o conceptie asupra lumii, cautd s& se
ridice la idei generale, la idei-simbol, s& ajungd la concluzii filozofice incorporate
substantei artistice. Din acest punct de vedere, cred c¢& asupra literaturii .dramatice se
exercitd un puternic suflu al contemporaneitdtii. Stiv c& existd pdreri diferite in pri-
vinfa orientdrii unor piese recent scrise ; totusi, cred cd in teatru este prezent omul
cu problemele lui, chiar dacd unele texte argumenteazé pentru a demonstra incarce-
rarea, imposibilitatea de a comunica. Apare o problematicd mai absiractd, frafatd in
modalitdti moderne — alegoria, metafora, simbolyl exprimind noi solutii estetice,
addugate viziunii realiste, ce rdmine incontestabil axa in juruf cdreia se roteste in-
treaga culturd contemporand romdneascd. E o etapd normald in evolufia genului

Am s& citez din Goldoni o definitie interesantd, pentru o o actualiza apoi. El
spunea ,Teatrul este scoala celor care nu stiv sd citeascd”. Nu mai e cazul s-o citim
in litera ei. Dar, intr-adevdr, teatrul are cceastd caracteristicy de a se putea adresa
direct celor multi, aceastd capacitate de o comunica aproape instantaneu actualitatea.
Commedia dell'arte era un fel de cronicd improvizatd a imediotului, aproape un ziar..
Tocmai peniru cd se miscd pe acest teritoriu al existenlei familiare, publicul o cerut
si cere intotdeauna teatrului maximum de adevdr si de credintd : in nici un alt gen
de creafie nu existd aceast& confraternitate cu spectatorul. Aceasta-i obligd pe cei
care-si fransmit prin teatru adevéarurile lor la o totald sinceritate, obligd scena sa tie
o mare oglindd a salii, in care s& se regdseascd oamenii Vii.

Teatrul roménesc ar mai trebui — in acest domeniu_sintem in etapa dezidera-
telor — s& fie cutia de rezonanid a tot ce este valoros in literatura dramaticd q lumii.
Opera editorialg de traducere la noi este cu totul considerabils — peste 1.000 de

titluri anual, dintre cele mai reprezentative, incepind cu literatura antichitatii si fer-
minind cu noul roman {Miche! Butor, Allain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute); UNESCO
ne considerd printre marij traducdtori ai lumii. Asa stind lucrurile, scena n-ar trebui sd
procedeze uneori ca un agent de difuzare a dramaturgiei strdine ca atare, in indi-
ferent ce montdri infimpl&toare, ci s& promoveze congtient si programatic marea lite-
raturd. Tn siagiunea trecutd, eclectismul repertoriului o devenit stinjenitor, desi unele
teatre [Mic, de Comedie) au fdcut exceptie, continuindu-si eforiul spre omogenitatea
capabild sd exprime o conceplie. Se intimpld insd in alte trupe un fapt ciudat — ciu-
dat mai ales pentru c& exprimd o tfendinfd contrarie celei manifestate cu cifiva ani
in urma: fuga de ,profil”, dorinta de a lucra specfacole izolate, de a dispersa
activitatea, un fel de fdrdmitare de energii. Nu stiv dacd acest eclectism si aceastd
fdramitore nu vor ajunge s& determine o miscare centrifugd o publicului. Teatfrul tre-
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buie, mai ales acum, sd-si recunoascd si sd-si asume rdspunderile de factor in ame-
liorarea societdtii, s& porneascd de la utilitatea actului artistic, avind in vedere si
instaurarea unei terapeutici imediate,

— Sintefi cunoscut ca om de culturd apropiat, chiar
devotat teatrului. Ce credefi despre dinamica sa lduntrics,
despre deplasdrile centrului de greutate, despre succesele si
insuccesele din ultima vreme?

— Noi, asa numitii cameni de catedrd, avem in comun citeva puncte de reper,
printre care acela cd intemeiem teatrul, f&rd echivoc, pe text. Sint un adept al acestei
péreri; nu insd si al celei care contestd spectacolului dreptul si obligatia creatiei,
reducindu-l lo pozitia intenabild de simplu intermediar al literaturii, De fapt, nu
existd aici nici o dilemd; numai cd exagerdrile intr-o directie sau alta si discufiile
sterile au creat o falsd problemé& : teatrul inseamnd dintotdeauna textul vdézut cu
ochiul dilatat, insetat de cunoastere, al autorului de spectacol, din unghiul scenei.
Din acesi unghi, regizorul vede mult mai bine decit autorul caracteristicile, sansele
si facunele piesei. Dacd mi se permite aceastd comparafie, exact ca in actul clasic
al traducerii, care este un act de creatie, vad in transpunerea piesei in spectacol o
traducere, ce trebuie s& aibd transparenta de cristal. despre care vorbea Gorki, Nu
este deci vorba de «a violenta drama, ci de a o transfigura prin translatie in limbajul
spectacoluivi. As putea s8 numesc aceastd dublé transfigurare o realitdtii vis armo-
nios, vis poetic; unii au vorbit, in legdturd cu actul interpretdrii, despre un act
magic. Tocmai de aceea, arta spectacolului nu va putea s& apartfing niciodatd dile-
tantilor, ¢i numai celor cu o inalté pregdtire esteticd si profesionald. Faimosul expe-
riment, despre care se vorbeste atit, face parte de fapt din familia exercitiilor stilis-
tice, si rGmine, in aceastd calitate, foarte necesar —, asa cum sint necesare exerci-
tiile la pian, pentru o dezlega degetele celor ce vor deveni capabili sd intoneze
capodopere. Scoala teatrald roméneascd se bucurd de un mare succes §i peste ho-
tare. Conferinta 1.T.I. a demonstrat-o o datd mai mult, in ciuda faptului cd tinerii
regizori n-au primit sufragiile la care aspirau.

Sigur ¢& nici teatrul nu ,urcd” lin; dupd cifiva ani plini, bogati, ne-am po-
menit — pe neasteptate pentru unii — cu un moment mai sdrac. Stagiunea trecutd
a primit, dacd nu ‘m& insel, chiar din parteq criticii, un calificativ care n-a depésit
nivelul ,suficient”. Ce spectacole memorabile au fost 2 Destul de putine ; Victimele
datoriei, Ingrijitorul, lona, in Bucuresti, Omul cel kun din Sicivan,’in provincie.
S-a fdcut simiitd prezenfa lui Crin Teodorescu, dar si absenfa unor regizori ca Pen-
civlescu, Esrig, Ciulei si Pintilie. Nu e cazul s& ne alarmédm, dar nu e rdu nicj sd ne
concentrdm forjele céire obiectivele de care vorbeam la inceput.

— Ce asteptati din partea stagiunii care incepe ?

— Am citit in jurnalul lui Comil Petrescu insemndri din perioada in care scria
Danton, sfisietoare ca tensiune creatoare, ca investitie de pasiune intelectuald. Am
iubit aceasid piesd si om sperat mulfi ani s-o v&d jucatd. Judecind dupd proiectele
anuntate, acest moment a venit. latd ce astept, cu emotie si cu teamd.




CHARLES

MAROWITZ

e HAMLET, MACBETH $I FUNCTIA REGIZORULUI

e OAMENII

Data si locul : 1 iunie 1969. Seminarul In-
ternational LT.I. Bucuresti. Cadrul: Tea-
trul Giulesti, foaierele altor teatre bucu-
restene, padurea Bineasa, o anumitd masd
la restaurantul ,Cina“, o incapere intr-o
casd oarecare, undeva in urbea noastrd.. i
altele asemindtoare.

Pentru prima oari la Bucuresti ? Da. Nu
insd si prima intilnire a Bucurestiului cu
Charles Marowitz. Cind Royal Shakespeare
Company ne-a prezentat, in 1963, acel spec-
tacol zguduitor care a fost Regele Lear, cei
care l-au vazut au luat totodatd contact cu
unul din principalii lui creatori : Marowitz
l-a secondat atunci pe Peter Brook. Dar
Regele Lear este un simplu reper in con-
textul convorbirilor noastre. Am sentimentul
cd lui Marowitz i-ar repugna ideea cid am
incerca si delimitdm oarecum conturul per-
sonalitatii sale prin referiri la unele reali-
zdari mai notabile. Oricind, el poate sparge
acest contur, zvicnind dincolo de el — «ca
in cazul acelor controversate versiuni pro-
prii — colaje — dupid Hamlet si Macbeth,
de pildd. In schimb, foarte nete, neechivoce
sint opiniile lui despre teatru.

INTR. : In ce constid funciia dumneavoastrd
de regizor ?

R.: In a crea o situatie datoriti cireia re-
gizorul sda fie eliminat. Cu alte cuvinte, in
a crea cu un grup de actori un mecanism

DE TEATRU DIN BUCURESTI

atit de perfect sincronizat, incit sa fie in
stare de a genera propriile sale forme, de a
face propriile sale alegeri, practicind in ace-
lasi timp o desdvirsitd discretie artistici.

INTR.: Si cum creafi un astfel de meca-
nism ?

R.: Nu posed nici o cheie pentru aceasta.
Dar cred ca se poate realiza, reunind un
grup de ocameni cu o ideologie estetica co-
mund. Nu o ideologie politicd sau sociala,
c¢i anume una esteticd. Vreau s3 spun, un
yrup de oameni care pot gindi impreund ca
si cum ar fi un singur artist §i care pot
transpune gindirea lor intr-o actiune.

INTR.: De ce il ,rescriefi® pe Shakes-
peare ?

R.: Nu-l ,rescriu”. Restructurez piesele lui
cele mai cunoscute. Lucrul mi-a reusit cu
Hamlet si, intr-o mdasuria mai mica, cu Mac-
beth. O fac poate in primul rind pentru cd-mi
place sa-mi dau importanta §i, in al doilea
rind, pentru c¢a operele clasice, care ne sint
familiare, au Inceput sd-si piardi intelesul.
Le urmiresti cu auzul, ca pe un cintec vechi
si foarte cunoscut, ale ciruil cuvinte le stii pe
dinafard. Tocmai de aceea, te astepti numai
la ceca ce stii dinainte ¢i urmeazi — adicd,
intriga, tiradele ete. Dar re-asamblind o
piesd cum este Hamlet st incercind sa-i dai
expresic fdard a recurge la suportul nara-
tiunil. ai posibilitatea de a scoate la lumina
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date noi. Personal, sint convins ci aceste
date noi existi de la bun inceput, intr-un
mod misterios, in cuprinsul piesei. Opere ca
Hamlet sint asemenca unor oglinzi antice,
aburite de vreme. care, dacd le slefuiesti cu
destul sirg, pot fi fdcute si reflecte imagini
ale veacului 20.

INTR.: Cum aji procedat cu Macbeth?

R.: Am modificat putin piesa. Am inserat
trei parti de colaje §i am restabilit ambian{a
adecvata. Stil, ori de cite ori un regizor se
apucd de Macbheth, prima intrebare pe care
si-o pune este: ce naiba am s3 fac cu bles-
tematele astea de wvrijitoare ? Ei bine, dupid
parerea mea, Macbeth este o piesd religi-
oasd, dar care {ine de o religie cu mult an-
terivard crestinismului. De fapt, este cea mai
veche dintre religii: magia neagri, cultul
diavolului. In opinia mea, Lady Macbeth
este mediumul prin mijlocirea ciruia se ma-
nifesta spiritul diabolic; un fel de slujitoare
a cultului vaudou. lar vrijitoarele sint unel-
tele ei. Macbeth reste un om caruia i s-au
facut farmece, adici un om osindit de forfe
supranaturale {din motive pe care ni le putem
alege). In primul tablou, lady Macbeth si vra-
jitoarele sint adunate In jurul unei efigii a
Iui Macbeth, carela lady Macbeth ii arde
ochii cu fierul rosu. Dupid aceea, incepe sa
se desfdsoare piesa, si tot ce urmeazi este
consecinta fireascd a farmecelor facute.
TR.: Ce impresie wv-a fdcut teatrul
romdnesc, in lumina celor vdzute la Bueu-
regti ?

R.: Este un teatru foarte viu. Oamemi
sint entuziasti ; regizorii sint foarte inventivi
si — cecea ce mi se pare mult mai impor-
tant — preocupali de teatru. Constat o pa-
siune fatisi si ne-cgocentricd pentru teorie
si pentru dezbateri intelectuale. O aprob.
imi displac regizorii care minimalizeazd
Jideile” si ,dezbaterile®. Par sia spuni ,eu
sint un artist instinctiv, care trebuie si lu-
crez spontan si nu mi se poate cere sid-mi
formulez ideile®. Eu cred cd ideile sint fac-
torul cel mai puternic in teatru. Mi im-
presioneazd intotdeauna, fie ci imbraci o
formd teatrald, fie una verbald. Comunica-
rea intelectuald intre oamenii de teatru este
indispensabild formdrii unui regizor. Si, asa
cum am spus, ma incintd felul neinhibat in
care regizorii roméni se pasioneazi pentru
idei, opinii, teorii etc.

Cred cd teatrul vostru este foarte neso-
fisticat. Opereazi totusi pe alocuri, dupi
cite mi-am dat seama, §i o anumiti ispitd
a teatrului absurdului. Este o modi veche
de vreo zece ani §i care a inceput si fie
cam plictisitoare. Dumneavoastri triiti intr-o
tard cu preocupdri politice covirgitoare, Si
din punct de vedere teatral, formula absur-
distd este o funditurid. Odati ce s-a spus
c¢& totul este confuzie, contradictic si ambi-
guitate, rafiunca ‘noastrd inndscuti pretinde
un rdspuns mai satisfacitor. $i atunci te
orientezi spre alte zone. Teatrul roménesc
va It cu sigurantd mai cistigat dacd va reugi

si treaci — ori si depiseascd tentalia tea-
trului absurd.

Mi-au plicut Schifele de Caragiale, la
Teatrul Mic. Mi s-au pirut lucrate in tuse
foarte delicate. Sint de acord cu péarerea re-
gizorului, dupid care Caragiale ar fi fost un
precursor al lui lomescu §i mi s-a parut in-
teresant si vad niste fragmente publicistice
tratate ca exercitii de teatru absurd. Pe de
alti parte, toatd lumea este de acord ca bu-
cata lui lonescu, Cinidreafa cheald, este o
lucrare absurdistd, asa incit nu are nici un
haz si o wvezi jucati in acest stil. Mi se
pare ci este vorba de un exces de filozo-
fare — in intentii.

Mi-a plicut apoi Omul cel bun din Siciuan,
nu pentru ci spectacolul ar reda piesa lui
Brecht — este ¢it se poate de evident cd
nu face acest lucru —. ¢i pentru ci regi-
zorul a avut temeritatea de a sec lipsi de
metodologia lui Brecht. $tiai cd Brecht obis-
nuia sd trimitd caietele sale model de regie
teatrelor care intentionau si monteze piesele
sale ? Bineinteles, de cele mai multe ori,
spectacolele erau si proaste §i, in orice caz,
ne-brechtiene. Tocmai de aceea. mi-a placut
cd Serban a intors spatele enunturilor lui
Brecht si a lucrat piesa in felul sdu. Ceea
ce a realizat el mi s-a parut mal putin reu-
sit decit poate fi aceastd piesd, cind este
regizatd cu fidelitate — dar l-am admirat
pentru cd a incercat ceva personal. In schimb,
nu mi-a placut Noaptea incurciturilor. Aici
intervine o chestiune de preferinte personale:
mie, comediile imi plac intelectualizate si re-
tinute ; lucide, nu clocotitoare. Spectacolul
Goldsmith mi s-a parut excesiv de turbulent
si sarjat. Multd vervd, dar foarte putin
umor. Cam asa cum sint interpretati clovnii
din Shakespeare in  Anglia: cu exces de
exuberan{a pentru a compensa absenta co-
micului. Numai c¢d Noaptea incurcaturilor are
haz, dar in cu totul alt fel. In sfirsit, ca s&
inchei cu Serban, am apreciat ce a fdcut
in spectacolul foma. l-am admirat refinerea,
adica faptul ca l-a ldsat pe actorul Constan-
tin sa-si vada de treaba, fara sa se ames-
tece. Ma pregitisem si asist la o sutd cinci-
zeci de jocuri de lumind. pe puiin, si la ne-
numdrate momente de afirmare a eului re-
gizoral — era firesc. dupid ceea ce mi-a fost
dat sd vad la Brecht s1 Goldsmith. Serban
are o hipertrofie a eului, caracteristici celor
cu adevirat inzestrati.

Altceva. Baltagul. Mai intii textul: o po-
vestire picarescd extrem de interesantd si
foarte bine jucatd. M-a impresionat in spe-
cial abila imbinare a elementelor de ritual
folcloric cu realismul popular nemijlocit.
Nuantele mi-au scdpat, fireste. Dar consider
cd a fost unul din lucrurile cele mai brecht-
iene pe care le-am vazut la Bucuresti — in
ciuda faptului cd nu avea nimic brechtian
nici in intentie, nici in tratare. Economia
extremi a lucrdturii scenice este ceea ce mi-a
amintit de Brecht.

28 www.cimec.ro



Mi-a displacut Moartea lui Danton. Am
fost surprins si gasesc aicl o concepiie atit
de romantici cu privire la o piesi atit de
politics §i duri. Nu mi-as fi inchipuiE cd,
intr-o tard socialistd, cineva ar putea si in-
terpreteze in acest fel tocmai aceastd piesa.
Adica si aibi despre Danton o viziune ro-
maatic, asa cum te astepti In mod firesc
si o intilnesti in Anglia...

in linii generale, teatrul roménesc al tineri-
lor seamind in momentul de fatd cu un copil
care a primit o jucirie noud. O bucati de
vreme, te amuzd sa-1 urmiresti cum se joaca,
dar pe urmi sim{i nevoia si termini cu infan-
tilismele si si ti se ofere niste lucruri ma-
ture si semnificative. Din exercitiile regizori-
lor-studenti reiese ¢d Artaud si Grotowski
sint intelesi gresit la dv. Tot mereu dai de
stereotipuri traditionale inlocuite cu clisee
avangardiste — de parcd aceasta ar repre-
zenta un pas inainte (sau poate cid repre-
zintd, mai stii ?). Existd in teatrul romdinesc
o dicotomie primejdioasd intre spectacol si
piesi. Personal, sint de pirere ca poti face
cu o piesa ce vrei, dar in acelasi timp, sint
de acord cu cele spuse de Paul Valéry, cum
cd artistul se poate hrdani cu orice, cu con-
difia si-si digere bine hrana. $i am impresia
ca deocamdata diversele influente contempo-
rane nu au fost bine digerate. Este in curs
un proces de masticatie zgomotoasd, regi-
zorii céznindu-se sa inghitd aceste alimente
noi si exotice.

INTR.: Ce altceva ati mai vizut ?

R.: Am viazut Dybuk la Teatrul Evreiesc.
O experientd fascinantd, pentru c¢i eu cu-
nosc §i iubesc piesa; poate si pentru ci des-
teaptd in mine puternice asociatii de ordin
personal. Echipa de actori este inegali si
stilul de joc — demodat. Dar m-au emotionat
daruirea actorilor §i intelegerea lor pentru
cultura din care izvora piesa. Oricum, este
0 companie mai bund decit una similari pe
care am vazut-o la Londra si la fel de buni
ca teatrul evreiesc din Polonia. Am fost
bucuros s3 constat ci in Rominia mai func-
{ioneaza teatrul in limba idis. Primul a fost
ix}fiintgt acum aproape o sutdi de ani, dupd
cite stiu.

INTR. : Afi cunoscut aici mai multi oameni
de teatru romdni ?

. R.: Da. Au fost intilniri, uneori fascinante.
intotdeauna agreabile. Dintre oamenii pe care
-am cunoscut, m-am ales cu cel mal mault
de la Radu Penciulescu. Cred ci munca lui
cu studentii-regizori este una din cele mai
avansate din lume. Incurajindu-i si-si asume
toate riscurile, chiar peste misurd. el le asi-
gura antrenamentul de care are neapiratd
nevoie un regizor, daci vrea ca munca lui
sd aibd sens. Atitudinea altruisti a lui Pen-
ciulescu In raporturile cu studentii lui este
un fenomen remarcabil. Nu cunosc niei un
profesor care sd se comporte in mod similar,
in Anglia sau in Statele Unite. Cind afirm
acest lucru, nu vreau si-1 magulese pe Pen-
ciulescu. Incerc doar sd spun c¢d teatrul nu

poate si progreseze decit dacd se dezbard de
timiditate si de obisnuintd si c¢d acel gen
de curaj artistic pe care il instileazd Pen-
ciulescu constituie ins3si substanta din care
se face un teatru cu resurse bogate.

INTR. : Credeti in teatrul participdrii sau
in teatrul identificdrii ?

R.: Avem teatrul identificarii de wvreo
patru sute de ani. Din dilema acestui teatru
s-a nascut tendinfa includerii publicului, ten-
dinta de a-l stirni si de a darima barierele
care-1 despart pe actor de spectator. Dacd
vrei, este implicit recunoasterea unei infrin-
geri a teatrului. $tii bine cd, atunci cind
intr-o disputd ratiunea nu mai opereaza, pir-
tile recurg la violentd. La fel procedeaza si
teatrul. A pierdut facultatea de a convinge
cu ajutorul metodelor conventfionale — psi-
hologie, situafii, caractere ete. —, asa incit
acum 1i pune spectatorului mina in piept si-1
zgiltiie, in speranta ca astfel il va implica.
Fireste, acolo unde si atunci cind teatrul
opereazi eficient — ca in cazul lui Brecht
sau al lui Vilar, in cazul echipei de la Open
Theatre din New York sau al unora din
creatiile de la Royal Shakespeare Company
—, vechiul contract social este restabilit si
vechiul limbaj isi regéseste elocinfa. Si ni-
meni nu reclamid ,ceva nou®. Dar atunci
cind artistii nu izbutesc sd creeze astfel de
produse artistice, ei recurg la agresiune de-
claratd. Desi eu insumi am o preferinti pen-
tru happeninguri $i cred in participarea pu-
blicului, precizez ¢d nu cred in aceste lu-
cruri atunci cind survin, ca sa spun asa, prin
abandon. Cind reprezintd un simplu surogat
de efect dramatic, la care artistii respectivi
recurg numai pentru c¢id nu sint in stare si
obtind rezultate eficiente prin  mijloacele
conventionale. Dar cind lucrul este integrat
organic in procesul noului — cum este cazul
cu Living Theatre sau cu unele happeningur:
—, el permite obtinerea unor rezultate la
care vechiul teatru nu putea nici micar si
viseze.

INTR.: Care sint scriitorii pe care-i ad-
mirafi cel mai muli ?

R.: Cei cu creioanele cele mai scurte.
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— ... §i pe urmd cum
vrei sd ridd lumea la toate
replicile mele senzationale
cind mici pe afis, nici in
brogram nu se pomeneste
o ¢ comedie ?

— Lasa fondul de ten,
scoate sprincenele, lasa ple-
tele. modificd  barbisonul,
scocte favoritii ! Nu mai
esti marchiz, egti plaies!
lar s-a schimbat!.. Re-
pede !
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— Aoleu, mamucdaad...

— Daci ati venit sa-mi
spuneti cid Shakespeare ca
sd fie genial n-a avult ne-

voie de atitea decoruri,
alunci vd spun eu, ¢d nict
de atitia contabili n-a avut
nevoie 11!



EUGEN
BARBU

LOGICA LUI 2x2

=~/ & ne intelegem : mai intii, teatrele, sau, mai bine spus, Teatrul
trebuie vindecat de snobism, de infumurare, de tendinia spre o subfirime
presupusd, de tentatia de a aduna in stal numai un grup de super-esteti,
dublat de amatori de lucruri initiatice.

Scena a fost si r@mine un mare loc dedicat desfasurdrii marilor
idei, tribuna de la care au pornit cele maj inflacdrate chemdri cdtre
generozitate, rampa de lansare a marilor sentimente ale inimii omenesti.
De dincolo de cusca suflerului, in decursul veacurilor, prin gura marilor
actori, au rdsunat cele mai sacre texte ale literaturii universale, geniul
marilor autori nu putea sd ia formele strdlucitoare la care a ajuns fard
magia luminilor si f&rd decorul de carton, insdsi fiinfa actorului unic nu
se putea dezvolta f&rd inariparea verbului. Regizorii nu ar fi insemnat
nimic f&r& nucleele dramatice pe care le vinau in textele de inceput ale
unor titani ai genului dramatic. Din conlucrarea fideld o tuturor factorilor
legafi de viata teatrald s-au ndscut acele spectacole de neuitat care erau
in acelasi timp si mari piese si mari interpretéri,

Uzina de emotiii, cum numeam odotd scena si parterul populat,
tinde insd de o vreme sd r&mind un templu singular, dedicat numai unut
grup restrins de platitori sau mai curind nepldtitfori. Auzim tot mai des
cuvinte ca : primatul regiei, primatul scenografiei, primatul ideli, s asa
mai departe. Ce se ascunde in fond dupd aceste revendicdri spectaculoasa 2
Unii spun cd o tendintd spre modernizare a teatrului cdzut in sclerozg si
desvetudine, o tendinid spre o rafistolare a jocului actoricesc, care, si el,
spun aceiasi oameni, s-a perimat, a devenit obositor si neinteresant.

De acord.. Parada de voce a dus la retorism, monologul a decdzut
in sfordial& gratuitd si marile gesturi ce zguduiau balcoanele cu 50 de ani
in urmd@ ne fac s& ridem la retrospective. Mari actori, care erau mai intit
mari voci si mari cabotini, dacd ar incerca s& reintre pe scenele noastre,
ar fi primiti cu fluierdturi ori cu risete. Grandilocventa pare de domeniul
comediei bufe si unele texte, oricit ar fi de scurtate, péstreazé incé in
ele o incdrcgturg ridicold, pentru cd, asa cum geniul nu se degradeazd,
nici lipsa de talent nu pierde din savoarea ei inifiald. Prostia, ca si ofetul,
la trecerea vremii se face si mai ccrd. Asta ar fi o problemd: deci,
curdfirea repertoriului, pentru ¢& numai despre el o sd vorbim acum, este
mai mult decit necesard, asa cum odatd cu trecerea anilor s-a vézut cd
spectatorul modern nu mai poate suporta sd stea cinci ceasuri in stal,
cit ar fi de bun versul propus de autor si oricit de bine ar fi recitat...

Dar md& intorc si zic...

Cu ce inlocuim teatrul clasic, sau chiar unele comedii reusite, cata-
logate, poate nedrept, in dreptul rubricii: genul bulevardier 2 Merg rar
la teatru si citesc mai ades textele dedicate scenei. Nu s-ar putea spune
c& genul dramatic a rémas cumva in urmd, cd inovatia nu a intrecut chiar
si cele mai optimiste asteptdri. Asa cum Kafka, care e un mare scriitor,
face ravagii in proza contemporand, iatd, avem cu ghiotura lonesti si
Becketi, pe sdturate. Nimic nu se ia mai repede decit moda. Ca si in viald,
unde se poartd minijupa, iatd cd pe scenele noastre a apdruf minipiesa ;
dar ce minipiesd ¢ Aici mi se pare c& trebuie facut ceva pentru a stavili
névala de false probleme, de improvizalie asa-zis desteaptd, ce ascunde
de fapt numai pastisa cea mai joasd, imitatia calpd si lipsa ideilor ele-
mentare, tocmai acolo unde se face caz ‘de idei. Un diclog nearticulat,
jocuri de cuvinte puerile, iesiri si intrdri arbitrare din scend, lipsa oricdrui
discerndmint, iatd caracteristici ale acestei literaturi dramatice inflationiste.
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Nu vreau sd dau nume si s§ irit, nu vreau sd polemizez, dar s& nu fiu
tras pe sfoard | Mi s-a urit cu afifia tipi inteligenti | Mi-e dor de logica
lui 2 X 2,

Unul merge pe picioroange si se preface c& are darul divinatiei,
ca si cind indlfimea unor prdjini ar fi o categorie spirituala. Un altul,
ciupind din Godot, zace in ceva ce aduce cu o groapd si bdlmdjeste la
infinit in graiul inapoiafilor mintali. Omul devine cal, ca in Swift, si
necheazd din cind in cind, merci! Guliver avea un haz, dar indivizii
dstia precari imi cersesc aplauzele cind nu au nimic o spune. Bilbiialg,
grandilocvenfa intoarsd pe dos ca o mdnusd, adicd absenta cuvintului, se
inghesuie dinspre culise spre staluri cu o emfazd, cu o gdunosenie ce md
inspdimintd. Actorii imi mdrturisesc ¢d nu pot sd invete unele texte tocmaij
pentru ¢d nu au o suitd logicd, si nici mdcar logica absurdului, pentru cd
existd si o astfel de logicd !

E ca si cind i-ai propune cuiva sd vorbeascd un text pe pdsdreste,
dar pe deasupra s&-1 mai si invete, nu sa-l improvizeze. E prea mult. Mie,
ca spectator, mi se face invitatia s& cad pe ginduri, sd caut s& md& descurc
intr-un labirint in care nici autorul nu g intrat vreodatd. Escrocheria cu
ifose md lasd insd rece. Dureros este c¢d s-au gdsit teoreticieni, oameni in
stare sd legifereze ceea ce nu poate fi legiferat niciodata !

Dar s& ne intoarcem la repertoriu. Sint pentru o specializare a
teatrelor. Vreau sd vdd la National clasici in continuare, in stil traditional,
vreau s md amuz cinstit de franjuzeasca Chiritei, si doresc s& aud recita-
tive teribile, tirade, poate tunse pe ici-pe colo, vreau o lacrima sincerg,
si s& fiu scutit de costume baroce din sirme si pinzd de sac cind se joacd
Don Carlos. M-am sd&turat de bibiluri lucitoare si de neant suprarealist
in plin romantism. Mi-e dor de un perete sdndtos, de o mobil& teapédng,
dacd e vorba s& ascult Ibsen. Mi-ajunge vagul si prefiguratul. Ciulei a
reusit odatd si bine, intr-un Shakespeare, modernizindu-l cit erg posibil
fard s cadd in ridicol, dar avem nevoie de unicate, nu de pastise execu-
tate dupd pastise. Sigur c¢d si aici se pot face inovatii, si m& gindesc la
excelentul Rameau ol lui Esrig, care a intinerit realmente aceastd piesd
printr-o fantezie debordantd, printr-un gust subtil. Ginditi-vé ce a f&cut
Pintilie dintr-o cunoscutd si rdsjucatd piesd de Caragiale, si o sd va dafi
seama <& nu repertoriul imbdtrineste, cit imbdtrinesc oamenii care se
ocupd de el

Tot ce am scris pind gici nu inseamnd c¢& neg cumva teatrul modern,
de ultimd ord. Cer numai un mare discerndmint al directorului la alegere,
cer supravegherea textului literar, care si el face parte din ceea ce se
numeste teatru in totalitate. Mi s-a urit de arbitrar, de contrafacere, de
improvizatie prefioasd. Citesc in ziare ¢d se vor juca doud piese de Paul
Anghel, in curind, pe scenele noastre. Vestea md bucurd foarte mult, pentru
c& acest autor intruneste cerinfele de ultimd ord ale inteligenfei teatrale
cu o tradifie roméneascd de mare prestigiu. Abordarea genului istoric cu
o mentalitate a zilelor noastre, pe o stralucitd partiturg stilisticd, iata ce
stringe loolaltd talentul incontestabil al autorului Viteazului. $i cred ca nu
este singurul dintre mai tinerii dramaturgi afirmati atit de ferm in ultima
vreme.

In sfirsit, docd e vorba de marele repertoriu, de ce nu am revalo-
rifica marele repertoriu blagian 2 De ce nu am revaolorifica unele texte
dramatice ale Hortensiei Papadat Bengescu (vezi: Batrinul la TV), de ce
nu un Kiritescu scurtat si redat scenei intr-o viziune de vultima org?
Calinescu mi se pare cd nu si-u gdsit incd un interpret care sd-i inteleagd
ironia secretd din textele dedicate scenei. Dar cite lucruri nu se pot des-
coperi in marele nostru tezaur national 2 De ce nu fac oamenii pusi sé
conducd teatrele noastre efortul de o descoperi ceea ce zace de afita
vreme nefolosit in depozitele secretariatelor literare 2 S-a spus cd vom
vedea Danton-ul lui Camil. Ce mai asteptam, fratilor 2

v .cimec.ro



Dina
Cocea

Problemele A.T.M.-ului
si
tentatiile rolurilor...

— Cum se pregateste A.T.M.-ul pentru
viitoarea stagiune ?

— Toate ac{iunile asociatiei se vor des-
fisura in lumina hotiririlor celui de al X-lea
Congres al partidului. Ca for al artistilor
din institutiile teatrale si muzicale, A T.M.
va milita pentru traducerea in viatd a Di-
rectivelor Congresului, ciutind sd populari-
zeze -dramaturgia romineascd, precum si cele
mai bune spectacole, in {ard si peste hotare.

— Prin ce mijloace concrete vor fi reali-
:ate aceste obieciive ?

— In primul rind, prin lirgirea ariei de
influentd a asociatiei, pe care vrem s-o ex-
tindem §i in alte orage ale tirii. Plinuim o
conferinti pe tari, cu participarea largi a
samenilor de arti, si infiintarea unor filiale.
deocamdatii in orasele mai importante. Apoi.
prin organizarea., in tari si in striinitate a W




unor expozitii, avind ca obiect succesele ro-
ménesti, prin conferinte pe teme de specia-
litate, prin cenacluri de regie si actorie, mese
rotunde etc.

— Ce infelegeti prin ,cenaclu® ?

— Suita unor expuneri pe anumite teme,
exemplificate prin montarea unor piese sau
fragmente de piese, care sa fie apoi discutate
si analizate.

— Este vorba de un teatru experimental ?

— Ne ferim de acest termen, pentru ci a
ajuns si semnifice un confinut inadecvat.
Experimente s-au ficut, din pacate, pe pie-
lea spectatorului. Noi vrem sa oferim publi-
cului numai spectacole reusite: cenaclul re-
prezintd, dimpotrivd, un laborator al creato-
rilor. latd citeva dintre temele propuse:
.Piesa intr-un act si eficienta ei ca spec-
tacol de teatru”. ,Comedia muzicala, vode-
vilul si farsa in teatrul roménesc”, .Inter-
pretarea basmului roménesc in spectacol”,
JEficienta artei spectacolului in societatea
noastrd actuald®.

— AT.M-~ul a avut o serie de ;ublicatii
de gi despre teatru. Le continuati

— Da. Noi tiparim atit piese, cit si mate-
riale documentare si informative. Am editat
texte ale unor dramaturgi roméni si ale
unora de peste hotare. Vom continua tipa-
rirea lor, punind accentul tot mai mult pe
piesa roméneascd. Pentru viitoarea stagiune
— 0 mnoutate: pentru ca multi autori nu
reusesc sa-si difuzeze lucrdrile si sd vind in
contact direct cu teatrele, vom multiplica
textele valoroase, trimitindu-le secretariatelor
literare. Teatrele vor putea lucra apoi direct
cu autorii asupra acelor piese ce le-au trezit
interesul. Acum, de pilda, se afld sub tipar
piese de: lon Baiesu, Al. T. Popescu, Ser-
giu Farcdsan : precum si altele de B. Brecht,
V. Tur. Tabi Laszlo si Pancio Pancev.
A TM. si-a fixat un criteriu in difuzarea
textelor [inclusiv a celor striine), care este
in primul rind acela al inteligibilitiatii si al
utilitatii. Din pacate, nu toate secretariatele
literare consultd materialele trimise..,

— Care sint mijloacele de informare ofe-
rite de AT.M.?

— In primul rind, Buletinul trimestrial.
la care sint abonate toate inmstitutiile inte-
resate. Pregatim un nou buletin extern, ti-
parit in limbile francezd si englezd, care va
cuprinde informatiile cele mai importante
despre dramaturgi si despre creatorii spec-
tacolelor roménesti. Studiem posibilitatea
tiparirii unui buletin suplimentar., care ar
urma sd apard lunar, cuprinzind stirile cele
mail proaspete despre autori, regizori, actori
si scenografli din toatd lumea. Muzicienii, ne-
glijati pind acum, vor avea un Buletin al
lor.

— Am pdtruns, mi se pare, intr-un dome-
niw anexd al AT.M.-ului: serviciul de do-
cumentare teatrald. Care sint preocupdirile
fui ?

— E o activitate complexa si dificild, pen~
tru cid cel care muncesc aici nu se ocupa
doar de fisarea materialelor documentare
de specialitate roménesti §i striine la zi, ci
trebuie sd recupereze ceea ce nu s-a facut
multi vreme in acest domeniu. Uneori, re-
constituirea documentard® e migdloasa, chi-
nuitoare, mai ales cind e worba de specta-
cole jucate in urmd cu 15—20 de ani. Do-
sarele se intocmesc pe autori, pe spectacole,
pe creatori — actori, regizori, scenografi.
Avem dosare documentare complete despre
opera si interpretarea operei lui Caragiale,
V. Eftimiu, M. Sebastian, G. Ciprian, M.
Sorbul, G. M. Zamfirescu, A. Baranga, H.
Lovinescu, Paul Everac, Al Miredan. Ma-~
terialele s-au tradus in doud limbi de larga
circulatie, astfel c¢3, orice teatru rominesc
sau de peste hotare poate avea la dispozitie
materialul referitor la autorii dtati.

— Aweli posibilitatea de a oferi artistilor
romdni ocazia unor studii de specialitate
peste hotare ?

— Trimitem, adesea., oameni de teatru,.
mai ales in tdrile care au imstitutii simi--
lare, in cadrul unor schimburi stabilite prin
conven{ii bilaterale.

— Credeti cd A.T.M. poate constitui, in~
tr-o formd oarecare, puntea de legiturd intre:
teatru §i spectator ?

— Greu, pentru c¢i AT.M. este o asocia-
{ie a “oamenilor de specialitate. Dialogul se
poartd intre autor-teatru-spectator. Dorim
si ne straduim si obtinem un dialog cit mai
inteligibil.

~— Ce proiecte aveli, ca actrifd, pentru
viitoarea stagiune ?

— Nu stiu ce voi juca. aga cum n-o stiu
peste 90% dintre actori. M4 intereseaza
colaborarea cu teatre diferite si as dori ca
ea si fie cit mai vie. Din acest punct de
vedere, activitatea la teatrul din Brasov. in
trecuta stagiune, a fost nu numai interesan-
td. ci si foarte utild. Schimbarea de cadru si
de public este, cred, stimulatoare pentru ori-
ce actor.

— Aweli in program vreun turneu ?

— De doudzeci de ani, de cind sint la
Teatrul National, am ficut doar doud-trei
scurte deplasdri in oragse mari. Inainte co-
lindam de doua-trei ori pe an tara intreaga.
Turnee nu se mai fac; am rimas doar cu
nostalgia lor.

— Ud preocupa un rol anume ?

— E un secret — si prefer sa nu-1 dez-
valui. Mi-e teami ca. dat in vileag, ar putea
constitui o tenfatie §i pentru altcineva..
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Carmen
Stanescu

O mai infeleapts
programare
a eforturilor noastre

— Repertoriul viitoarei stagiuni mi se pare
interesant, mai ales prin prioritatea ce se
acorda pieselor romanesti. Prezenta unor
opere din marea dramaturgie universald este
binevenitad pe scena noastrd. Nu inteleg to-
tusi de ce, din intreaga opera shakespearcea-
na, a fost aleasd tocmai Regele Lear. De-
sigur, sint argumente ,pro” si ,contra”..
Personal, opinez pentru un alt text. Lear s-a
mai jucat, cu ani in urmi. Dacd programa-
rea ei porneste insi de la criteriul ci unui
actor de frunte al teatrului, si zicem lui
George ‘Calboreanu, trebuie si i se ofere o
asemenea partiturd, argumentul poate fi ac-
ceptat, addugindu-se. avantajul unei nume-
roase distributit, al unor roluri excelente
pentru actorit Nationalului.

— Care este contribufia dumneavoastrda la
realizarea acestui repertoriu ?

— Repet acum in Al patrulea anotimp de
Horia Lovinescu. in care joc rolul Nina
Elefterescu-Cristodoru, in regia lui Mihai
Berechet. Rolul imi place foarte mult, nu
numai pentru pitorescul personajului. i si
pentru trasiturile spirituale cu care a fost
investit. Voi juca aldturi de Natasa Ale-
xandra, Emanoil Petrut. Damian Crismaru
— o distribufie excelenti, care imi convine.
pentru cd s-au gasit acterii potriviti in ro-
luri potrivite.

— Orice actor viseazid la un rol, sau la
mai multe... Ce aji dori sa jucaji ?

— M3 gindesc. de multdi vreme. la Ma-
deme Sans-Géne. Cinci ani la rind mi s-a
promis programarea acestei piese.. O astept
si azi. Deci, unul dintre visuri nu s-a rea-
liz‘at. M3 preocupd Caterina din Scorpia im-
blinzitd, ca si Lucrezzia Borgia. Alte vi-
suri...

— Pe scenit aveli o energie extraordinerd.
creali imaginea dinamismului insugi ; vdd ed
st rolurile pe care vi le dorifi fac parte din

rimine

familie... UF mai
pentru alte experiente ?

areasti timp 5

— Recent a avut loc premiera filmului
Tinerele fdérd batrinefe, in regia Elisabetei
Bostan, in care am jucat si eu. Turnez pen-
tru televiziune, o peliculd inspirati de roma-
nul politist Trandafirul alb. Colaberarea cu
televiziunea si cu cinematografia este inte-
resantd, desi de cele mal multe ori, nol
actorii sintem luati prin surprindere. ritmul
de lucra este infernal — §i nu reusim sd
pregatim rolurile aga cum am wvrea.

— Ce ali dori sié vi educd viitoarea §
titoarele stagiuni 2

— Implinirea unui vechi deziderat: re-
pertoriul de perspectivd, atit de des pror
si incid nercalizat. conceput in functie de
actorii din colectiv. In felul acesta. 1 s-ar
oferi acestora posibilitatea studiului  minu-
tios si temeinic. Stiu, e o treabd grea; dar
intrucit noua conducere mne-a promis-o in-
seamnid cil ¢ posibila

As mai dori o mai inteleaptd programare
a eforturilor noastre. Prea adesea termenele
s¢ uitd, premicrele se amind. lar amindrile
racesc  spectacolul. Tac 33 scadd  entuzias-
mul. munca devine mecanicd. Din punctul
meu de vedere, pentru felul meu de a mun-
ci, prefer munca concentratd. vie
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Mihai
Fotino

Vreau si joc
si altceva...

— Repertoriul anuntat de Teatrul Natio-
nal mi se pare foarte interesant. Nu stiu ce
voi juca, nu cunosc nici micar ordinea pre-
mierelor, dar am deplind incredere in noua
conducere. De altfel, Radu Beligan a fost
primul meu director de teatru.. Era prin
1947—48 cind, incd foarte tindr, am jucat in
Clasa a 8-a B de Roger Ferdinand rolul
batrinului intendent al liceului. inlocuindu-l
pe tata.. Amintiri.. De fapt este. de mulfi
ani, primul inceput de stagiune.. linistit, in
ceea ce mi priveste. Solicitat concomitent de
Teatrul National si de Teatrul de Comedie,
nu stiam cum si md mai impart.

— Care sint regizorii pe care ii preferafi ¢

— In egald misurd, SicA Alexandrescu si
Lucian Giurchescu. Am lucrat bine si cu
Mihai Berechet. Agtept prima intilnire cu
Radu Penciulescu, cu David Esrig..

— Cum se contureazd programul de lucru?

— Vol continua interesanta colaborare cu
Teatrul de Comedie unde, deocamdati, joc..
in trei roluri. De asemenea, intotdeauna cu
placere, Radio-ul, pentru c¢i oferd actorului
antrenamentul unor altfel de solicitari, Aici
am o ,permanenti ca prezentator, alaturi
de colega mea Coca Andronescu, in emisi-
unea ,De toate pentru to{i”. Astept sd trea-
ca ,valul® de filme istorice, pentru a reinvia
firul prieteniei cu cinematografia...

— Dorinti 2 Roluri la care va gindifi ?

— Unele, realizate, altele in curs de rea-
lizare : doud turnee, primul la Belgrad, unde
am jucat in Ucigay fara simbrie, alituri de
colecuval Teatrului de Comedie, al doilea
la Praga, in turneul pe care Teatrul National
urmeaza sid-l1 facd cu spectacolul Becket.

— Existd o
actor. pe care i-o creeazd si rolurile. dar si

imagine-embiomd a fiecdrui
personalitatea  lui, multilateral  exprimati.
Care ar fi imaginea dv.?

— Din cauza acestei imagini, imi doresc
o... reprofilare. In ultimele stagiuni. am jucat
numai popi si doctori: in Sfintu! de Eugen
Barbu. Cardinalul Zambeli in  Becket de
Anouilh. Calugirul-poet in Croitorii cei man
din Uglahia de Al T. Popescu, apoi, Doc-
torul Smil in Apus de soare de Delavrancea,
Dr. Jack Nicolau in Jocul adevirului de Si-
donia Drigusanu. Dr. Roseanu in Siringa
de Tudor Arghezi. Dr. Triletki in Un Hamlet
de provincie de Cehov... Probabil ¢ in pie-
sele actualei stagiuni nu existd niciun ase-
menea rol. Dar, jur, vreau si joc si altceva !
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|
Marcela
Rusu

In afard de teatru
nu ma intereseaza
nimic

— Cred c¢a repertoriul este judicios in-
tocmit. Am incredere in posibilitatile de a-1
realiza, pentru ¢d am o nemirginitd incre-
dere in Radu Beligan, directorul Teatrului
National. Chiar daci wvor interveni unele
modificiri, sint convins ci ele se fac in fo-
lTosul teatrului. Dramaturgia roméneascd este
bine reprezentatd. Personal, iubesc drama-
turgia originald §i o joc cu plicere. Fac
parte din categoria actorilor ferici{i, pentru
ead rolurile in piese roménesti mi-au adus
intotdeauna succes. In stagiunea  trecutd
eram programatd in unsprezece §i chiar
doudisprezece spectacole siptiminal, cu piese
ea Opinia publicd, Sfintul Miticd Blajinu,
Travesti.

— Ce

giune ?

roluri wi agteapti in noua sia-

—In ceea ce mid priveste, repetitiile vor
incepe abia in a doua parte a stagiunii: este
vorba de o noud piesd a lui Aurel Baranga.
intitulatd Simfonia pateticd.

Pentru inaugurarea viitoarei sili a Tea-
trului National, as dori si joc intr-o piesi
din opera marelui Will.

- A;i' fost, adesca, solicitati de citre
Radio si. Televiziune. Lucrali cu  plicere
peniru institufiile respective ?

— Da, de obicei lucrez cu multi plicere.
Ma supird, uneori, faptul c¢i cei ce rispund
de programarea pieselor la Radioteleviziune
nu au suficientd grijd pentru marele reper-
toriu; lipsesc cicluri reprezentative din dra-
maturgia clasicd. Pe de alti parte, se lu-
creaza cu actori tineri, neexperimentati, in
vreme ce actori de prestigiu ai  scenclor
noastre sint neglijati.

Am In perspectivd, la Radio. reluarea unui
mare succes : Fil cuminte, Cristofor, intr-o
distributie foarte inferesanti.  Bineinfeles,
pregatesc un nou cintec de muzicd usoara, o
melodie de Elly Roman. pe care o voi im-
prima la Radio.

veli continua aparifitle i pe alte
scene ?

— Daca voi avea timp s1 dacd voi primi
dezlegarea din partea conducerii  teatrulul
meu, voi juca st pe alte scene. De altfel,
doud din reluirile in care apar sint reali-
zate de alte teatre. la care am fost invitatd.
in reprezentafie. Dar — fin sa subliniez acest
lucru - casa mea ramine Teatrul National.
Vryem cu totit sa facem din Teatrul Natio-
nal bucurestean cu adevarat prima noastrd
scena.
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Emanoll
Petrat

Un repertoriu adecvat
misiunii
Teatrului National

— Da, repertoriul se anunia interesant.
asa cum Teatrul National n-a mai avut de
multd vreme. In ultimil ani, piese care tre-
buiau si fie in patrimoniul primei scene
figurau in repertoriul altor teatre. Acum.
teatrul nostru a gasit, cred, o formuld cores-
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punzéitoare : aldturi de Danton al lui Camil
Petrescu si RHegele Lear de Shakespeare am
mai ales: o noud versiune a Coanei Chirifa
de Alecsandri, Saptamina patimilor de Paul
Anghel, Al patrulea anotimp de Horia Lo-
vinescu. Camera de alituri de Paul Everac,
Alizuna. piesi a colegei noastre,  actrita
Tina lonescu. si Galileo Gualilei de Brecht.

— Faceti  parte de multé vreme din
constliul artistic al Teatrului National. Api
incercat sd& vi impunefi punctul de vedere
in ceea ce priveste repertoriul ?

— Am stiruit intotdeauna pentru un re-
pertoriu adecvat misiunii speciale a unui
Teatru National (incercind, pe cit posibil, si
nu fiu subiectiv, ,sd nu {in seama de mine”.
ca actor): de altfel, cred cd este genul de
institutie de spectacol al cdrei profil se
poate contura cel mai wusor, pornind de la
categoria unor opere-unicat, care alcituiese
aproape o bibliografie «clasicd : tocmai de
aceea, n-am inteles de ce Othelio trebuie si
facd parte din programul Teatrului ,Notta-
ra”, iar Hamlet, din cel al Teatrului ,Bu-
landra®. Militez, de fapt. pentru primatul
scenei noastre: piesa lui Horia Lovinescu,
pe care o pregatim in momentul de fata.
apare si pe afisul unui teatru din tard, care
vine in turneu la Bucuresti. Cred c¢i e o
greseald. In rest — nu am rezerve fafi de
vreuna dintre piesele alese.

~— QOfera ele premise wunor creafit impor-
tante tuturor actorilor valorogi ?

— La intocmirea repertoriului s-a {inut
seama de actori in general, si nu de unii
dintre noi, in special. Absenfa periodicd de
pe afis a unor cunoscute personalitifi acto-
ricesti nu Inseamnd eclipsarea sau nerecu-
noagterea valorii  lor. Profesiunea noastrd
este o profesiune a pasiunii, din care se
nasc uneori disperdri — de cele mai multe
ori neindreptitite. Pe de altd parte. a incerca
legiferarea contributiei cantitative la pro-
ductia teatrului, mi se pare o solutie birocra-
ticd, functiondreasci, -aplicatd mecanic in lu-
mea creatiel, ceea ce n-are cum sd .ducd
la dezvoltarea teatrului roménesc. Compa-
ratia care se incearcd uneori, pornind de la
necesitatea rentabilizdrii, cu principiile tea-
trului burghez, nu tine seama de faptul cd
teatrul, intr-o tard socialistd, serveste si ex-
primd o altd structura: confuzia poate pro-
voca unele catastrofe individuale si colec-
tive.

— Ce vefi juca in actuala stagiune ?

— Paul, in piesa Al patrulea anotimp.
Este un rol .negativ”, si, marturisesc. aceas-
ta experientd imi face multda placere. Eroii
.pozitivi® m-au dezamigit uncori - bine-
inteles —, din punct de vedere profesional.
In rest — nu stiu incd nimic. Cind pareurg
lista repertoriufui — parcd toate rolurile ma
tenteaza... Dar, de obicei, ajung sa le joc
tocmai pe cele la care nu m-am gindit.



Octavian
Cotescu

Doresc s& joc Tn
piese romanesti

— Nu stiu mare lucru despre repertoriul
viitoarei stagiuni. Din piesele propuse, prea
putine s-au aprobat. Se pare ci repertoriul
teatrului nostru se discutd incd.

— Ce rol vi asteaptd in viitoarea sta-
giune ?

— Un debut... Vreau s spun, un debut
regizoral. Probabil ci s-a tinut seama de
cei noud ani de activitate pedagogicd la In-
stitutul de teatru si de spectacolele realizate
cu studentii mei la Sala Casandra: Cintd-
reata cheald de FEugen Ionescu, O noapte
furtuneasdé de de 1. L. Caragiale, un spec-
tacol-studiu cu piesa Cum wvd place? de
Shakespeare. Conducerea teatrului mi-a in-
credintat rtegia spectacolului la piesa Un
purice ‘in ureche de Feydeau, autor pe care
il ‘consider un excelent mestesugar; pro-
blemele de ritm §i orchestrare comica pe care
le ridicd reprezintd o excelenti experientd
profesionald pentru regizorul debutant. Stiu.
titlul piesei este tradus cu aproximatie si
nu -corespunde sensului original ; dar, daca
nu vom gisi ceva mai bun, il pistrim. Cred
€a € un titlu bun pentru afiyg. Voi apela la
echipa ,forte“ de comedie a teatrului: Ste-
fan Binicd, Virgil Ogisanu, Paul Sava. Gi-
na Patrichi, Lucia Mara, Vally Voiculescu.
Decorurile vor fi semnate de Liviu Ciulei.
Sper si oferim spectatorilor cel putin o seard
foarte agreabili. Ca.. actor, astept definiti-
varea piesei Acesti nebuni fitarnici de Teo-
dor Mazilu, in care se pare ci voi juca.

= Ce roluri preferati ? Ce ati dori si
jucafi 2

~ Am vizut, cu ani in urmid. Ziaristii
lui Mirodan §i I-am invidiat teribil pe Radu
Beligan pentru ci s-a intilnit cu un asemecnea

continui
chiar Beli-
gan declara, pe atunci. intr-un interviu: ,Nu
mai doresc sd joc in piese ale autorilor

Marturisesc.

personaj ca Cerchez.
De altfel,

sa-l invidiez si azi

striini. Cea mai mare bucurie pentru
un actor este intilnirea cu un rol ca Cer-
chez“. Intreaga mea existen{@ de actor m-a
convins ci Beligan avea dreptate. Toti acto-
rii agteaptd intilnirea cu o asemenea cate-
gorie de personaje ; este asteptarea lui Beli-
gan §i a lui Virgil Ogisanu, a lui George
Constantin si a lui.. Octavian Cotescu. Ag-
tept, de asemenca, si-l interpretez pe Cara-
giale in piesa lui Camil Petrescu. §i daci
Danton a asteptat atifia ani sa vadid lumina
rampei pentru ca in clipa de fatd doua tea-
tre si se bati pentru ea — sper ca sovarta
acestei piese sa fie mai buna
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Virgil
Ogasanu
Am atlat de pe...

avizier ca@ stagiunea
a inceput!

— Nu stiu mai nimic despre repertoriu.
Am auzit ceva de Revizorul de Gogol,
Serisoarea pierdutd a lui Caragiale, Un pu-
rice in wureche de Feydeau. o piesd a lui
Marin Sorescu. Vorbe, vorbe.. Cam atit.

— Pentru ce roluri afi fost solicitat ?

— Regizorii s-au gindit la mine pentru
Hlestakov in Rewvizorul. Se pare c¢i wvoi fi
distribuit si in Seriscarea {incd nu stiu ce
rol), si in Existd nervi de Sorescu (lon).

— Ui
neascd ?

— Mai mult decit s-ar putea crede. dupa
ceea ce am jucat pind acum. De altfel,

intereseazi  dramalurgin romi-

preocupérile de studiu si ceea ce numim noi
Lvisurile actoricesti® au «ca obiect roluri
create de autorii nostri. M& gindese mult la
Cerchez din Ziarigtii lui Mirodan, la multe
roluri din piesele lui Mazilu si, bincinteles,
la Caragiale. Doresc de mult sd joc intr-o
comedie a lui Caragiale, dar n-am avut inca
niciodatd ocazia. Piesele roménesti mi-au
adus satisfactii, fie cd era vorba de Nicnic,
fie de Fii cuminte, Cristofor; totusi, cred
cd actorul trebuie si aibd o pozifie criticd
fatd de piesele in care joacd, fati de rol.
In acest sens, selec{ia pieselor roménesti tre-
buie ficutd cu mai multi competentd si dis-
cerndmint, iar rolul consiliului artistic ar
trebui sd fie mai eficient. Acceptarea si, mai
ales, refuzul unui rol, in functie de ceea ce
poti sau nu poti realiza in partitura respec-
tiva, constituie in acest sens o dovada de
probitate profesionald. De aceea, am refu-
zat un rol in Uiteazul, convins ¢i nu mi se
potriveste §i cd distribuirea a fost formali.

— Preferafi un anume tip de regizor?
Avefi afinitifi cu un agnumit director de
scend ?

— Mi se pare ci un regizor care te dis-
tribuie a doua zi dupd ce ai apirut in tea-
trul respectiv, fird s3 te cunoascd, fari sa
te fi vidzut niciodatd pe scend, face o mare
greseald. Regizorul trebuie si se consulte si
cu actorul. E vorba de o colaborare, nu?
Nu mi# impac cu ideea unui regizor ,copil
teribil“, sau cu moda regizorului ,tiran”. Eu
nu ered in regizorul-despot. In fond, tofi
creatorit  spectacolului — actori, regizori,
scenografi — rdspund in mod solidar in fata
spectatorilor. Dintre regizorii cu care am
avut prilejul si lucrez il prefer pe Andrei
Serban.

— Ati jucat in film, la radio §i la tele-
viziune. Continuafi aceasti activitate multi-
laterald §i in viitoarea stagiune ?

— Preocuparea esenfiala  rimine teatrul,
desi — s§i aici — satisfactiile sint destul de
rare. E trist pentru actor sd nu stic ce va
face, s& nu aibi timp de studiu. In ce mi
priveste, cuvintul cinematografie este sinonim
cu dezorganizare. Cred 2 aceasti dezorga-
nizare constituie principalul motiv al insuc-
ceselor cinematografiel noastre. Exista acolo
prea mulfi cament care se amestecd in toate
fari si aibd competentd, dar ascunzindu-se
sub masca competentei,

— La Teatrul . Lucia Sturdza Bulandra”®,
stagiunea a inceput. Cum wvi se pare at-
maosfera de lucru ?

— Am asteptat deschiderea stagiunii cu
emofie, ca pe o mare sarbatoare. Marturi-
risesc ¢2 sint dezamigit. Actorii s-au strins
prin curte, grupuri-grupuri, s-a birfit. s-a
fumat si.. cam atit. Nimeni nu ne-a adresat
nici un cuvint. Am aflat, dupd anuntul pus
fa avizier. ca stagiunea a inceput..
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Florin
Piersic

mi place efortul,
ma simt bine

cind lucrez

— Repertoriul viitoarei stagiuni — ma re-
fer la Teatrul National, din al cirui colectiv
fac parte — mi se pare interesant, echili-
brat si, mai ales, la nivelul prestigiului
primei scene. Cred ci piese ca Regele Lear
sau Galileo Galilei ar fi trebuit si figureze
de mult pe afisul nostru. De altfel, marele
repertoriu shakespeareean ar trebui si con-
stituie o parte din zestrea permanenti a
teatrului, aldturi de Apus de soare, Scrisoa-
rea pierdutd, Oameni 5i soareci, Becket, Idio-
tul etc. — §i m-a bucurat sincer declaratia
directorului Radu Beligan asupra perma-
nentei pieselor respective pe afis. Este vorba
de spectacole pe texte valoroase, verificate
In contactul cu publicul. Aprecierile pe care
le fac in legdturi cu piesele programate in
aceastd stagiune sint independente de con-
tribufia mea personald in distribufii.

” Totusi, repetati, se pare, in clipa de
fatd. Despre ce roluri e vorba?

— Se repetd doud piese: Al patrulea ano-
timp de Horia Lovinescu {regia: Mihai Be-
rechet) si Chirifele, o versiune moderni a
lui Tudor Musatescu, dupi piesele lui Alec-
sandri. Am fost distribuit in Leonas si, tre-
buie si mirturisesc, rolul imi place foarte
mult. Am dorit de mult si-mi verific posi-
bilititile intr-o partiturd comici. N-am avut
pfllejul pind acum. M3 bucur si mai mult
ca repet intr-o echipa tinereascd, entuziasta,
in care litera P predomini: Eugenia Popovici,
Gh.  Popovici-Poenaru, Silvia  Popovici,
Rodica Popescu, Horea Popescu (regizorul

spectacolului), Elisabeta Preda si Florin
Piersic.  Ceea c¢e nu finseamni ci cei cu
alte ... initiale nu au o contributie foarte

importantd in spectacol : Al. Giugaru, Draga
Olteanu, Dem Ridulescu, Coca Andronescu.
Marian Hudac, Cosma Brasoveanu sialtin.
Dupd o scrie de roluri grele, apisitoare —
{in Orfex in infern, Maria Stuart, Din jale

se intrupeazd Electra, ldiotul}) —, Leonas
inseamnd o destindere binevenita.

— Alte roluri ?

— Incd nu stiu ce voi mai juca. Literal-
mente, am sarit in sus de bucurie, citind in-
tr-un numir de anul trecut al revistei ,Fla-
cira® un interviu, in care Radu Beligan
anuntd Peer Gynt, in care ar urma si joc.
De Peer Gynt mid leagd amintiri dragi; este
— ca s& spun asa — ,prima mea dragoste”,
prima intilnire cu teatrul adeviarat. Stiti,
cred, ¢ mi-am dat examenul de absolvire
cu acest rol, in regia lui Dinu Cernescu.

— Cu e regizori «fi obtinut rezultate
bune ?
— In primul rind, cu Alexandru Finfi
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fntilnirea cu Finti mi-a fost de mare folos
in evolutia spre maturitate, si as dori din
toati inima si mai am prilejul de a repeta
sub indrumarea lui. Doresc si joc in regia
Iui Penciulescu si a lui Pintilie, ca si a Ma-
riettei Sadova, profesoara mea din Institut.
Sper ci aceastd conlucrare si nu vind atit
de tirziu incit sa fiu distribuit in tati sau
bunici...

— Ati fost totdeauna in atenfia cronica-
rilor, a presei in general. U-au mulfumil
aprecierile criticii ?

— Adevirat. presa nu m-a neglijat, si
sint foarte multumit de asta. Nu vad de ce
ar trebui si fie inconjurati de atentie, doar
actorii strdini. Marturisesc, imi face mare
pliacere si mi se discute jocul, iar incuraja-
rile sau observatiile cronicarului constituie
intotdeauna un ajutor binevenit. Poate ca.
uneori, ar trebui acordat un spatiu mai mare
actorului... Referindu-se la interpretarea ro-
lului Orin in Din jale se intrupeazd Electra.
o cronicard scria in ,Contemporanul”: ,Flo-
rin Piersic a fost un Orin blond. frumos si
uneori rascolitor...” Ce s3 inteleg dintr-o
asemenea apreciere ? Trebuie sa va spun ci
acord o egald atentie tuturor rolurilor, mari
sau mici. Karl-Heinz, in Heidelbergul de
altédatd, m-a solicitat ca oricare alt perso-
naj. Chiar si cind recit o poezie. incercind
s-0 memorez, caut modalitatea sublinierii
unor idei.. N-am citit niciodatd versurile
scrise pe carton i agatate in fata camerei
de luat vederi. Socotesc ca, in toate cazu-
rile, raspunderea actorului fata de public
ramine la fel de mare. Cronicarii au ob-
servat aceasta — i ma bucur.

— §i filmul ? Ce inseamnd experienfa pla-
toului pentru un actor de teatru?

— Am terminat un film de scurt metraj
pentru televiziune — Omul §i zgomotul, in
regia lui Alex. Bocdnet — despre influenfa
nefastd a zgomotului asupra omului in so-
cietatea modernid. Munca aceasta mi-a facut
plicere ; de altfel, intotdeauna ma simt bine
<ind lucrez.. Mai joc rolul Preda Buzescu
in filmul Mihai Uiteazul, realizat de stu-
dioul .Bucuresti™ (scenariul, Titus Popovici,
regia, Sergiu Nicolaescu). Incerc o surprizi
placutd: a inceput sd-mi placid filmul! Pro-
babil in urma unor colabordri interesante
cu regizori ca sovieticul Iura Ozerov, ger-
manul Robert Siedmak si rominul Mircea
Dragan, aldturi de valorosi actori roméni si
straini. Munca la film este foarte deosebiti
de cea din teatru, este mai fragmentatd, rit-
mul e, uneori, infernal. Probabil ¢i m-am
adaptat acestor conditii.

Lucrez la fiecare spectacol cu aceeagi sa-
tisfactie, cu aceeasi emotie de debutant, ca
in primul an dupd terminarea Institutului.
Imi place efortul — si mu fac economie!

Mariana

Mihut

As vrea sa joc..
ceva mai putin

— Nu stiu nimic despre repertoriul viitor.
Nu l-am stiut niciodata la inceput de sta-
giune, §i, cred cd, nici un actor nu-l stie
exact. Uneori, nici teatrele.. De altfel, eu
nu fac parte din consiliul artistic, unde,
uneori. se discutd si asemenea probleme.

— Ce jucaji §i, mai ales, ce afi dori sa
jucati ?

— Raspunsul va surprinde, poate. Ay vrea
si joc.. ceva mai pufin. Eventual, un singur
rol bun pe stagiune, un rol care sd-mi dea
satisfactii depline si pentru care si am su-
ficient timp de studiu. Concret, voi juca
multe spectacole in reluare : Paldria floren-
tind, Uisul unei nopji de iarnd, Pe 40 m.
lungime de undd, Mesterul Manole. Ajunge,
nu? Repet acum rolul Suzon in Nunta lui
Figaro de Beaumarchais, in regia lui Dinu
Cernescu.

La Televiziune mi asteaptd o stagiune
destul de grea. Am terminat inregistrarea
spectacolului cu piesa Oamenii cavernelor de
Saroyan.

— Sinteti un bun spectator ?

— Da. Asa m-am indragostit de teatry,
ca spectator. Astept si vid, in anul teatral
care incepe, spectacole noi, interesante. Dar
n-as vrea sa vad pe afisul alter teatre
piesele in care mi-ar placea si joc..
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MIHNEA
GHEORGHIU

PROBLEMELE TEATRULUI,
CITE SINT?

#7¥ nul acesta am avut citeva succese de seamd, nationale si internationale, cu
spectacole serioase si cutezdtoare realizate de citeva teatre si de citiva regizori despre
care se vorbeste, si asigurate de mulfi actori buni. Am avut prilejul si satisfactia sd
scriv si s& vorbesc si eu despre ele, in tard si in strdindtate,

Inregistram, - totusi, in majoritatea cazurilor celor patruzeci si doud de teatre
de Staf, o oarecare emoragie de spectatori si o stagnare calitativd ingrijordtoare.
Festivalurile, decadele si concursurile la care recurgem azi, asa cum fac si alte orga-
nisme teatrale din Europa, nu reusesc s& disimuleze efectele unui rdu care vine mai
din adinc. Evident, in circumstantele atit de uluitoare in care civilizatia noastrg isi
reclizeazd azi salturile de constiinid, ar fi foarte greu s& tragem concluzii valabile
pentru toatd lumea.

In Romdnia am participat, numai anul acesta, la un program de reuniuni inter-
nationale cu tema ,dezvoltarea profesionald o tindrului regizor® si la altul, national,
dedicat rolului teatrului in educatia tineretului. Ne preocupdm foarte mult de teatrul
tineretii si de tineretea teatrului, ingrijora}i parcd de soarta bdtrinului milenar in lumea
politizatd si tehnocraoticd in care se zbate istoria lui contemporana.

Lumeu teatrului si-a asumat, in toate timpurile, sarcini si m'siuni a cdror
transpunere in mari fapte a rdmas de cele mai multe ori in planul teoretic. Astdzi,
teatrul mondial dispune de un numdr de teoreticieni mai exuberant cq oricind si, pe
mdsurd ce amatorismul cistigd teren in sfera intelectualitdtii, mai vaduvit de stator-
nicie si mai lipsit de har. Numé&rul cuvintelor scrise si spuse de comentatorii ariei
dramatice g ajuns s& depdseascd, de citeva ori, pe acela al vorbelor scrise de autori
si rostite de actori, pe scenele tuturor teatrelor din lume,

Si fiindcg ,problemele teatrului sint in ultim& instan{d cunoscute de tootd
lumea, se sare la apogiaturd si variatiuni, se inventeazd si se complicd, in cercuri
si spirale oficase si gratuite, si cel mai mult se vorbeste atunci cind e nevoie de
tacere. Cultura teatrald contemporand trece printr-o faza lingvisticd acutd, un fel de
,Crizé” in care rolul principal il joacd literatura si critica dramaticd. Barbarismele
lor traverseazé cetatea intr-un alai lipsit de gratie. Astdzi, limbajul omenesc {artistic,
literar) este amenintat de betia dionisiacd o cuvintelor, a falselor adevéruri, o falselor
probleme, a problemelor si adevdrurilor tranzitorii, frizind, prin improprietate, absur-
ditatea. (Dacé Esslin aplaudd ultima antologie de cronici dramatice a lui Kott, autorul
acelui dilefantistic Shakespeare, contemporanul nostru, e bine c¢& George Steiner fisi
dedicd Language and Silence apardrii ultimelor ,umanitdti” impotriva logomahiei).

] Probiemele teatrului, in fond, cite sint 2 Reperforiul, scena si publicul. Aceusfﬁ
treime sfintd si ireductibild are, desigur, ramificatiuni in altele mai mult sau mai pufin
.problematizce”. Tehnica urmdrii lor e de naturd secundord si uneori simplist-organi-
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zatoricd [cointeresarea materiald, de exemplu), dar punctul dialectic de contingenfd
intre viala si moartea teatrului si resurectia lui periodicd rémine in zonele troijei
definitorii : ce se joacd, cine joacd si peniru cine. Modificdrile teatrului sau metamor-
fozele zeilor lui vor reveni mereu aici. Pentru c& aceasta e intrebarea,

Pardsind, o clipd, preocupdrile arzdtoare ale teatrului tuturor natiunilor, s arun-
cdm o privire gospoddreascd prin templul sau ograda featrului natiunii noastre si,
contempiindu-i edificiul somptuos, care a cunoscut timpuri bune, dar si anotimpuri
neprielnice, s& ne facem mai bine socotelile, odaté cu ale culturii noastre, mai ales
acum, cind, de faid cu tara intreagd, reprezentantii celor doud milioane de comunisti
roméni au dezbd&tut si problemele reale ale culturij nationale, la nivelul cerintelor
fundamentale ale prezentului si viitorului Romaniei socialiste. Aceasta obligé la serio-
zitate si maturitate, politicd si profesionald. Obligd, de asemeneq, la o clipd de tdcere
in acest vacarm de logoree criticd, in cadrul si inafara ,consiliilor artistice”, pentru
a putea delibera in mod constient si a decide in chip responsabil.

Si abio dupd aceea s& ludm in discutie litera viitoarei legi a teatrelor.

S-a ajuns in gindirea noastrd criticd actuald, la un sens mai nuantat al pro-
cesului 'de constituire §i dezvoltare a culturii, teatrele roménesti integrindu-se actualitatii
nu prin abandonarea pozitiillor cistigate, ¢i prin des@virsirea lor, intr-o continuitate
subtild, si curajoasd cu trecutul national si popular. Pentru aceasta, am avut de luptat
si mai avem incd, atit cu limitarea provinciald a dogmaticilor rémasi pe la marginile
culturii vii, odevérate, cit si cu ambiguitatea suspectd o diversiunilor egocentriste, sen-
sibile la cununile de lauri pe care ne-am cam grdbit, de lo o vreme, s& le punem pe
fruntea imposturii intelectuale.

In criteriologia stiin}ificd existd azi citeva repere, de indiscutabilg certitudine,
peniru judecdtile noastre de valoare aplicate la piesa si spectatorul de teatru din tara
noastrd. Criteriul primordial este rezultatul practic, iar acesta se judecd dupd capaci-
tatea scriitorului si artistului de teatru de o materializa idealul nostru revolufionar.
Criza de compefentd in aceastd directie. se traduce intr-o pierdere necontenitd de
bunuri culturale si materiale, uneori irecuperabild. Un-delegat al organizatiei de partid
a municipiului Bucuresti o fécut in Congres o observatie concludentd la care e absolut
necesar s& subscriem cu tofii pentru cd exprimd un profund deziderat al actualitdtii :
»noi, comunistii care muncim in sfera gingosd o creatiei spirituale, trebuie s& ne
intilnim neconditionat pe aceeasi platformd si, f&r& o impune voinfa noastrd prin
dictat administrativ acolo unde este vorba de gust, de originalitate a personalitdtii,
sd& punem in joc forfa de persuasiune a convingerilor noastre, s& militdm mai energic
pentru ideile in care credem, sd facem ca tot frontyl ideologic si cultural sg pulseze
de seva conceptiei materialist-dialectice”,

Vclegrea revolutionard, transformatoare, o repertorivlui si o spectacolelor
unui teatru socialist nu se judecd nici dupd declaratiile grandilocvente ale criticilor
sau directorilo- administrativi si nici dupd unele aprecieri sterile ale forurilor care ,,asudda
pe la festivitdti protocolare”. Ci dupa efectul ei vizibil, dup& verdiciul pe care i-l
pronuntd destinatarul avizat al acestui mare si complicat esafodaj de artd si de teh-
nicd, de comic si de fragic, de bine si de rdu, prin care iluzia teatrald se prezintd in
fiecare seard inimilor noastre, pururi noud : publicul.

Este important, prin urmare, s& stim, cu oproximativd exoctitate, in ce constd
necesarul, posibilitatea de difuzare si de absorbtie, de care dispune teatrul nostru
in situatia lui actuald, si ne vom confrunta cu reale surprize.

Despre toate acesteq, sint si vor mai fi enorm de mulie de spus. Multe din
satisfactiile noastre, ca si multe din amdrdciunile incercate de-atita vreme, se vor fi
dovedit zadarnice la o analizd stiinfificd, realistd, férd prejudecdti personale, doar
de la cauzé la efect. (In definitiv, pentru ce n-am recurge la serviciile institutiei noastre
republicane de calcul, cum fac alte mari intreprinderi de stat 2)

S-a spus, pe bund dreptate si de mai multe ori, c& ocivala repartizare terito-
riald a tectrelor e depdsitd §i, ca orice lucru vechi, a devenit un obstacel ddaundtor
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in fata dinomismului viefii. S-a fécut o noud impdrlire administrativé o idrii §i existd
o planificare economicé si demograficd mult diferitd de situatia cunoscutd cu un de-
ceniu in urmd. Politica noastrd culturald a rémas totusi la vechile ei scheme.

S-o subliniat, in repetate rinduri, necesitatea credrii unor centre dramatice regio-
nale {denumirea nu conteazd) care s§ stimuleze creatia si cultura teatrald pe zone
largi, acolo unde se constatd un numdr prea resirins de realizdri in raport cu cifra
institutiilor si cu valoarea artistilor nostri.

Era vorba s& se intemeieze o organizafie teatrald republicand care s& preia,
cu mai multd competentd si mai bune mijloace, ,sarcinile de turneu” ale unor ieatre
specializate supuse acuma unor suplicii nemeritate. Multe din rezervele de absorbiie
ale publicului mai larg, precum si din rezervele de cadre artistice de care dispunem
czi in chip dezorganizat, s-ar indruma spre rezolvdri maoi utile culturii nationale, decit
asa cum se pune problema aceasta in prezent la nivelul conducerii teatrelor,

S-a spus ¢d avem o criticd de teatru eclecticd si uneori incompetentd. Ne lipsesc
indrumétorii unei miscdri teatrale proaspete, profesioniste si de amatori: este nevoie
peniru acesf reviriment de sute de tineri cu instructie de specialitate ; dar forurile
.de resort” joacd tenis cu absolventii cei mai capabili si se grébesc s& inchida robi-
netul sectiei de specialitate 'de la LAT.C, ca s& nu mai aiba , probleme”...

C

% unosc un mare numér de realizatori si autori de teatru, unii foarte valorosi,
alfii nu mai putin bunj decit media celor ce fac teatrul din alte i&ri cu un succes
incontestabil. M& inireb, cu toate acestea, deseori, care sa fie pricina sdrdciei reper-
toriale in care ne ofldm de lo o vreme — cu perspectiva de o persevera — si pentry
ce nivelul artistic si cultural al spectacolelor noastre luate, numeric, pe ansambly nu
mai vrea sd creascd fatd de anii precedenti. Cu exceplii, desigur.

$i ajung lo concluzia c& existd o problema de fond nerezolvatd incd, oceea
a personalitdtii artistice si a personalitdtii umane pe care o reflectd, fiinded ea se
abordeazd incd f&rd suficient curaj si pregdtire filozoficad si artisticd, férd acea res-
ponsabilitate ideologicd, ide naturd fundamentald si nu formald pe care se bizuie ras-
punderea pe tarim najional o conducerii teatrelor noastre : responsabilii din Comi-
tetele de Culturd si Artd, directorii de teatru, secretarii literari, presa si multe din
institutiile adiacente, perimate si perimati.

Creld, prin urmare, cd bunele initiotive personale ale realizatorilor nu se bucurd
totdeauna de o justd interceptare, de un sprijin sincer si cordial, dar mai cred si <&
valoarea filozoficd, marxist-leninistd, o initiatorilor de propuneri si a autorilor de
spectacole, precum si judecata artisticd o orientatorilor locali losd incd mult de dorit.

Pe lingd problema aceasta, sé-i zicem esteticd, e absolut necesar acum sd ne
preocupe si corolarele ei etice.

Cunosc, dupd un dereniu de cronicd dramaticd, citiva regizori eminenfi care nu
mai au perseverenfa, pasiunea §i cutezanta tineretfii lor (nu prec indepdrtate} pentru
a se explica, in fata colectivului lor de muncd si a publicului, si md doare s& cunosc
altii, foarte talentati, din tindra generotie, care au deprins de la ceilalti mai putin
pasiunea artisticd si mai mult pofta desartd de succes si capdtuiald, si-i aud facindy-si
niste socoteli circ'umaresti, gresite si primejdioase in raport cu viafa lor si in compa-
ratie cu a colegilor lor din alte tdri. Carenta intelectuald, cu golurile ei ﬂnqrhice'si
cu demagogia ei, stau si la temelia indisciplinei materiale si ddministrative ingrijo-
rétocre din o bung parte dintre institutiila noastre de spectacole. i

Da, pentru o cduta corectivul acestei situatii nepldcute e nevo'e de mulig inte-
ligentd si c?e o informatie largd de specialitate si universald, de dragoste pentru feno-
menul artistic al spectacolului, de bundg-credintd si incredere reciprocd ; dar si de
curajul unor mdsuri f&r& menajamente la core artistii odev@rati vor consimti bucuros
oricind, ca de pild& : omul potrivit lao locul potrivit. _

Congresul al X-lea o constituit un indemn de g ne concentra in special asupra
problemelor incd nerezolvate si neajunsurilor incd neinlgturate — si nu ducem lips&
de ele in cimpurile noastre de aciivitate. Preccuparea constantd a cea:m\;m‘shilog pentru
cresterea functiei sociale o artei in viato poporului ne obligd la o privire critica mult
mai realistd asupra tuluror aspectelor ei, si lo o conlucrare principiald si altruistd
a tuturor factorilor activi si de raspundere ai teatrului romdnesc, in numele mtei:-
gentei si al bogdtiei spirituale a neamului nostru. Asa o sd rezolvdm si .problemele”,
cite sint..
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Dramaturgii

PREMIERE—INTENTII—SERTARE

De cind cu luna, toati lumea numird in-
vers. Singurul ,impasibil®: AL. MIR(})DA}&,
El a mai ficut o jesire in cosmos. inso{in-
du-1 pe Gagarin in zborul sdu temerar, dupd
care a afirmat ci Cerul nu existd. La a
doua aventurd cosmicd, ¢ mal.. terestru ca
oricind, desi. pornit cu nava spatiali Apollo
11-bis, a calcat pe urmele lui Armstrong.
Noua piesi poartd numele provizoriu Qﬂ-
meni pe lund si, in ceea ce priveste, inscrie-
rea ei pe traiecioria universului teatral, au-
torul se aratd optimist. '

— Cu ce veli figura pe afisele stagiunii
care incepe ?

— Cu Camuflaj, piesa pe care mi-a ju-
cat-o in premierd pe tard studioul din Arad
si pe care mi-o rTeprezinta acumvTeazrul
Evreiesc de Stat. Sper «¢d premiera cu
Transplantarea inimii necunoscute, planifi-
cati pentru aceasti stagiune, va fi repre-
zentatd in cursul actualului cincinal...

— §i acum ce scrigfi?

— Sint vreo 5—6 ani de cind, intr-o zi,
la Predeal, am citit o informatie legatd de
declaratiile omului care, in timpul razboiu-
lui, a doborit avionul in care se afla Saint-
Exupéry. ldeia de a scrie o piesd m-a ur-
marit de atunci; am scris-o si am aban-

AL. MIRODAN : Md chinui cu un paradox..

c.roCentemporanul.

donat-o de zece ori, pentru cd nu gisisem
ce-mi convenea §i pentru ca Faptul era prea
mare, .prea” perfect. Aceastd perfectiune
reusise s4 mi paralizeze §i nu am putut si-i
dau o expresie dramaticd pind cind, la im-
boldul celor de la teatrul din Piatra Neamt,
— care m-au tinut- sechestrat in.. peniten-
ciarul lor ,estetic®: hotelul _Ceahliul®, —
am reusit si termin piesa Cine I-a ucis pe
Saint-Exupéry 2

~ Citeva cuvinte bine
final de interviu...

— Mi chinui cu un paradox, unul din
fenomenele bizare ale timpului nostru mo-
dern, cind rapiditatea de lecturi a unor tea-
tre rimine in urma vitezei de gindire si
acfiune a autorilor. Ani de-a rindul se re-
prosa dramaturgiei ¢i a rimas in urma
viefii.. Am impresia c3, in luna septembrie
1969, viata — ma refer la viata teatraly —
a rimas in urma dramaturgiei...

Rispunsurile lui Al Mirodan mi-au sti-
mulat ambifia si curiozitatea de a afla §i
paradoxurile altor dramaturgi pentru viitoa-
rea stagiune.

Pun _mina pe telefon.

— Cu ce vefi fi pe afisele viitoarei sta-
giuni, tovardse EUERAC ?

~— Poate stii dumneata... Eu nu stiu pre-
cis de nimic nou.

— Avefi vreo piesd in lucru ?

— Nu,

— Cum asa ¥

— Cind imi vine in minte ideea unei pie-
se, o scriy, §i gata.

spuse pentru un

-..Laconic tovardsul EVERAC. Poate ci fe-
meile, care sint mai volubile decit bdrbatii...
Sun le ECATERINA OPROIU.

— Uefi fi cu vreo piesa noud pe afigele
stagiunii 2

— Nu stiu.

— Nu ati scris-o 2

— Am insurmontabile argumente pentru
a nu-ti sufla nici o vorba. Lasi-mi si scriu..

— St raspunsul ?

— Peste o luni.

Clac !

ALEXANDRU POPESCU, intilnit mai
tirziu, migalea tot la cele doud pagini care
nu-i ieseau §i de care se plingea §i revistei



PAUL EUERAC :

N-am sertare...

— Subiectul piesei ?... Echilibrul. Gindes-
te-te ca viafa noastrd nu seaminid cu cea
a generatiilor trecute. Bunurile pe care le
producem ne satisfac multe deziderate, ba
chiar si unele capricii, dar trebuie si {inem
seama ca fiecare dorinti implinitd este, de
fapt, moartea unui ideal. Intre aceste doud
notiuni trebuie si existe o cump@na, si
aceastd .proportie de aur® constituie subiec-
tul noii mele piese. Si pentru ci vreau sa
preintimpin o ‘intrebare : doresc stagiunii
sd gaseascd proportia de aur®. Cu ce voi
confribui la realizarea ei? Bineinteles. cu
Croitorii cei mari din Ualahia. si, la pipusi,
cu Strop de roud-Broticelul, cunoscuti din
revista ,Teatrul®,

Stiind ¢i si ALECU POPOVICI va fi-

gura pe afisele stagiunii cu o piesd pentwwvw.cimec.ro

copii, l-am inirerupt din activitatea educa-
tivd“ cu care se strdduia sd-l impresioneze
pe Radu, copie a lui §i eroul poznelor din
toate piesele sale.

— La Baciu, mi arunc intr-o.. Aventurd
in cusca suflerului, impreuni cu VINICIU
GAFITA. E vorba de excursia utopica in
trecutul istoric al unui elev chiulangiu. Prozi
+ cuplete + muzici = formula ideald de
spectacol pentru cei mici.

Dupa Paldria florentind si Scoala birfeli-
lor, i-am dat o fatd modernd lui Alecsandri
pentru Teatrul ,.Delavrancea”: Sinziana i
Pepelea...

Scrie si de un proiect umoristic : la Capsa
se vor reintilni umoristii dintre cele doud
razboaie §i umorul lor.. Bineinteles, pentru
Teatrul de Comedie. Si fie sinitos Nicu
Kanner, si vezi dacad nu-l sui pe scend si-si
sustind confratii, la cei 82 de ani ai lui!l.

— Sinteti sef al Comisiei teatrale din Co-
mitetul municipal pentru culturd §i artd al
Bucurestivlui. Cum  ,vedeli” wviitoarea sta-
giune ?

— Sper sd nu fie uitat un personaj, so-
cotit prea des figurant: .publicul®. Aplaud

AL. POPESCU : O _proportie de aur®



AL. UOITIN : Imi recitese piesele nejucate

hotarirea, in sfirsit luata. cu privire la Dan-
ton. descoperirea lui V. Voiculescu la Iasi.
numirul sporit de piese originale. Imi pare
rdu €3 sint prea putine comedii. Afara de
Aurel Baranga, ceilalti autort au uitat sa
rida ?

Inaintea premierei cu Viteazul il prind
de mind pe PAUL ANGHEL.

— De ce nu aveti emofii ?

— Ba am, cum si n-am.. M& bucurd <3
nu se observd. Din cauza musta{ii, probabil.

— E singura premiera din aceastd sta-
giune ?

=

— E prima. La .Nationalele® din Bucu-
resti si Cluj mi se va juca Sdptamina pa-
timilor. Am anuntat in Contemporanul si o
a treia piesa din tripticul istoric: o lucrare
consacratd lui Brincoveanu. Dupd cum stii, si
Ilie Pdunescu se ocupd tot de Brincoveanu.
de evenimentele din Sintadmaria anului 1714

— Cu ce senlimente v-afi angajat in ilus-
trarea figurii voievodului ?

— ...C34 inchei o triadd, Brincoveanu sim-
bolizind virtutile spiritului nostru politic in
trecut.

— Aici se incheie preocupdirile pentru dra-
maturgia cu subicct istoric ?

AL POPOUICT : Sper si nu fie uitat
publicul

— Nu. Paradoxal pentru unii, de fapt nor-
mal si caracteristic creatiei mele, voi invita
publicul in Tinda cu domnije, o piesi in
care Alecsandri, Calderon st Goldoni vor fi
evocafi in spiritul operelor lor.

— Nu dncercati si o apropiere de perigada
contemporand ?

— Pdmintul care witd este titlul unei piese
despre istoricul act al insurectiei. Ii astept
premiera cu multd emoiie si cu neribdare.
Vreau sd aibd succes. Vreau si fiu un dra-
maturg de succes !

.Evident. Tofi dramaturgii wvor si fie
dramaturgi de succes. Chiar 5i LEONIDA
TEODORESCU, desi  repetititle cu  piesa
Alex, la Teatrul ,Nottara®, au suferit in-
treruperi prelungite,

— Am lucrat mult anul acesta s lucrez
mult in continuare, sperind sd termin curind
o piesd in doud pdr{i la care {in foarte mult,
Cabana, 51 sa delinitivez o comedie, de altiel
scrisd acum vreo doud luni, Prinful african.
1i aduc unele corectiri si o predau Teatru-
lui de Comedie. Al auzit Evadarea mea la
radio ?... A fost o inregistrare reusitd. Lu-
crez foarte bine cu cei de la Radio; mun-
ceste acolo un grup de oameni sincer pa-
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LEONIDA TEODORESCU :
doldora

Am sertavele

sionati de dramaturgia roméneascd, si pa-
sionati activ. Acolo am si debutat, in 1967,
cu Ripa albastrd s seriu in continuare cu
placere pentru emisiunile teatrului radio-
fonic. Pentru toamni, de pild3, m-am gindit
la un scenariu dupi Criviful de aseard. Si
vedem dacd voi avea timp ; fac ultimele re-
t}lsuri volumului care, azi-miine, va fi in
libririi, §i piesei U 2, neinclusi in volum,
pe care am predat-o Teatrului National. Am
sertarele doldora.

AL. VOITIN, la o cafea, imi rdspunde
cu sugubetie moldoveneasci :

_— Cred ¢d nu mi se va juca nimic. Astept
sd se jnfiinteze studiourile experimentale. in
care sd se joace dramaturgii nei, apoi sa-mi
vind §i mie rindul.. Sigur, dupd ce se va
{nfunta un studio neexperimental, care si
joace pe autorii ,demedaff”. Nu mi crezi.
n-ai decit: nu scriv nimic. Stau si-mi re-
citesc piesele nejucate si mi gindesc ce sd
scriu 3i cum sd mwd L innolesc”, doar-doar voi
infra si eu in gratiile wvreunui regizor..
ﬂvrqm lancu. e o piesi despre un moment
istoric Gimportant al roménilor ; Adio. mu-
Jestate, o frescd a gindirii progresiste rom?-
nesti. Cu ce am gresit de nu se joaci la
niel un featru ?

ILIE PAUNESCU » Lucrurile merg bine

Pe DINU BONDI. cind l-am intilnit, fre-
méta de neribdare si-i parvind antologia lui
Alain  Bosquet, .Adio. lund®, recent apd-
rutd in editura Calmann-Levy.

— Ce weii face cu cartea ?

— Depoetizez luna.

— Frumos. Abia o fost cuceritd. Unii abia
asteaptd si ajungd weelo..

— Ce scriu eu nu te interescazad ?

— Cum nu ?

— Teatrul .lon Creangd® mi-a promis
ci-mi ,urcd” pe scend Ochiul zimbrului, piesa
istoricd avindu-l ca erou principal pe Ale-
xandru cel Bun. Dar cine poate ghici ce se
va intimpla pind la urmi?.. Mai scriu o
piesi a cirei temid este ridiculizarea absur-
dului, sentiment pe care tinerii din fara
noastrd, animati de idealuri colective, nu si-l
prea apropie. latd ci incerc si o comedie:
.Ce-ar fi si ne lisim acasd nervii §i mirun-
tele necazuri #7..

La Capsa, ILIE PAUNESCU imi rdspunde
vesel.

— Lucrurile merg bine. Maria 1714 va fi
cea dintil premierd a Teatrului Mic in sta-
giunea 1969—70. lar proiectele mele.. Cind
apare interviul 2. S-ar putea ca pini atunci
s& nu mai fie simple planuri de wviitor. Sper
si am gata o piesd noul si nu prea (fie-
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care prunc e un nou nascut, dar — in
acelagi timp — si rodul unei indelungate
gestatii). Piesa se numeste Uizitatorul §i ac-
tiunea ei se petrece azi, in Bucuresti...

La coborirea din trenul de lasi, il acostez
#e ION OMESCU.

— Stiu precis cd veli avea o bogatd co-
lectie de afise in viitoarea stagiune.

— Qarecum... La teatrul din Constanta,
sub regia proaspitului §i talentatului (vd
veti convinge) absolvent Geo Berechet, mi se
va juca Sdgetdtorul. La teatrul de Stat Bacdu
Anonimul, in stagiunea aceasta sau la des-
chiderea celei viitoare, in directia de scend
a subsemnatului. {Dreptul de a-{i fringe gi-
tul e garantat prin Constitufie.) Conducerea
Teatrului ,Nottara“ prin persoana directoru-
lui siu Horia Lovinescu, mi-a anuntat in
presi Oedip XX (Monstrul). Dar, cum defi-
nitivarea repertoriului nu depinde numai de
directia teatrului, s-ar putea ca in lecul
.monstrului® meu si fie preferate alte.. di-
hanii. Insfirsit, la ,cinematografie®, Mihai
Iacob a terminat decupajul regizoral al sce-
nariului meu Alb §i aur. Sigur nu sint decit
de Sdgetitorul, ale cirui repetitii au §i ince-
put. Mint: nici de Z#sta. Sigur nu poti fi
decit dupd ridicarea cortinei. $tiu, o sd-mi
spunefi c3 aselenizarea a fost previzuti la
secundd. M3# consolez lucrind la o drami,
intitulatd Lungul drum al piesei cdtre scend.
Va fi foarte frumoasd si va impresiona toate
virstele si toate profesiunile.

— In cite acte?

— In doi ani.

Pour la bonne bouche®, bat la usa lui
AUREL BARANGA.

— Intrd cu curaj, tinere.

Intru.

— Am aflat, esti cel care numeri in-
vers lansarea noilor lucridri ale dramatur-
gilor.

— Stiti...

— Stiu. Scrie! Departe de scadenta fi-
nald, in stagiunea ce-si deschide foarte cu-
rind portile, mi se va juca, in continuare,
Sfintul Mitici Blajinu, Opinia publicd si
Travesti la Bucuresti: Arcul de triumf e
prima premierd a stagiunii la Pitesti §i, pe
alte scene din f{ard, proiecte — sper — rea-
lizabile : Fii cuminte, Cristofor, Refeta fe-
ricirii, chiar i Siciliena, comedie care se
aratd departe de a-si fi epuizat actualitatea.

— Mai rar, maestre...

— Am, dupd cum se poate usor imagina,
toate motivele de satisfactie. Desigur ¢a nu
incetez s& scriu: ma aflu intr-un stadiu
foarte aproape de definitivare cu Simfonia
pateticd, fresca istoricd de o formuli — ni-
ddjduiesc — ineditd. De asemenea, am ajuns
la ultima transcriere a unei comedii pe care
cred ¢& am s-o intitulez Fuarsa infernala.
SFarsa®™ — fiindei e intr-adeviir vorba de
o farsd, .infernald® — fiindci se petrece pe
pamint i in.. iad. Vreau si mai scriu o
comedie, o comedie grotescd, pentru
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AUREL BARANGA: Desigur, nu incetez
sd scriu...

n-am decit ideea §i un embrion de actiune,
dar la numele cireia ma gindesc cu insis-
tenti: Om §i contraom. Uite, vezi, ti-am
denuntat tot santierul. Ci sertare n-am. Nu
cred in sertare. Am mai notat-o §i cu alt
prilej: dacd I. L. Caragiale ar fi scris la
1880 Scrisoarea pierdutd, daci ar fi in-
chis-o intr-un sertar, unde ar fi rimas ui-
tatid, totalmente necunoscutd, pind in zilele
noastre, §i dacd ar fi fost descoperita, in-
timplator, alaltiieri, nimeni, dar absolut ni-
meni, n-ar conveni la ideea ¢i ne aflim in
fata unei capodopere. O lucrare, fie si ge-
niala, ,este, ficindu-se®. Am intrebuintat
intentionat barbarismul — parafraza dupd o
celebra afirmatie a lui André Malraux —
voind si sugerez ¢ o operd se face intr-o
perfectd osmoza intre lucrare si timpul ei,
lucrarea influentind vremea care 1i acordd
— sau nu — sarutul ei de gratie. Insistenta
mea vizeazd la afirmarea unui principiu:
dacid esti cu adevdrat al timpului tdu, ai
toate sansele sd fii al tuturor vremurilor. A
spus-o exact la fel, dar ipaintea mea. Schi-
ller.

— Uorbifi ca la... carte, maestre...

— Am incredintat editurii un velum de
proza, in care se gaseste §i un fragment
masiv din ce am ganuntat in presi, cu ani in
urmi, sub numele de ,Fals tratat de dra-
maturgie®.

— Pentru uzul confrapilor 2

— Nu in primul rind. Dar mi gindesc
cd in era debarcarii pe luna, e cazul si fa-
cem teatrul mai cu abecedar...

— Si mai cu aritmeticd.

— De ce nu?

Duwmitrn Negreanu



— 84 stim de vorba la
o masi rotundi, m-am adre-
sat eu cu totul la intim-
plare, dar prin sondaj se-
lectiv, unui grup de specta-
tori §i spectatoare, in pauza
dintre un act si altul, in
foyer-ul unui teatru.

— Dar de ce trebuie, ne-
apdrat, sa fie masa rotunda?
am auozit un glas ridicat
agresiv peste capetele tutu-
ror, tintind precis, ca teava
unui pistel, spre timpla mea
stingd. Cel care mi se adre-
sase s-a recomandat de fin-
datd, omifind sd-gi spuna
numele — ca fiind discipo-
lul direct al filozofului, is-
toricului i criticalui Taine,
pretinzind cd a asistat chiar
la funeraliile acestuia, in
1893. A mai {inut si ne in-
formeze ci, de la Taine, 2
invitat cd totul trebuie ex-
plicat in materie de feno-
men artistic, aga cum poate
fi explicat orice fenomen al
naturii, un torent, de exem-
plu. M-am striduit si-i ex-
plic, la rindul meu — cu
penibile rezultate — ci ex-
presia ,,masi rotundi“ da-

teazd cam din secolul al
treisprezecelea, legata de
acele ,Romane ale Mesei

Rotunde®, in care se poves-
tea viata sau un episod din
viata seniorilor himeric reu-
niti, la curtea regelui Ar-
thur de Bretania, §i care in
semn de perfecti -egalitate
intre ei, se asezam in jurul

unei mese rotunde — fird
cap, §i fird coadi — deci!
Cineva tot din foyer-ul

teatrului a tras firdi yoviire
concluzia, se pare, eronati!
— ¢i Masa Rotundi a in-
staurat pentru prima oari

in istoria omenirii egalita-
tea fintre oameni. O alta
minte insd, mult mai elevati,
a corectat: ,Egalitate hi-
merici, domnule i numai
intre senmiori, tot domnule !

— Esti un pragmatic! —
l-a pus cu autoritate la punct
un spectator in virsti de
trei luni §i jumdtate. Isi 1i-
sase cdruciorul-landou, Ia
garderobd, odaii cu bunica.

Mi-am dat imediat seama
cd tindrul venise pe lume cu
wbagajul gata pregiatit® —
cum spune Anatole France.
Sau cum spun altii : existi
oameni care se nasc calti,

in
antract

de
Sidonia
Dréagusanu

cu o ereditate spirituali —
nu discutim dacid este de
ordin ezoteric, sau nu.

Apt pentru gindire ab-
stractd, tindarul s-a asezat
pe o canapea in fafa careia
nu se gasea nici un fel de
masd, de nici o forma.

— Ce pirere aveti — l-am
intrebat en — despre lite-
ratura dramatica, in general
ji. despre cea originald, in
special.

— N-am pareri. Am nu-
mai convingeri! $i refuz
dialogul. Ca si Adamov pre-
tind c¢A nimeni nu aude pe
nimeni. Am cogmaruri ca i
Adamov, deci mid consider
inrudit cu el. Totedati cu
Jean Génet, cu Samue] Bec-
kett si cu altii.

— Sint autorii dv. de
teatru, preferati ?

— Da i nu!

— Dar Shakespeare ?

— Depasit !

— QCaragiale ?

WwWw.cimec.ro

daca

— Ne-ar fi
n-ar fi citit — din timp —
Cintareata cheald. A conti-

existat,

puat de indatdi: Am scris
primul meu eseu despre tea-
tru, c¢ind pumdram numai
paisprezece zile de la ve-
nirea mea pe lume, sau in
lome — cum preferati! Ca-
nosti piesa de teatru a lui
Roger Vitrac: Victor ou les
enfants au pouvoir ?

— Da §i nu, am raspuns

eu, de data asta. Vor-
biti-mi despre ea!
— Am citit doar titlul.

imi ajunge! Este sigur o
piesd excelentd.

— Sinteti si dv. autor
dramatic ? s-a incumetat si-l
intrebe o doamna nu toc-
mai in virsta — dar destul

— Ag putea fi. Nimic
mai simpla. Totul s-a scris
§i totul se re-scrie. Mai bine
sau mai prost.

— Piesele romantice vi
plac? am continuat eu son-
dajul.

— Romantismul exaltd
sentimentele, efuziunile pro-
lixe, a rdspuns o fetita
blonda, cici blondid era.

; — Vi plac poate operele
clasice ?

— Nici! Opera clasicad
este alcdtuiti din idei clare.
Ea se straduieste si readuci
sentimentele Ia forme lucide
gi logic inlantuite, care se
supun ratiunii. Opera clasica
igi propune si ne invete o
disciplind. in ordine morali.

— 8i de ce totul trebuie
sa fie clar? {cel in scutece
intreba). Oare fortele obscu-
re, congtiente, sau subcon-
stiente, ale cidror impulsuri
sint tot atit de confuze pe
cit de puternice, nu sint
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vrednice de a fi cercetate §i
exprimate in'-artd ? ~Chiar
daci scapid analizei ratiunii?

— Spiritul contemporan...

— Dumneata ce profesie ai
— am ‘intrerupt-o ‘eu pe
blonda copild, caci blonda
era.

— $int in anul doi la fi-
lozofie. Voi fi sigur croni-
car dramatic. 8i te incredin-
tez de pe acum, voi §ti si
mi fac temutd §i cerutd.
Reteta este infailibila, des-
fiintezi totul. Dar. daci dum-
neata (in ochii mei se uita)
ai fi autor dramatic, ce fel
de piese ai scrie?

— Aceleasi pe
le-am scris inci !

— Le-am citit! $i tot ea:
Pacd ai fi autor dramatic,
ai tine cont de opinia cri-
ticii de specialitate ?

Mi-a sdrit in ajutor un
apardtor al clasicismului, ne-
declarat.

— Cind arta nu va
mai ingiddui celor nedotati
cu imstinct critic si cu cul-
turd criticd si scrie despre
operele de artd, artigtii, fird
indoiald, ver acorda oare-

care nu

care interes intelectual. cri-

ticii.

— A spus-o Oscar Wilde
— am intervenit eu din
onestitate.

Deci este valabil numai
pentru timpul §i fara in care
a trdit el

— Daca ati fi director de
teatru, ce repertoriu ati al-
citui ? Am aruncat intre-
barea ca pe ¢ minge. S-o
prinda cine vrea.

— As milita neobosit,
neostoit, penfru promovarea
literaturii originale.

— 8i eu, la fel!

— Agigderea, jur.

— Jur, asigderea, la fel
si en!

Frumoasele cuvinte pe care
nu le-am mai auzit nici-
odata pind atunci, nu m-au
impiedicat si  rdspund:
Opriti-vd nesdbuitele voas-
tre elanuri! Nu vi legati
la cap fird sia vid doard.
Prea multe riscuri cu piesele
de teatru originale. Piesele
din repertoriul dramaturgiei
universale sint  intotdea-
una mult mai combatante,

mai demascatoare, citifi ar-

ticolele din program si wvi
veti convinge. Nu e de loc
necesar si va convingd piesa.

— Scrie §si dumneata o
piesi — m-a sfituit cineva,
sigur bine intentionat i de
la aceeasi masi rotundd —
si semneaz-o de exemplu:
Huston, Howard sau Living-
room. Sau dacd preferi: Ju-
liette Gargon,  sau La
Maison.

— O Autori remarcabili,
cu totul remarcabili. Am ci-
tit operele lor complete, s-a
inflicdrat peste misuri. mi-

cuta blondid, (cici blondd
era), studenta filoloagd si
cert, viitoare §i ingrozitor

de temutid si cerutd, croni-
card dramaticid,

— Depigsiti, depdsiti, toti
acegtia pe care i-afi numit,
driguti domnijoard — a
pus punct discutiei. tinerelul
in scutece, care intre timp.
isi luase de la garderoba
caruciorul landeu, in care
instalat vertical, se indrepta
prin auto-propulsie spre sala.
Incepea ultimul act al piesei
— al cdrei nume imi scapa.
Venisem doar pentru entre-
acte.

..In anul 1964, Richard
Burton inaugura cea mai
lungi stagiune newyorkezd
a lui Hamlet. Pintre cei

distribuiti in acest spectacol
figura §i un tindr actor in-
terpret al unui gentleman, §i,
totodati, dublurd pentru
Laertes. Nestiut de regizor
§i actori, el a introdus prin
contrabandi, in sala de re-
petifii, un magnetofon cu
care a inregistrat momentele
cele mai importante ale
muncii de elabhorare a cele-
brului spectacol. La data
premierei, era in  posesia
unor benzi a ciror ascultare
insuma circa 120 de ore §i
din care a publicat — cu

FABULA

incuviintirile de rigoare —
o reductie de 150 de pagini.
Interesat si cunoasci §i sd
descifreze miraculosul meca-
nism de compunere a actului
artistic, Richard Sterne nu
a ezitat si stea ore intregi
ghemuit intre stilpii de sus-
tinere ai podiumului, mane-
vrind microfonul, in timpul
repetitiilor private ale regi-
zorului cu interpretul prin-
cipal. Paginile cirtii sale
aduc acum o mirturie co-
plesitoare a muncii pasio-
nate §i inspirate a celor doi
artigti...

incepe o noud stagiune.
Firi a felevcimdglancele lui

Richard Sterne — metoda
lui reprezentind un caz-li-
miti —, nu s-ar cuveni oare
ca cineva sd se incumete sd
consemneze, cu migald i
sim{ de rdspundere, munca
de creare a spectacolelor vii-
toarei stagiuni?

Micar a spectacolelor ca-
re se prevad a fi ,eveni-
mente',

E vorba de a tezauriza
procesul de  creatie, daca,
in teatru, creafia propriu-
zisa — spectacolul, interpre-
tarea — are amarul destin
de a se stinge in clipa chiar
a aprinderii ei...

D. N,



PE AFISE

Paul
Anghel

| | [ lul Uictor Rebengiue in rolul titular

eatrul istoric e in clipa de fati o specie dramatici oarccum dezertati. Peste tot

in lume, autorii de teatru, prea fascinati de mecanismul uman al zilel de azi @

renuntind tot mai mult la metaforele §i simbolurile dificile. ocolesc piesa istorica.
Poate §i pentru faptul cd, deocamdatd, ca simpld evocare, piesa istorici nu are sens, iar
piesa istorici cu subinteles moral si filezofic cere o anume capacitate de descifrare unui
public care nu vrea si mai stie de expresic artistica semmificativa §i exemplard Ingrat
este decr rolul acelor dramaturgi care se interc inapoi cu sute de ani, incercind si refacd
in spectatori constiinta c¢d trecutul este inepuizabil §i istoria cu atit mai inediti cu it
¢ mai veche.

Asemenca autori sint rari gi in teatrul rominese contemporan. Oricit de adina
interpreti ai evenimentelor $i de abili inovatori tehnici ar fi ei, le rimine mereu dura
sarcind de a lupta cu un public obosit de subiecte celebre. Cei citiva care nu renunia
la acest gen traditional se afli in neasteptata pozitie de pionieri. lon Omescu, Paul
Anghel. st alti citiva, incearci primii si modifice formula clasicd a piesei istorice romé-
nesti, mai ales printr-o ,atitudinizare” a faptului istoric. Evident. plesa romineascd
istorica a avut si pini acum o atitudine: insd una. dupi noi. mai mult morald, grupatd
in genere in jurul sentimentului patriotic. de exaltare a valerilor strimosesti etc. Fird
si renunte la aceste date permanente, piesa istoricd roméancascd pare s3 schijeze primiz
pasi in direciia wunei atitudini intelectuale. Adichi a unei sondiri mai profunde, i
sistematice si mai moderne a eroului istoric si a desfasuririi evenimentelor.

Ca piesa istorici nu mai poate fi azi o puri evocare {destinati curiozitatii
obiective si interesului documentar), ori o simpld satisfacere a orgoliului matiomal si
patriotic. o dovedeste. dupd opinia noastrd, si productia — singulard intre celelalte —
a unui dramaturg zgircit cu propriile sale pagini: este vorba de Paul Anghel. care a
publicat in ianuarie 1968, in revista ,Teatrul”. o piesi intitulatd Saptimine patimilor
iar in februarie 1969, in .Roménia literard", o alta. numitd Uiteazul.

) Paul Anghel incearcd, in modul cel mai constient. s& construiasci pieselor sal
istorice o dimensiune in plus, care este dimensiunea intelectuald, si lucrul ni se pa
manifest §i in subtitlurile pieselor, subtitluri aparent foarte socante, menite insi s
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atragi atentia ci dramaturgul oferd publicului mai mult decit o bucatd de gen. Sdptamina
patimilor, care vibreazi de violenta lui §tefan cel Mare, e caracterizata ca o .ipoteza
dramatici dc veac eroic moldav®. O ipotezi, deci. Adici o proiectie rationald, logicd,
intelectual, intr-o sectiune a istoriei. Mai putin scrupulos cu adevdrul istoric, pe care
uneori il restabileste, scuzindu-si libertdtile in note de subsol, autorul cautd a'lun}ma_
noui pentru un erou atit de ilustru si de cunoscut. Uiteazul, dedicata fireste lui Mihai
Viteazul, e un ,basorelief dramatic pe sapte fundaluri®. Dupd cum cele sapte fundaluri
sint alese cu intentie, ca si sprijine o anumitd gindire filozofica §i dramaticd a autoru-
lui, la fel basorelieful lasi si se inteleagd o anumitd detagare a figurii din contextul ei
curent, eventual o inchipuire a ei independentd. (De altfel, Paul Anghel e un autor
dramatic care bulverseazi cronologia din necesiti{i de demonstratie: astfel, in Uiteazul
apar avant la lettre Horea, lancu, Bilcescu s§i Gabor Aron, ca .zei tutelari®, evident
continuatori si chiar discipoli, reprezentind eventual §i ceva din acea febrd recurenta a
istoriei roménilor care a fost Transilvania instriinati, vindecati abia cu unirea din
1919, febri de care a suferit la vremea sa si marele Mihai.)

Saptimina patimilor si Uiteazul trebuie discutate impreund, ele reprezentind,
uneori pini la repetitie, aceeasi conceptie a scriitorului. Probabil ci Paul Anghel a si
dorit si sugereze ci toate marile personaje ale istoriei rominesti sint inrudite. Sdptdmina
patimilor incepe cu un capitol numit Poarta occidentului, Fireste, poarta occidentului e
Moldova, fati in fati cu cruzimea asiatici a celeilalte porti, cea otomand (Metafora
paméntului rominesc ca teren de echilibru intre rasdrit si apus revine in Uliteazul :
turcii §i imperialii austrieci sint ,cele doud usi ale acestei tdri; singurele — deocam-
dati®). Moldova e pentru un strdin, pragmaticul Iaccoppo, un mister, cdci el nu intelege
.ambitia marilor principi pentru aceasta bucati de pamint”". Este insi poarta occiden-
tului, chiar daci e ,o poartd de lemn®. Dupid victoria de la Podul Inalt, Stefan cel
Mare ¢ coplesit de felicitirile vecinilor din vest, incoronat de insusi papa cu titlul de
JAtlet al lui Hristos*, dar.. nu i se di nici un ajutor militar sau material, principii
europeni, a cdror securitate o asigurd el, ca un zid in fata turcilor, preferind, din
previzibile motive de politica, si lase s& se macine singurd forfa Moldovei. Moldova e
-pridvorul inflorit® al Europei, mizeria §i incertitudinea ei e garantia pacii §i prospe-
ritdtii monarhiilor din apus, dar monarhiile din apus nu se gribesc de loc si-si pla-
teascd datoria materiald si morald fatd de crestinii care ii apdrd, a cdror suferinta in
anonimat e sursa tihnei si strilucirii occidentale. Moldovei, pustiiti mereu, ingrisati de
singe, obosita de lupte mereu cistigate fintr-un rdzboi mereu pierdut, intr-o zodie
politicd ‘mereu nefastd, transformind succesul in infringere, i se refuzd imprumutul papal
de 200.000 de fiorini, pentru cd tine de... ,schismatica bisericd a rasdritului®. Ce fericit
viciu de procedura! ,Diplomatia vecinilor sau prietenilor il lasd singur® pe Stefan, ,in
contradictie cu sine, cu curtea, §i, adesea, cu tara® — tara prea des ruinatd s§i cotro-
pita, care isi pierde curajul. Stefan, individ sintetic, apartinind si occidentului si orien-
tului {ideea acestei sinteze il preocupd mult pe Paul Anghel, care o introduce adeseori,
maij subtil ori mai direct, in structura teatrului siu istoric), ii bate pe turci cu strategia
§i tactica traditionald, dar cumpiri din occident ultimele descoperiri ale industriei
militare. Indelungata lupti provoacd insi tot felul de eroziuni sufletesti. Voievodul tre-
b}'ne sd lupte cu ispita pacii, sd reziste virstel, si nu-si asculte mila fati de propriul
sau popor, pe care nu-l poate duce la pace si indestulare, ci numai la sacrificiu si la
moarte eroicd. Apare indoiala, constiinta relativititii tuturor intreprinderilor (,Domnii
trec, iar tara ramine®); faptele nu se mai supun judecdtii comune (,Triim intr-un veac
in care faptele oamenilor mari nu le pot judeca nici cei prosti, nici cei multi. Le va
]udfca cica vremea.. sau poate Dumnezeu®); voievodul nu mai stie citre ce tribunal si
se'mdfcp‘te, la care sursi s3 caute puterea, coplesit strigd: ,Nu sint un viteaz". Apoi,
chiar inaintea sfirsitului, un dialog plin de semnificatie. Un nobil striin il intreabi :
»Sinteti prea mare pentru aceastd fard, sau tara e prea micd pentru voi 2%, la care
domnul mspur}de: .Poate cd ¢ mici vremea“ (sugestia neconcordantei tragice intre o
mare personalitate §i epoca improprie, limitativd, in care e obligati si se dezvolte) si
rc‘!a_:Talia“ nu e altfel decit noi insine®:; din care uluitul striin deduce: ,Atunci nu e
micd”. Aici se concentreazi forfa enigmatici a piesei, de fapt forfa enigmatici a natiu-
nilor mici rezistind unei monstruoase- presiuni a istoriei: nu existi numai adevirul
concret, geografic — gindirea in datele exclusiv geografice si materiale e ingelitoare ; o
natiune mica nu e pur si simplu micd, §i ea poate sa se desprindi, prin tisniri patetice.
din 1mplacabila mecanicd a timpului, din geometria crudd, sterild, a datelor obiective.

. Tf}a}e aceste intuifii, aceste ,ipostaziri®, aceste ecuatii ale politicii, diplomatiei,
psihologiei. prin care dramaturgul a incercat si sugereze caracterul permanent al isto-
rier, sa crecze un portret complet si specific al ariei carpato-dunirene, cu oameni eterni
51 evemmcgte eterne, repetate ca niste rituri, se regisesc intr-o formia intelectuald mai
purd in Uiteazul, unde. pentru a ,esentializa® gindirea istorici. autorul a renuntat la
o bunia parte a efectului strict dramatic. Faptul istoric, pini acum singura bazi a
teatrului de evocare, conscmrna anecdotic niste eroi patrioti si de mare bravurd personald
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{Stefan, Mihai), luptind cu o putere cotropitoare si hrdpireatd, cizind in cele din urma,
inecati de superioritatea numerici si tehnica a inamicului. Partea conﬂzctu?la = lupta
tn sine — era dramaturgului indispensabild. Paul Anghel a renuntat la ciocnirea per-
soanelor si evenimentelor ca s3 desprindid niste idei. Unele nu sint cu totul origir}ale:
tara mici, mereu cilcatd de cotropitori, care sint direct vinovati de sdrdcia si inapoierea
ei: lupta solitari a acestei tiri mici, luptd pentru ea cu totul neprofitabili (profltabllaz
in schimb, unor vecini s§i aliati mai puternici si mai fericit agezati); duplicitatea si
ipocrizia politico-diplomatica a tarilor curopez‘)e,vferitc de imura_ziui, fagé de ncfcricite}e
popoare-tampon ; datoria lor morald si materiald mereu neplatitd fatd de acestea_din
urmi ; falsitatea istoriei scrise {(in Uiteazul, generalul imperial trece lupta de la Cilu-
gareni la activul impdratului Austriei} ; — toate acestea sint deja adevaruri curente.
Paul Anghel, cu ajutorul lor, cauti si adinceasci personalitatea conducitorului. Din
prima scend, Mihai se aratd, ca altiddati Stefan, un suflet prea mare pentru timpul siu.
_Veacul ne cere si stim pititi“ spune Sfetnicul, dar Mihai stie c& umirul sdu ,iese cu
mult peste veac”; el simte, la inceput obscur, apoi tot mai limpede, angajat fiind pe o
panti cireia nu-i poate rezista, ci tocmai statura lui deosebitd, spirgind metrii timpului,
il va pierde. Destinul eroic al lui Mihai debuteazd in conditii penibile, aproape sordide:
tara saraci (,au ajuns tdranii mai scumpi la vedere ca aurul® si ,fug unde vid cu
ochii, dar de fapt nu au unde, cd pretutindeni sint ridzboaie®); de-alungul piesei sint
amintite mereu tot felul de abuzuri medievale ; Mihai e urmat peste tot de tiranii cu
plingeri, galbeni si consumati ca niste strigoi, amintind de rana vesnic deschisi a unui
pimint istovit. Acestia au fost prea spolia{i de strdini pentru a mai fi capabili de un
sacrificiu patriotic. ‘Domnul, obsedat de misiunea lui razboinicd, le cere sa se supuna,
si dea: ,Careva dintre voi trebuie si renunte, careva trebuie si rabde mai mult, careva
trebuie si uite de ale sale®. Dar supusii nu mai vor, sau nu mai pot; lor le .apare
indispensabild pacea; lui, lupta continud. Si aici, incepe s& se contureze o discrepantd
fatala. Pitimas, transportat uneori pind la isterie, Mihai nu asculti vocea simfului
comun, adici a Sfetnicului sdu, sceptic si filozof. El e ba preocupat de destinul tarii, ba,
candid pind la pueril, de stema Romei, ori de pardzi si alte ceremonii goale de sens.
Omul politic, urmirit, astfel, clipd cu clipd, distruge propria sa imagine miticd, dove-
dindu-se, din cind in cind, incapabil, neglijent, abuziv, egoist, adici om. Premonitia
permanentd (toate prezicerile sint de riu, §i nu e clipd fird asemenea preziceri) zdrun-
cind cel mai puternic caracter. In clipele de dezechilibru, Mihai strigd ca un psihopat,
apoi are obsesia bardei, vrea si taie pind si umbra dusmanilor, binuieste pe toatd
lumea etc. La un moment dat, face o mirturisire care dezviluie un subconstient sumbru :
~Nu-mi place sa privesc cerul daci nu-i acoperit de nori. Mi-e groazi de senin®. Altd
datd, riticit intr-o clipi de tandrete, evoci o veveriti ce i s-a cuibdrit in barbid intr-un
han din Constantinopole. Luna i se pare a inchipui capul lui Andrei Bathory, iar cind
mercenarii valoni intrd in cort ca sa-i taie chiar lui capul, cere: ,Puneti-l, pe cer, in
locul soarelui. Va fi un soare rece®. Shakespeareene ca facturd, ambele metafore fmping
pe Mihai in rasa caracterelor ambigue, selenare, irationale, damnate.

Prin calitdti, Mihai trece de epoca lui, ba chiar o jeneazi. Misiunea lui depiseste
ribdarea s§i intelegerea tuturor. Asa cum curtea austriaci il trateazi ca pe un vasal
atins de o boali psihici cu forma eroismului, oamenii pentru care luptd, venerindu-1 ca
pe un pdarinte, un sef, un sfint, cirtesc totusi impotriva sfinteniei lui care le apasi
prea tare umerii. Mihai a apirut firi vointa pamintenilor. El e un miracol, admirabil
si anormal. La rindul lui, Domnul e nemultumit de cei cirora le finchini lupta sa.
Shfetnicul ?i‘traduce gindul : ,Oamenii trdiesc pe pimint, pidmintul e murdar, oamenii
sint murdari®. Mihai vrea tara bogati, crede chiar ci stipinirea sa a imbogitit-o in-
trucitvzl, e uluit cind afli de necazurile cotidiene, iar la sfirsit, in loc si mediteze la o
feforma sociald serioasd, leagd sever pe tirani de piminturi, pentru c¢i au contestat,
in modul lor primitiv si vulgar, bogitia si grandoarea abstracti diruiti de Domn tirii.
Despre supusi, Sfetnicul spune: ,1i auzi, dar nu-i intelegi, vrei si-i intelegi, dar nu
poti*. Mihai e singur si se plinge de singuritate, explicind-o ca pe un efect al autori-
tatii sale: Ma lasati sa gresesc, fiindcd voud la toti vi-e frici si nu gresiti fati de
mine”. In cabinetul imperial are loc ciocnirea a doud conceptii politice: a tirii mici,
cv trairi dramatice. si a marelui imperiu somnolent, preocupat de propriile sale detalii,
mai importante decit orice pilpiiri marginale. Viteazul strigi zadarnic: ,Treziti-vi!"
Margav politicd il exclude, nu are nevoie de experienta si de concluziile lui, chiar daci
profitd de pe urma bravurii lui. La Turda, pe ultimul cimp de luptd, el cere tirii trei
sute de oameni decisi si moari. Tara nu-i poate da. Eroul se inclind inaintea izvorului
secat. In final, calugarita Teofana, mama printului, spune: ,Dintr-o tari se alese Mihai
Vodad c-0 brazdi®. Si, cu o tulbure aluzie carnali, evoci legitura misterioasi dintre
tard si domn: ,Plingi, tari. pasul care te-a cilcat, te-a framintat, te-a singerat”.

In piesd sint multe replici memorabile (autorul stipineste o tehnici de rigoare
in teatrul istoric, aceea de a da senzatia maximei si a filozofiei profunde in fiecare
replicd), si multe idei interesswte si juste, mai mult ori mai putin clarificate §i ex-
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ploatate. Fird si se preocupe de crearea unei mixturi lingvistice cu preten{ii de auten-
ticitate. autorul lunecd pe .promis®, .preferam”., sau ,imi convine*, alaturi de arhais-.
mele obligatorii. Scena se imparte in doui: de o parte voievodul, stipinit de- scopul
siu grandios si himeric. de alta, supusii (in spetd Sfetnicul), admirindu-1 din perspectiva
umanititii lor minore. Mihai e un exilat. Fericirea mediocrititit nu-i este” datd. Faima
lui se realizeazi in decoruri de josnicie si ieftindtate. Simte mereu cum i se duce pa-
mintul de sub picioare, cum nu se poate sprijini pe nimic sigur. Atunci, se refugiazi in
mania eroicii, se agati de o abstrac{iune, scapd datelor materiale, triieste in lumea lui.:
un . timp, lumea lui si cea de afari pulseazi impreuni, apoi ritmul se rupe, cadrul
obiectiv nu mai ingiduie actiunea independenti a personaliti{ii, incepe sfirsitul. Mihai
simte cum se preface in statuie §i se inspdimintd (un moment de mare calitate al piesei}
.Te stit tindr, te crezi la fel cu ceilal{i, poruncesti; si lovesti, si ‘izbegti, apoi deodati,
nici nu simfi cind, avintindu-te cu tot trupul inainte, in mind cu barda de fier, simti
ca ingheti, ca inmarmuresti cu cal cu tot, ci te faci stand de fier, incremeniti in furtuna,
in timp ce palele niprasnice ale vijeliei i{i urld pe lingd urechi, pe lingd urechile de
fier, uralele ostasilor care fug ca §i viforul®.

Cautind inauntrul mitului omul comun, deficitar, Paul Anghel a reusit si creezc
un personaj deosebit de figurarile obignuite ale marilor stramosi. De altfel, voluntar or
mvoluntar, autorul- gi-a pus singur la indoiald concluziile, a avut grija s& se contrazica,
dind un portret foarte probabil, nu insi absolut cert §i obligatoriu, ca si lase inireg
istoriei caracterul ei de enigmi. Intuind mecanismele politice ale epocii si psihologia
individuald si colectiva, el a ajuns la niste ecuafii ale istoriei nationale care ‘merit3 “cel
pufin_toatd atentia, daci nu chiar increderea in adevirul lor definitiv. Teatrul istoric
al lui Paul Anghel — si cu deosebire Uiteazul — e un teatru al constiintei politice, mai
mult decit al constructiei psihologice ori al formulei estetice pure. Un teatru care®di
de gindit, chiar dacd intretine §i unele rezerve. e, mai ales astizi, ‘un fenomen,

; P. Pantazi- Mdgureanu

=

Nota redactiei

Piesa lui Paul Anghel a fost programatd publicului in seara zilei de
22 august pe scena Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®.

A fost premierd 2 Nu, intrucit reprezentafia, aga cum ne-au spus-o
chiar realizatorii‘ ei, astepta -sid fie finisatd. A fost un spectacol festiv?
Evident, din aceleasi motive, nu. A fost o ,generald* la care au fosi
invitati prietenii teatrului ? Nu, deoarece o parte a publicului isi cumpdrase
bilete la casid! Mai plauzibili ni se pare ipoteza cd teatrul avea inscrisd
jucarea piesei la finele lunii august, §i a crezut ci-5i realizeazd planul,
ridicind cortina asupra unei repetifii care, eventual, figureazi azi in scripte
drept premierd. Dacii asa stau lucrurile, ne intrebim dacd acest spectacol
nu este doar un act formal. Réspunsul vine de la sine., Cronica deci, dupi
premiera. Www.cimec.ro




AU CUUINTUL CRITICII

Valeriu Rapeanu -

DESCRIERE SI INTERPRETARE

— Cum definiti .momentul actual® ol dramaturgiei romdnesti ?
Ce tendinte §i preocupiiri anuntd el ?

— FEste foarte greu si definim un moment actual al dramaturgiei rominesti.
deoarece in clipa cind astern aceste rinduri pe hirtie stagiunea inca nu si-a deschis
portile. Iar intrebarea dumneavoastrd are desigur un inteles §i o finalitate mult -mai
largd si nu se rezumd doar la ceea ce s-a petrecut in ultimul an teatral. Asa ci, dacd
mi-ar fi permis, as putea da notiunii de moment actual o semnificatie mult mai larga
in ce priveste chiar perspectivele dezvoltirii dramaturgiei noastre. §i m-as referi in
special nu la o stagiune, deoarece o stagiune nu-i totdeauna concludentd pentru ten-
dintele de dezvoltare ale unei dramaturgii. Ca unul din cei care in 1964 a incercat
in cadrul ,Bibliotecii pentru toti“ o primd antologie a dramaturgiei romanesti, selectind
ceea ce am crezut cid se realizase mai reprezentativ pind atunci §i din perspectiva “de
atunci!), m-am gindit in lunile din urmi la configurafia unei eventuale noi antologii a
dramaturgiei romanesti. Nu vreau si se deducd de aici ¢d as schita proiectul unei pro-
puneri editoriale. Departe de mine acest gind, nu pentru cd proiectul nu ar fi tentant,
ci acum mai mult ca oricind alegerea s-ar dovedi cit se poate de dificild. Si fi crescut
numarul pieselor intr-adevir bume, chiar intr-o proporiie geometrici ? Si nu exagerim.
Dar numarul celor intr-adevir bune a fost in aceasti perioadi totusi considerabil. De
la Moartea unui artist, Petru Rares la Simple coincidente, Patimi si piesele intr-un
act din ciclul Cine esti tu?, la Sfintul Miticd Blajinu, Opinia publica, Seful sectorului
suflete ; de la Sfintul pini la Martin Bormann si Croitorii cei mari din Ualahia; de la
Iona la Procesul Horia (si n-am avut de loc ambifia si amintesc aici tot ce s-a creat
valoros in acesti ultimi ani), peisajul dramaturgiei noastre a devenit mai divers si as
spune, din multe puncte de vedere. mai interesant si mai viu. Nu sint oare acestea
vorbe goale pe care le folosim mecanic cu toate prilejurile ? Si incercim a le descifra
§ensul. Mai divers: da, pentru ci ideea de actualitate in teatru a inceput si nu mai fie
inteleasd numai in cele doud culori aparente alb-negru si nici ca o perpetui infruntare
52?1?-({:::, din care primul iesea cu necesitate biruitor desi nu totdeauna demonstrat
artistic. Omul ne apare o fiinti mai complexi si mai reali pe planul reactiilor psiho-
logice. Optimismul facil de cele mai multe ori lozincard si neartistic a redat locul unei
analize ample, adescori nuantate, de cele mai multe ori dovedind o reali finete in
surprinderea psihologiei unor “contemporani ai nostri. Comedia a devenit mai virulentd
§t. prin Sfintul Miticé Blajinu sau Opinia publicd, miza ei sociali s-a ridicat conside-
r%bx‘i, Omul incepe si fie din ce in ce mai mult in relatiile lui fundamentale cu lumea,
Sa-51 puna problemele cruciale ale existentei. S$i totusi ? Avem motive si fim pe deplin
satisfdcuti ? Nu. Mai intli, pentruci mi se pare ci inci prea timid intrim in contextul
marilor dwczbatgri contemporane. Teatrul, arti prin esentd actuali §i contemporani, nu
are numai menirea si fie o oglindd fideld a timpului. Plecind de aici, teatrul trebuie sd
dea o explicatie a omului, si ne reprezinte, 'dar nu descriind pur i simplu, ci interpre-
tind lumea. Or, in aceasti direciie cred ¢i inci abia asistim la un proces de angajare

T Editia a mai fost reeditati (de data aceasta numai cu piesele incluse in pro-
grama scolard) de colectia ,Lyceum®”.
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intr-un asemenea dialog. Pentru ci nu-i suficient numai sa afirmam ci Eeat}'ul absurdu!ui
reprezinti reflexul unei anume lumi si conceptii desgrc viata, ci’sa s5i 9c:nonstram
(artistic) prin piese cd societatea noastrd opune o altd conceptie si o a}lta intelegere
asupra lumii. Moartea unui artist, Patimi, lona reprezintd, cred, citeva din .acele piese
care ne dau incredere in viitorul dramaturgiei roménesti.

— Care este parerea dumneavoastrd asupra criticii si publicisticii teatrale ? Ge
influentd exercitd acestea asupra vietii launtrice a teatrului? Dar asupra spectatorilor?

— Legati de aceasti a doua intrebare este situatia comediei noastre actuale si
a raportului ei cu actualitatea. Ultima piesd a lui Aurel Baranga, Travesti, a readus
in discutie raportul amintit intr-un mod ciudat. Mai precis s-a imputat autorului faptul
¢i isi datoreazi succesul replicilor care contin mai mult sau mai putin direct aluzii la
actualitate. Am replicat, inci in toiul discutiei, faptul ci actualitatea este, dacid vreti,
conditia ideald a comediei. Mai trebuie oare demonstrat acest loc comun ? Se pare ca da.
Ags vrea si spun acum ceea ce in cadrul limitat al unei cronici n-am putut, fatal, spune.
Si aici as face din nou o excursie istoricd in peisajul dramatic al acestui sfert de veac.
In 1948, Tudor Musatescu avea patruzeci si cinci de ani, Alexandru Kiritescu, G. Ci-
prian, Victor Eftimiu, si ei in jurul aceleasi virste. Trdia, cu exceptia lui Sebastian si
Victor Ion Popa, toatd marea generatie de comediografi dintre cele doud razboaie
mondiale (si ne gindim si la Mircea Stefinescu si la Tudor Soimaru). Cum se explica
penuria de comedii, faptul ci abia dupd Mielul turbat {1953) putem vorbi de incepu-
turile noii comedii roméanesti, ci din tot ceea ce s-a scris de condeiele sus amintite intru
.demascarea orinduirii burghezo-mosieresti“ nu a ramas, esteticeste vorbind, nimic. Nu
a fost oare de vind o conceptie falsi, dogmatici si. pini la urmi, sd-i spunem pe
nume lasd. care vedea in comedie un pericol social ? Fiecare breasli si fiecare profesie
se simfea insultatd in momentul in care unul din reprezentan{ii ei devenea obiect de
comedie {vezi Siciliana!}. Dar o asemenea conceptie, ce nu poate fi numiti nici cel
putin ingustd, deoarece contravine celor mai elementare reguli ale artei {5i atunci si
o numim conceptie antiartisticd) a avut urmiri nefaste asupra dramaturgiei romai-
nesti, a creat piedici in afirmarea unei scoli de comedie pe misura talentului nostru
si, in sfirsit. a derutat si a descurajat pe autori. E de domeniul absurdului si cerem
dramaturgului si precizeze, asa cum se procedeazi in articole, c¢i umii furd, ci wunii
sit}t prosti, ¢ wunii igi insald nevestele, de teamd si& nu se inteleagi ci fofi fip-
tuiesc asa ceva. Inchipuiti-va pe Caragiale vorbind despre unmii jurnalisti, pentru ci
nict in epoca aceea nu erau tofi de teapa lui Venturiano si de unele sotii, pentru ci
nici atunci nu erau toate coana Zoe Trahanache. Care este picatul unor asemenea teorii ?
iiaptul cd, in primul rind ne cantoneazi gindirea intr-un perimetru extrem de ingust
si de nefertil, ne face si nu discutim esential si si ne impiedecim in aminunte. Daci
vrem sd avem adevidrata comedie. daci noi credem in virtutile ei, atunci trebuie si fim
t%e acord c?. acest gen este prin excelentd actual, si c¢a in loc 53 ne ocupim cu identi-
ficari si coincidente de situatii, ar fi bine si cerem dramaturgilor care abordeazi acest
gen dificil, o mizd sociali mai mare. Firi ea nu poate exista adevirata comedie.




Adrian Marino

DIVORT DE TEATRUL CABOTIN

— Ce credeti despre momentul actual al teatrului?

— Nu sint un ,om de teatru® — si nici mdacar un spectator constant §i pasionat
{din motive pe care le voi dezvilui imediat), dar cred cu toatd convingerea ca problema
esentiald a teatrului rominesc este precizarea si consolidarea unei personalititi proprii.
tnteleg prin ,personalitate” o notiune globald care include diferite stiluri de regie §i
interpretare, diferite ,scoli* de teatru, de stimulat in directia unei competitii efectiv
creatoare. Nu sint de loc convins ci s-a facut chiar totul in aceastd direcfie, ¢ nu mai
existi o serie intreagi de dificultiti si chiar obstacole, mai toate de naturd extraeste-
ticd, birocratica, administrativa.

Uneori, se lucreazi improvizat, precipitat, .avangardist®, cu preocuparea — ca si
mi exprim astfel — a ajunge din urmi Europa, si nu Europa teatrald a lui Dullin,
Batty, Copeau si altor ,clasici®, c¢i a ultimelor festivaluri si teatre d'essai. Rezultatele
se vad: ici-colo, un spectacol bun sau relativ izbutit. Dumneavoastra, ca redactori de
specialitate, dispuneti fard indoiali de o statistici exactd a succeselor §i a cdderilor. Nu
cred cd datele precise ma infirma...

— Ce credeti despre relatia teatru-public ?

— O cred absolut esentiald, si ea nu se poate stabili decit prin intermediul acto-
rulut, al adevidratului, al marelui actor. S& nu ne facem iluzii: publicul, marele public,
nu este atras la teatru, in esentd, nici de formule regizorale, nici de experiente, nici chiar
de texte, mai mult sau mai pufin de ,avangardd®. Gloria teatrului roménesc au facut-o
marii actori: Nottara si ceilalti. De Paul Gusty-regizorul, cu meritele sale indis-
c}xtabile, pentru a da un exemplu — destul de putini 11 mai aduc aminte, dar de Aris-
tl;ie Demetriad stie toati lumea. Astept deci aparifia marelui actor, care si atragi
din nou publicul la teatru.

— Incotro se indreapti teatrul rominesc ?

— Nu pot sd raspund cu certitudine absolutd, nici micar relativi. Teatrul romi-
nesc actual, am impresia, se cautd inci pe sine, in formule, stil si repertoriu. Cred,
totusi, cd sensul dezvoltdrii este mereu in directia marelui repertoriu. Si-1 modernizim.
sd-] regenerim oricit, dar si nu-l ignorim niciodati. Orice teatru serios din lume se
deschide, intr-o misuri mai mare sau mai mici, avangardei. Dar la marile texte si suc-

cesc:i el nu poate renunta. Marele teatru triieste numai din capodoperele clasice si
moderne.

— Ud intereseazd teatrul 2 Dacd nu. de ce ?

L= Relativ putin, in comparatie cu celelalte arte, in primul rind cu literatura.
E:gplicat}a, cu toatd sinceritatea, este una singurd: oroarea de cabotinism, artificialitate,
grima si imposturd. Aceastd idiosincrasie — ulterior, ea s-a consolidat printr-o anume
educatie estetici — mi-a fost inoculati de copil. la lasi. de spectacolele, amuzante in
felul %ar, ale lui Milutd Gheorghiu, in Coana Chirifa si Baba Hirea. Sensibilitatea
actu:il‘aw—-' §t nu numai a mea — a evoluat in sensul ciutirii autenticului, a firescului,
a trairii intense. care comunicd. Exista, fard indoiali. ,paradoxul comedianului®, dar
— sa fim sinceri — citi actori il realizeazd in forme cu adevirat exemplare > Nu pot
asimila decit actorul care a uitat tot ce a invatat formal la Institut. care nu face tirade
st nu di ochii peste cap. Ma exprim foarte direct. fiindci — de ce as ascunde-o? —
despirtirea mea de acest gen de teatru artificial, conventional si cabotin este definitiva.

— Lffé‘; g??e’?ff’rm{e} pentru un gen anume de teatru, pentru o z‘.’é‘?zég)é, pentru wn
grup de artisti ?

ik — Toate genurile de spectacole devin atractive cind nu sint iritante sau plic-
isitoare.
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—Ce faci diseard?

Afisul ? Glumind, drama-
turgal Tudor Musatescu ar
spune : o problemi, ,legatd
la gard®. Recent am privit
cu totfii panourile care in-
tind hore in jurul monu-
mentalului gantier al viito-
rolui teatru National. Se
ficea unanim reclama :..
wBucitiriei-Modul®.  Nimic
nu amintea, nu invita viito-
rii spectatori spre ideea de
teatru.

Am participat vara aceas-
ta la primul festival al tea-
trelor pentru copii §i tineret
la Piatra Neamt. Am avut
impresia c3 tot oragul, de
Ia edili la piciul de gradi-
nitd, participid la festival. O
betie de afije §i panouri
Fiecare loc riamas liber pe
un zid, intr-o vitrinid, pe un
pom, pe o clidire era inva-
dat de prezenta festmalului.
Oragul triia o fervoare neo-
bignuitd. Seara, Ion Coman a
agezat in balconul directo-
rial un fel de urne, alimen-
tate, cu prudentd §i cu gaz,

Fajada unui teatru de vard? !

—Nu stiu!

de un masinist. Ca in tem-
plul lui Apollo pilpiiau in
ploaie doua limbi de foc
parci intr-o feerie. Dar era
teatru. In fiecare seard, pe
frontispiciul teatrului apirea
emblema teatrului gazduit:
»Nationalul®, »Creangi®,
wiandarica®. Nu stiu cum,
dar mi-am adus aminte de
titlul unei piese: Afard-i vop-
sit gardu’, induntru-i = leo-
pardu’. Dela gard, lumea —
publicul, venea sa vadid leo-
pardu’...

Am mai asistat, tot in
aceastd vard, §i tot la un
prim ,prim festival* — cel
al teatrelor de papusi din
Constanta. Pavoazarea. vi-
irina  teatrului, cam sara-
cute; prerenta publicului,
saracd de tot — deci, mai
bine zis, a fost o absentd.
Nu s-au folosit holurile ma-
rilor hoteluri internationale
orasul no a ,duduit“. -‘Un
organizator cu bossd ar fi
pus pipusile in fiecare vi-
trind, ar fi dat reprezentatii

seara pe falezd, ar fi arun-
cat pipusile dintr-un avion,
in stilul. in care proceda
cindva ziarul Tempo.

La Cluj, mai mult, la Iasi,
mai timid, existi un fel de
rondele care anun{d ,strada”
despre ce si cind se joaci.
E o primi3-antena a teatru-
Iui ‘spre public. 'La Bucuresti
nu existi nimic. Despre ser-
vicinl de afisaj e o poveste
veche.

Fata unui teatru poate
vorbi si despre profilul sau.
Nu e un joc de cuvinte ci
un adeviar! Existi oare in
Bucuresti un teatru care vor-
beste despre el insusi — in

limbaj artistic — inci de la
fatada ? Deocamdatd, pind
la — sperim — viitorul

teatru National, nu. Imen-
sele panouri-afise ale Tea-
trului  de Comedie ~ au
cizut in desuetudine §i fata
teatrului ce se vrea vesel e
dominatd de ‘un.. spital.
Sperim c¢i nu pentrn ‘mult
timp... La Teatrul ,Bu-
landra“, panourile cu foto-
grafii, de multe ori ingilbe-
nite de vreme. Aici, impreuni
cu etajele de deasupra —
Institutul de teatru — ar:fi
loc pentru multi fantezie.
$i cele doui sili centrale
ale Teatrului ,,Tindarica*
ar putea avea vitrine cu pa-
pusi, scene din piese, difu-
zoare cu muzici.. Vitrina,
fatada teatrului , Tinase” e
de tot sdraci in fantezie §i
umor. Cite o fotografie,
douid-trei fotografii de cin-
tareti... §i in rest? O buni
portiune din centrul Capi-
talei e astfel cenugsie... Fast-
lux-montare ? Si fie oare i
pe scend la fel? Sus, Ia
»174%, cladirea masivd i
cenusic e s§i mai ponosita,
gatiti doar cu citeva afise

scrise — cum se poate —
de ‘mini. Unde ne sint umo-
ristii — §i in afise? §i la
Teatrul ,Nottara™, fatada

aflati pe una din arterele
cele mai ,bitate* din Bucu-
resti — zdrim doar chipuri
nla minut®. Teatrul Mic are,
poate, un avantaj : peretele
intririi ¢ dominat de feres-
tre §i pereti de sticli. Dim
strada, trecatorii, adicd ipo-
tetici sau virtuali specta-
tori, pot vedea imaginile



ANTRACT

unor exponate artistice. Aici
au fost citeva expozitii. Reu-
site. De altfel, ,moda* ex-
pozitillor e bine-veniti —
la Teatrul de Comedie, la
»Creangd® la Giulegti si Ia
wTdnase®, citeva mii de
spectatori vizioneazd si ex-
pozitii. Poate ci n-ar strica
o ‘anume apropiere intre fte-
maticile expozitiilor §i fe-
nomenul - teatral. Schite de
decor ? Elemente *decorati-
ve ? Poate.

In provincie, situatia €
mai precard. De obicei, tea-
trul — institutia, cladirea
— zace pitit intre localuri
de alimentatie publica, pe
uliti  dosnice (Petrogani}...
Ce afli trecitorii despre
teatru ? Mai nimic! In ge-
neral, ce afli cilitorii cind
sosesc intr-un orag — fie el
si Bucurestiul — despre via-
ta teatrelor ? Mai nimic. Ni-
mic in gard, nimic la Ba-
neasa. Se proiecta o hartd
culturali luminoasi, de mari
dimensiuni, a Capitalei. E
agteptati, numai si se aprin-
di! Dar eu, trecitor, vreau
si gtiu, dacd nu am citit
wTeatrul”, ,,Contemporanul®,
»Roménia literari®, ,Infor-
matia® sau ,Sdptimina cul-
turald®, ce fel de teatru, ce
fel de spectacol e acesta?
Modern, clasic, experimental
(iertati s& ne fie vorba),
neoclasic, romantic, melo-
dramatic? Presupunind cd
si conducerile teatrelor fsi
cunosc exact profilul —
vreau si zic —, sd stiu gi
eu pe ce dau banii, cumpa-
rind un bilet.

Ce-ar trebui ficut? Puti-
ni initiativd, pufind munci
(da, se poate si cu resurse
interne, nu npumai cu fon-
duri §i iar fonduri), putini
luptdi cu iner{ia, tovarisi
secretari literari; putin elan,
tovardgi scenografi (cici pu-
blicul vine gi pentru deco-
rurile dumneavoastri, daci
existd) ; putini pasiune, deci.

Poate, atunci, si datoritd
acestor mijloace subsidiare,
care adaugi totusi ceva re-
pertoriului, valorii spectaco-
lelor, Ia intrebarea : ,ce faci
diseari ?, tot mai pufini vor
spune : ,nu stiu 1*,

Alecu Popovici

O ABSENTA

Virginica Romanovschi: o
actrifi cu merite cunoscute
{(si. recunoscute). La capito-
Iul popularitate : ,,coti® ma-
xima. Tocmai de aceea, ab-
senta numelui ei de pe afi-
sele Teatrului de Operetd,
unde ne-am obignuit sE-1
aflim stagiune de stagiune,
a surprins i surprinde in
continuare publicul.

— Primesc foarte multe
scrisori §i telefoane — ne
mirturiseste  Virginica Ro-
manovschi — prin care mi
se cer explicatii ; sint ,trasi
la ridspundere®: de ce nu
mai apar pe scena ? Mi in-
tilnesc cu foarte multi lume

care mi cunoaste. Aceeasi
e p “
intrebare — chiar dacid
nu-mi este formulati — o
citesc in ochii tuturer.

Mirturisesc c¢i-mi e penibil
si le dau explicatia adevi-
rati. Improvizez cite ceva,
sau, daca pot, schimb dis-
cutia.

— De asti datd insi..
— Da, voi incerca, desi
imi vine foarte greu, sid

spun lucruriler pe nume. In
mai 1967, directorul admi-
nistrativ. al teatrului ma
pofteste la el in birou.
Foarte protocolar imi adre-
seazi cuvinte de mulfumire
pentru activitatea mea artis-
tici de pind atunci, pentru
intreaga muncd depusi de
mine, exemplari si demni de
toati aprecierea, considera-
tiunea g.a.m.d. (Am crezut,
initial, c¢A este vorba de
vree mirunti problemd ad-
ministrativi i nu intelegeam
rostul  atitor amabilititi.)
Dupi ce interlocutorul meu
a epuizat intreg bagajul siu
de cuvinte inviluitoare, mi
s-a fiacut recomandarea si
mi... odihnesc. Nu giseam
nimic grav in asta. (Mi gin-
deam c& peste o lund §i ju-
miitate se incheia stagiunea
si ci o sa am Intreaga vard
la dispozitie pentru a rils-
punde recomandirii ficute.)
Le-am multumit ci se gin-
deau la mine si ci-mi pur-
tau dewwmdiRecadaugind i

NEMOTIVATA

de citiva ani {tot prin grija

onor. directiunii) m3 - tot
sdihneam = - (vrind-nevrind,
dar mai  ales.. nevrind).

Apidream rar, tot mai rar,
pe scend, §i ar fi insemnat
si mint daci ag fi sustinut
cia sint epuizatd. Dar nu,
De -asta dati fmi era des-
chisi_perspectiva unei odihne
cu_totul neagteptate : odihna
pensionarului.  Nu  numai
perspectiva.  Peste  citeva
clipe ma si aflam cu plicul
confinind decizia, in mind
{de astd data fira noi cu-
vinte inviluitoare).

Am considerat §i consider
masura luati drept o mi-
suri abuzivid. Mi se pare cu
totul... nemeritati odihna cu
rare € recompensati o obo-
seali ce nu e a mea. Mar-
tor mi-e cerul, ¢d nu am
dat dovadd vreodati de o
astfel de oboseald (artistici
sau de vreun alt fel) si nici
pu le-a fost dat urechilor
mele si audi plingindu-se
cineva de asta. Mid obig-
nuisem chiar cu gindul (i
cu faptul] de a juca mai
rar, de a oferi astfel pri-
lejul §i altora s3 se afirme.
Anii si rolurile pe care le
interpretasem pind  atunci
imi aduseserd gi fard si
vreau (si mai ales fird sid
vrea altii} consacrarea pe
care o viseazd totfi cei care
slujesc muzele. Nu doream
53 obfin decit rolurile ce mi
se potriveau §i mi se cuve-
neaun. Dar de aici pina la
a fi eliminatd, printr-o hoti-
rire arbitrard, din viata ar-
tistici este o distantd pe
care nici un artist nu o
poate parcurge cu seninitate,
i acum?

— Doresc si fiu chemata
la directia teatrului i sd
fiu intrebati dacd mai vreau
(presupunind ¢ am dorit
vreodata) si mad odihnesc in
continuare. Rispunsul? Nu
trebuie si fie cineva cititor
in stele ca sd-l ghiceasci.

Sugerim gi noi (insd Di-
rectiei teatrelor) sd-i punid
aceeasi intrebare.

— Si

I. R



DOCUMENTE

LIVIU
REBREANU
N |

| G. B.

al Teatrului National, i Natasa Alexandra

Cit a fost director al Teatrului National din Bucuresti, Liviu Rebreanu, de la
a cirui moarte s-au implinit luna aceasta 25 de ani, a completat repertoriul acestuia
tu o seami de piese romdnesti §i straine de prestigiu, intre care §i citeva ale lui
George Bernard Shaw, relevindu-se astfel nu numai ca un autor interesant de piese
de teatru. ¢i §i ca un remarcabil erganizator al acestuia. Dramaturgul englez mai
fusese prezentat publicului roménesc si mai inainte, pe vremea directoratului lui
Corneliu Moldovanu. Legitura intre Teatrul National si Shaw o ficuse scriitorul si
diplomatul rom&n Marcu Beza (1885—1949), care era cunoscut in lumea englezd prin
cartile si conferintele lui publice. prin numeroase traduceri din literatura roména, prin
lectiile de limbd si literaturd roméini tinute la Universitatea din Londra, unde a ajuns
in cele din urmi profesor. De asemenea, Beza a desfisurat o intinsd activitate publi-
cisticd si propagandistici, in vederea cunoasterii realitdtilor rominesti in Anglia, ceea
ce-i facilita oarecum accesul la Bernard Shaw, cu care a ajuns, in urma acestor
tratative duse in numele Teatrului National, a fi destul de apropiat, ca si cu multi
al{i mari scriitori englezi, cu care a intretinut o interesantd corespondentd, pe care
intentionez a o publica.

Dintr-o scrisoare a lui Corneliu Moldovanu, datati 10 august 1925, rezultdi cad
Teatrul Nafional urma si joace in stagiunea 1925/1926 piesele lui Shaw Cezar i
Cleopatra, Doctorul in dilemd si Sfinta loana (ultima avind ca protagonisti pe
Marioara Ventura), pentru care f{apt, acesta, dupi multe conditii prealabile. acceptate
cu pricepere de abilul diplomat, 1isi diduse consimt{imintul. La venirea lui Liviu
Rebreanu la conducerea teatrului, tratativele se reiau. tot prin intermediul Iui Marcu
Beza, consul general al Roméniei la Londra. Rebreanu si Beza se cunosteau mai de
mult, Beza fiind un colaborator. ocarecum statornic. la revista Miscarea literard a
marelui romancier, unde publica mai ales articole despre scriitori englezi sau despre
ecuuri}c culturii noastre in Anglia. Incit, lucrurile se reiau ca intre pricteni (ce se
apropiaserd §i in vremea cind Rebreanu il vizitase pe Beza la Londra, cu prilejul
caldtoriei ce o ficuse in Norvegia pentru a participa la centenarul Ibsen). lati, mai
jos, dupid 40 de ani, unele dintre scrisorile dintre cei doi, aflate astizi la .Muzeul
literaturii roméne”. Ele lumineazi din nou interesul lui Rebreanu pentru teatrul de
calitate. tenacitatea cu care il promova, dind astfel expresie concretd, organici, ideilor
pe care incerca a le impune prin scrierile sale despre acest domeniu al culturii, in
care s-a remarcat deopotriva ca autor, cronicar relativ statornic, organizator i con-
ducitor al primei noastre scene, pentru al cirei prestigiu si dezvoltare (sub condu-
cerea lui s-a inaugurat sala Studio a Teatrului National) a militat cu o rard si consec-
ventda daruire.

George Muntean
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TEATRUL NATIONAL
BUCURESTI 30.IV.1929
CABINETUL DIRECTORULUI

Scumpe Beza,

La 6 mai voi juca aici Om gi supraom de GB.S. Tu ai fost, pare-mi-se, simpati-
cul intermediar intre noi si el. Vrei si-i comunici lui cid-1 jucdm, si mie dorintele lui ?
Drepturi de autor ii vom pliti ca §i in trecut.

La 23 aprilie am comemorat pe Shakespeare cu tot fastul cuvenit. In afard de
National, am aranjat i o conferintd cu demonstratii actoricesti la Fundatia Carol. Iti voi
trimite programele, de asemenea, si o adresd speciald lui Titulescu. !

Cum o mai duci, ce lucrezi §i cind mai veniti pe acasi ? Transmite toate compli-
mentele mele d-nei Beza si din partea nevestei mele multe salutari amindurora.

Cu toatd afectiunea,

LIVIU REBREANU

4 CROMWELL PLACE

S. W, 20 MAT 1929
LEGATIUNEA REGALA A ROMANIEI

LONDRA

Dragi Rebreanu,

Am intirziat putin a-{i raspunde din motivul urmator: Bernard Shaw a plecat
in Brioni, Marea Adriatici. De-acolo imi rdspunde c¢i la intoarcerea sa in Londra va
da ‘in scris autorizatia pentru Man and Superman. Fireste, nu i-am spus, ci piesa in
chestie s-a gi jucat la Teatrul National ; de aceea, adaugid el, intre altele, traduc din
textul scrisorii : ,Intreaga piesd, cum e tipiritd, {ine aproape sase ceasuri in reprezen-
tare, si este ciudat <de zis populard in aceasti forma. Dar piesa ¢ asa construitd cd
actul al treilea poate fi omis cu totul si astfel jucati ca o comedie moderni. Ce anume
versiune vrea sid joace Teatrul National ? Si pot s3 ma bizui pe o nemutilati repre-
zentatie intr-un caz sau altul ? Obisnuitele tdieri teatrale sint fatale piesei mele; nici-
odata nu reusesc®.

Te rog dia-mi oarecari ldmuriri in aceasti privintid. De asemeni trimite-mi citeva
fotografii de felul cum s-a jucat piesa. Nevasti-mea are nevoie de bii la Techirghiol,
aga ca voi veni in tard prin luna august. Daca ai nevoie de ceva, te rog scrie-mi.

Cu toata dragostea,
M. BEZA
R./KENSINGTON
No. 877
DOMNULUI LIVIU REBREANU
DIRECT. TEATRULUI NATIONAL
TEATRUL NATIONAL-BUCAREST (ROUMANIE)

TEATRUL NATIONAL
BUCURESTI
CABINETUL DIRECTORULUI
9.VI1.1929

Tubite Beza,

Intii toate multumirile mele pentru simpaticile cuvinte ce mi-ai telegrafiat. Sa
triaesti si sa izbindesti. *

Acuma cu Bernard Shaw. Cum stii Om §i Supreom s-a mai jucat, $i a avut un
succes atit de frumos ¢i voi relua-o la toamnid printre primele piese. Am jucat-o ca o
comedie modernd, cu oarecari tdieturi in actul 111, péstrind insd toate tablourile §i intreaga
atmosferd. Spectacolul nostru dureazi patru ore. N-ai nevoie sd-i spui lui de taieturi.
Destul cii piesa a reusit.. Dar pentru stagiunca viitoare as mai vrea Calering cea mare.

{ Care era ministrul Roméniei in Anglia.
4 E vorba de intentia lui Beza de a traduce romanul . Padurea spinzuratilor in limba
englezd, ceea ce s-a si intimplat.
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S-o0 am autorizati. Vrei si intervii si pentru asta ? Despre cele aminunte vom vorbi cind
vei sosi in fard .
Daci nu te deranjeazi mi-ai servi mult aducindu-mi o duzini de ciorapi buni
pentru mine. Doamna poate isi aminteste cam ce fel am cumpirat cind a fost atit de
amabili de m-a ciliuzit. Tot cam asa ceva as dori, dacd se poate, fireste.
Transmite toate complimentele mele doamnei Beza.

Al t3u cu toatd dragostea,
LIVIU REBREANU

TELEGRAMA
REBREANU TEATRUL NATZIONAL BUCAREST
LONDON. 4 OCT. 1929

TEXTIUL CARUTZA CU MERE NEPUBLICAT INCA STOP DACA DECIS JUCARE
TELEGRAFIAZA-MI SA CER TEXTUL DE-A DREPTUL BERNARD SHAW

BEZA S

TELEGRAPHS
8§71 BUCURESTT 231 21/10/1929
MARCU BEZA. LEGATION ROUMANIE CROMWELL PLACE LONDON

TRIMITE CU ORICE PRETZ IMEDIAT TEXTUL PIESEI CARUTZA CU MERE DE
BERNARD SHAW = REBREANU

LEGATIUNEA REGALA A ROMANIEI — LONDRA

CROMWELL PLACE
29. OCT. 1929

Dragd Rebreanu,

Am intirziat putin. Bernard Shaw lipsea din Londra §i chestia nu putea fi tratatd
prin scrisoare. Uite acum Apple Cart. E unul din putinele volume tipirite de autor
pentru el insugi. [-am cerut sd-l iscileascd, fiindcd vreau si-1 pastrez cu tot dinadinsul.
De aceea ti-l incredintez, stiind cid vei recomanda oricui il vei da spre traducere si-l
tie in bund stare. Apoi pdstreazd-l la tine pind vin in tard.

Bernard Shaw s-a mirat aflind ci intentionezi si reprezinti Major Barbara, de
vreme ce Armata Salvidrii nu existd la noi; §i mi-a spus ci i-ar face plicere si-i
reprezinti Pygmalion.

Nu am primit inca scrisoarea lui Sorbul. Te rog aminteste-i si fie scrisi in fran-
tuzeste, spunind ci Societatea autorilor dramatici ar fi bucuroasi a servi de agentie
teatrald pentru Bernard Shaw, cum face si cu autorii francezi.

Nici fotografiile privitoare la Man and Superman nu mi-au ajuns pini acuma.

Alta ce mai este? In vederea apropiatelor schimbiri ministeriale, cum ramfii?
lTei Directia Culturii, precum a fost vorba ?

Sarutiri de mind doamnei.

Cu toatd dragostea,

M. BEZA

3 Se vede e& in timpul sedeyii de peste vard a lul Beza, Rebreanu il rugase si-1 fach
iaost de t@exwi acestel plese, care-l interesa cu deosebire pe directorul Teatrulul National din
ucuresti.
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MARIA — Olga Tudorache
CONSTANTIN — Canstagﬁa Codrescu

Directia de scena — SORANA COROAMA

K

Scenografia — STEFAN HABLINSKI
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Schita decorului

L : " mai euft}ncr sint con-
vingi, incad 1nam€e de a rm:epe imﬁ:m} ci le realizeazi. Ei,
pentru atit de rivnitul telefon de la mmzui noptii »~Domnule,
in clipa asta am terminat-o de citit, mfiine mcep repetﬂ,nie ;
Noi, pentru ca; in cidutare de dramaturgze roméneasca, gasim,
din pacate, destul de rar prilejul de a anunta acel titlu nou
care sd corespundd si indatoririi §i necesitatii launtrice de ex-
presie (aceastd necesitate fiind conditia sine qua non a crea-
fiei).

Teatrul Mic nu se afld pentru prima oara la o asemenea
intilnire cu o piesd romineascd. Au fost, mai Inainte, Jocul
ielelor, Simple coincidente sau Ionma, §i ma bucur ca prima
piesd originala a primei mele stagiuni directoriale este,
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cord cu preocu
icului. Maria

REGIZORUL

sc acest spectacol ca ‘pe-un. dialog
ul ”ntm Mana si Constanti
‘ . Deliberarea se

; ei viitori.

~ : ung drum spre o

iesire nemnascut i i autind, rétacind, intorcindu-se,
reluind de la capat si incd odata de la capat un drum, mereu
altul §i totusi mereu acelasi, eroul ajunge-in sfirgit pe pragul

:mait pe care cu mmzrecli recunoagte.. Este ?ragui prz care se afla

zbavirile lor nu sint identice. Trair
stica duc la Maria la o rupturd a r
se elibereazi exploziv tot ceea ce era ti
pind acum: vitalul, visceralul. Este poate ceea ce mi
extraordinar in aceasti'piesi. Niciodatd nu am avut ~mai puter
nic ' senzatia cd femeia este paAmintul-mami, pamintul care
ne ingroapa si din care ne nagtem. Pdmintul care ingroapi toc-
mai pentru ca si poatd da nastere §i si mentind in via{i ceea
¢e a nascut.

Sorana Coroamd
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voi c%tx,,
cifra exacti
care nmma
Sume, nu
tet una e.
mi-ntore din ,
preuni. Sincer v - nu sint pma incin-
tat. M3 inviifasem cu gindul ¢i nu mi mai
afle printre vei. Cind fte stii osindit, piri-
sesti lumea cu mault ipainte de a u se tiia
capul. Plutesti undeva intre fiintdi s§i ne-
fiinti gt Incepi, de-abia atunci mcepi si in-
telegi. Pentru cid privesti de deasupra. En

1A 1

lie. Pdunescu
RTEA INTII

nia oni negri.
. sus. Ceva mal
pale, Constantin |

. i o noufate
Eata Nu era
4 “‘a!tcwa,

i-a placat
ylace ? Mi-a
ocrotesc §i sd
sipesc din nou.

; -

ridicd.

Se deschide usa ‘intri Maria. Rochie lungi
foarte simpla, eventual rogie. Face un pas
in mcapere. rimine nemiseatd. In urma ei,
o mini striind inchide usa. Se vede mineca
unci uniforme. Dupd ce se inchide wusa, se
aud ziivoarele incd o dati.

MARIA (intr-un i’irziaE Ce palid egti!
CONSTANTIN (ride. O clipd, avem im-
presia ca o sd-si piardi mm;;z:zs% surprins
si fericit} : Doamne, Doamne!.. Nu-mi gi-
sese vorbele...

MARIA : Ce palid §i ce schimbat... Ma as-
{eptam.
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cirturarii
c¢ind m-a
pir{easci,
fresdrit)

intimplat ceva,

i mica aﬁ‘..ﬂ{fn— MARIA - ini carind. O

‘gi-i faci.. Sa-i wvezi 70T te porfi frumes.

2 Cum a ‘j§et‘.eai5‘s§ mi port

alifel sa-f sﬁm:g la §:e§:£ sint un pi-

clrti, tot c rinte cxemg)lar. 8i ei, mai toti, alte cxem{}iﬁ

de Constantin Feluritele zthw{i ale vi;;miu, intr-o singurd
MARIA: A lui Constaniin care e7 familie. Fii simcerd, nu fe-ai plietisit?

Povestegte mai

CONSTANTIN ; |
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-am: rugat. S te

. cmd te qtm,
ind eu... Nor-

& ‘ne uneascd
scitor, dupd gustul
dar nu o ne stringem in
i eiipi Pe urmﬁ,

i zile, cind m-an
i inchipui —rera

5&&215 '8Si en. AHasem de o siptimini.
Inaintea ta.

CONSTANTIN : Pe urmi, pe neasteptate,
a 'inceput si-mi paridl riu cd o si mi in-
torc. La neamuri §i la prieteni, la® nevasia
i la copii. Mai ‘ales Ia tine.

MARIA: Vorbesti cu atita seninitate...
CONSTANTIN : Mai cu seami fu n-ay f
vrut sd-mi iesi in cale.. Nu! Nu de tine
mi ' feresc, in primulrind. De mine. Cel
mai tare mi sperie intearcerea la mine in-
sami.

MARIA : Esti... {1l examineazii 'atent.] Egti
impicat cu gindal cd o sd mori.
CONSTANTIN : Na doresc si mor. M-am
nt situl de toate, atifa tol.
esemnat, Eans!antme
ovesti! | Inters cuispa-
'spatele 'la intrigi §i la
umeau  fapiele noastre

dcat fapte din. astea.
. Pareli . m-ai il
nchiului s: scum-
de zile mi lucrau
upe e

Avem  altceva de

m incintat €i mi des-
“or. Cua alte
ni au scornit-o
?rﬁdarea M: aun

oF -am speriat’ cel mai
tare. Alaltdieri, sziﬁ“ m auzif ¢i o si scap
infreg.

MARIA : Esii tare schimbat, Constantine.

CONSTANTIN : Te miri ?

incoace, mi
De azi inainte,
du-mi aminie.

firea, doar nuis-o
fier. Cine ar mai pute
sugi, dupi...

MARIA (taie}: Tu. Asa
CONSTANTIN : Mii, feme
mi-au pus fer rogu pe pie
jurual capulai ?

MARIA : Ne-ap adas sd privi
si pe hiiefi.

CONSTANTIN : O dati, de doudl eri. §
mai inainte? Acolo, in put, nu
odaia asta unde m-an inchis in armi. Aco-
lo, unde dermeam gz mincam pe paie pu-
trede, pe bilegar, §i imi ficeam nevoile sub
mine. f agternuf, ci nu mi lisa lanfal si
mi findepiiriez decit un pas. Acolo n-afi
maifost de fati.

MARIA : Ne-am inchipuii. Si fe-am gfiﬁs.
CONSTANTIN : Ca si cum ar exista lacri-
mi pentru orice fel de suferinti! Plinsul e
fidcut pe misura omului. «8i cind durerea e
mai ‘mare decit incape in tine? Cind it
sfirfie ‘carnea de sim{i mirosul fripturii in
niiri, ‘atunci ce faci P... Urli! (Scoate un
ricnet ingman.)

MARIA: Nu {ipa. Cind am venit, eran
cifiva ipsi la usd. Trag cu urechea.
CONSTANTIN : Urli i te pierzi. Tot ome-
negie. Adicd tot pufin, _prea pufin penirn cit
de multe au trecut ;!!‘i!! tine.
MARIA : Esti mult mai slab decit mi-ag fi
inchipuit.

CGNSTANTIN: Ori, poate, ma
MARIA + Al fosi tot timpul p
vremea din urma.
CONSTANTIN : Fiindc
sint banii §i bquiﬂ iile !
spus, aga e ? L
MARIA : Da.
CONSTANTIN : Le-am
ca si ridice aursl de ]
tia. Stiai ?

MARIA «Da.
CONSTANTIN : Te-ai ficat
auzif, sint sigur. {?&f!mm tace,
tntr-un hohot de ris fﬁrmnéafﬁi}

Femeie,
esti nebunid ! Penirn asta ai venit. Ca si-mi
scofi ochii ¢ am risipit averea.

MARIA : Nu.
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CONSTANTIN : Ai rotunjit-o an curan, o
via{i intreagi. Scoala lui taici-tiu, s-a prins
lecgiajfbitdnli, _jos piliria ... Da, dar ce
te faci, cu mine, caresn-am fost la mﬁlgt-
me? ° .atfta amar de ani, ai trimis s

se vindi prin nlmate i ptin ﬂtgun vinu-

dinadinsul ?
CONSTANTIN : Ca si
ceva !

MARIA : Nu.
CONSTANTIN : Zici ¢ te-au trimis la
mine.

MARIA : [Am gregit. Nu-i ista cuovinul,
CONSTANTIN :” Exact dsta! Te-au trimis.
Ca sd-ti mi rimas bun? (Maria nu rds-
punde} Au de gind si mi ucidd, totugi. De

aflu. Imi ascunzi

sd le ascnnzi ci li mu apmpm ceasul. Eu

toate cd, fi-am upllcat _poate cid nici o
veste ‘nu m-a speriat mai fare ca asta, ci
sint fertat. Da, dar poti si ai incredere?
Poti si accepfi tu — femeje — ax;phcaﬁnln
mele plsiresti ? Femeile nasc copiii gi spa-
1% mortii, triiesc §i meor nesofisticat, mai din
plin.

MARIA (se apropie de el cu0 hotirire
bruscd) : Constantine! [Renunti, se inde-
pirteazd.)

CONSTANTIN : Zi-i, de ce te-ai*oprit?
MARIA : Fleacuri, pierdem vremea.
CONSTANTIN : Spune-le. De-asta sintem
fﬁcngi _si ingirim la fleacuri, si clidim gi
si ddrimim nimicuri, de dimineafi

MARIA : Nici micar supirare. Nici o um-
brid. Algii, cu cit ne-a rimas noud, s-ar so-
coti bogati.

CONSTANTIN : Doar n-o sii te agezi in
rind cu algii !... S3 nu simii, si nu-mi ariti
doza obligatorie de dispref, pentru slibiciu-
nea mea... §i pentru el ? Pentru adeviratul
vinovat ce nimﬁ 4

MARIA : De cine vorbesti ?
CONSTANTIN : i}e Gam!autm

MAR!A: ‘Numai biietii cei mici. Constan-
tin, nu.

CONSTANTIN : Tu l-ai invitat, bag mina
in foc.

MARIA : Numai $tefan, Radu si
Fird Constantin.

CONSTANTIN : De ce si lipseasci tocmai
Constantin ?

MARIA : Mai intii, Stefan. Dupi el, Radu.
CONSTANTIN : De teami i l-ag..

Matei.
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Lisati-mi si ies
CONSTANTIN (o cuprin
zi de ugi) ¢ Linigtegte-te.
MARIA (pauzd): Ar fi
Un timp, ay vrea si ticem.
CONSTANTIN (o priveste insistent, se in-
departeaza} :/Nu pricep. Se mhmpia ‘ceva
cu mine. Nu pricep ce anume.

MARIA: Nimeni nu gtie niciodati’ cevse
petrece cu tine.

CONSTANTIN : Daci mi-ai spune deschis
¢l iar au de 'gind si mi omeare, m-ay do-
moli.

MARIA : cheaha, ori
CONSTANTIN :
jeste. Nu gtin ce
MARIA : Nici Dumnezen nu gtie nimic des-
pre sine. Intreabi i
Eu l-am intrehat
CONSTANTI
te-au adus ai
MARIA :
Nlcmdata, pimi

icind ¢ no ghe
¢ce ¢ minies, nici
ne. Ai fost meren
trilucitor, neinduple-
Dumnezen. De cind
rima datd am simfit ci..

't Maria, de ce nn vine Con-

stanhn?
MARIA : Am simf{it c¢i n-aveam si suport
nici fericirea de a-ti {i' femeie, nici neferi-
cirea de a te §ti departe. Tu striluceai, ai
strilucit totdeauna pentru toti, si em pre-
sim{eam ¢i incep si triliesc altfel.

d ? Zici cli n-o si soseas
pir-o ordine anumiti.

dviilea peste

~ intelege,  trebnie

si-mi expli
MARIA : Pini acum nu ti-am spzts cum in-
cercam si scap, dar 'nu izbuteam si mi clin-
tesc, sid fug din fata siincii, stii cum se in-
timpld in vis. O agteptam si mi zdrobeasci,
eram heatd de spaim#, beati de nerdbdare,
aga eram, agteptind-o. M3 rugam de tata
si-mi facil rochii, il pindeam cind se incuia

NTIN : Femeie, nu mi fie
seack ! Ce-i cu fin-mea cel mar
Pind acum nu ti-am spus, da
doua zi dimineafa tata punea femeile
si-mi croiasci §i sd-mi coase, ba de la un
timp chiar si-mi brodeze §i nu-{i ieyeam
in cale decit cind era gata rochia. Trei ani
am agteptat pind i mi ceri §i cind m-ai
cerut, anul trecut cind m-ai cerut in sfirgit,
am inceput si pling, sid pling si s¥ strig
¢i nuo fe vreau. Pind azi nu ti-am spus,
dar ‘acum, ¢l sintem sof §i soiie de un an
de zile, gi uite, ni se nagte primul copil...
QGEST&NTiﬁ + Maria!

Zgomot de zivoare. Se deschide usa, intrd
an. E imbricat foarte simpla: ¢i magi
antaloni, ca si Constantin. Usa se in-
rma lui, se aud =zdvoarele din

fui Constantin, arfitindu-i-1 pe Ste-
pilul nostrul..
TIN {lul Stefan) i

De ce ai ve-
mi?
STEFAN : 'Ne-an ingiduit si te vedem.
CONSTANTIN : Doar atit?

MARIA : Copilul nestru. Al doilea hiiat.
Primul a fest Constantin.

CONSTANTIN (lui Stefan): De ce nu vine
iel?

%TEFAN {eziti) : Nu mai e nevoie,
CONSTANTIN : Asta-i tot? Pe ea, am ri-
gusit intrebind-o. Raspunde -mi tu. Unde e
Constantin ? 'De ce ai venit firid ceilalfi ?
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ine, Radu.

. vind... Era
trebuie
aﬂmeauti ‘¢ vrea sd
dstrim tdcere. Nu se
pentru morti. A murit Con-

nstantin era copilul nostru, cel
i iti semfina numai fie.
ﬁ’*“OZ‘iSTARTiN {lui Stefan} Triiegte, nu-i
aga? E sindtos. Nu i s-a intimplat nimic.
Nu se peate sii i se fi intimplat. E din cale
afard de prudent.
STEFAN : Da, tati.
CONSTANTIN : Mai prudent decit mine.
§i nuoe ugor si mid fintreaci cimeva fin pri-
vinfa'asta, recunogti ?

Da.
N : Totusi mie mi s-a intim-

nimic de’ c;siigzi daci
CONSTANTIN
doiald 1... ~
pentru prudenfa luil.. z&dmeazzn,
de mulf, am trinciinit pe chestia asta.
STEFAN.: Pe buni dreptate.
CONSTANTIN: Mi prind
acolo, acasd. i-a umblat gura.
STEFAN : Nu-mi vine si l:n:ﬂ
CONSTANTIN: 8 i

pe tofi 1ns§é§§asu
stin®n. Pe nnchin-meun,

cu oricine cd

diseutim  alt-

vorhi !' 'Bigaﬁ-vi

ie pe iinga siduri, Sta-
wrmagii pe ascuns. Prea mulie
jur, ca si locreze in wizul tutu-

MARIA : Noi nu friiam fntr-o  ministire.
CONSTANTIN : Mai riu, intr-un. palat,

MARIA : 'Niei tu nu erai’ un stare} eare-

care. Un stipin, asta ai fost mereun.
CONSTANTIN : Pindi intr-o zi, ¢ind s-a
surpat fotul, pe nepusi masi. Stirnise toata

fati de el. Nici nu
tu nu gtii 2 Toatd grij:
fac dusman. Douiize
de el m-am temut mai mult
MARIA : De el te-ai folosit,
mai mare incredere.
CONSTANTIN : N-ai de ce te plinge, nu
ne-aiomers riu in vremea asta. Pini i-au
erescut coarne lui fin-meu. Putin ii pisa,
cind i spuneam 'si se fereasci. Aga cred
acum. Atnnci, acelo, mi-ag # itdiat mina
dreaptid cii a bigat la eap. ,Mii hiiete, fii
cu ochii in patru, bitrinul e-n stare de ori
ce. Si-a ucis Eratelc, cal j i
MARIA : §i si ti-o ¢

CONSTANTIN: A

O viatd Intreagi i

bri, si-i impingi

feciorul. Pofi
i-a crescut feci
peiron in
MARIA
indoieli.

? .

; anuiald i {i-ag pregiti vree
pernil, s-o pun pe. scaunul men ‘pentra tine*.
S§i di-i, gi zi-i, si discilegte-l... 5s el, ple-
cat, supus, ascultifor : ,,Ba, taia, nici o gri-
ji, lasd «€d.. A viizut, ieri cind intram la
dumneata, i- a!m lisat sid ireaea inainte, si

tilal T A p&lﬁvmgm
cind stia cd sint
curfea mea. Dri nu sii
riu.. Nu pricepea ‘nimic
cu mintea lai. seach, pri
ea 'sd wi agtern vould, 53 wd
cald !

STEFAN : Tati, an mai suport, nu-1 fivili
pe Constantin prin...

CONSTANTIN  ‘taie) : Ba ce l-ag mai ti-
vili, ce l-ag mai 3ndera, si-mi cadi in
mind.!

STEFAN : Dumneata wnici ns  binoniegti, te
umpli de picate.
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i}m remus-
i veninos:

& Csnstznfzn,
imineati fi-a

iul nostru. Cel
§; semaaa. Fro-

?iga ‘azi ‘nu gi-am
of si-ti ga?cstes(
orice.. put si pling si cum
strigam cd nu te vrean, dupi ce te agteptasem
infrigurati an dupd an. Tu ai venit dupd
trei ani si m-ai cerut tatil. M-ai cernt, si
azi... azi s-a niscut copilul nestru cel mare.
CONSTANT :

MARIA : Esti fe
iat pmnul nostra copil i tu esti fericit e
fii seamini. O sa-1 cheme...

CONSTANTIN : Maria, ce-i ca tine?
MARIA : O s#-1 cheme Constantin, ca pe
tine §i ca pe unchinl tiu si ca pe bunicsl
tin.

CGNSTE&E&"{‘IE\E

ra din tot sufletul. CONSTANTIN (i prinde umerii, o zgil-
Ma ‘mosienca ; nt. tiie) : Maria, pistreazd-{i compital! Marna!l
STEFAN : Era primul niscut. Maria !

il
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MARIA (pauzi
stantin, privest
Pe neagteptate, ca mai su
bate cu pumnii) : Dati-mi drumu
Dati-mi drumul L.
CONSTANTIN {ca mai inainte,; o cuprinde,
o indepirteazid de usd): Siagmegte-te
MARIA (incet, aproape soptit, mai curind
in' wvirtutea sunei inertii interioare decit din
convingere) : Sd-mi dea drumul; 53 mi lase
si ies. Dacd n-ai fi trimis scrisoarea...
STEFAN : Linigtegte-te, mamai.

MARIA : Dacidi n-o trimitea, poate ci nu
se intimpla nimie.

STEFAN : Poate 'cii’'se” intimpla mai curind.
MARIA : Nu trebuia s-o trimitd, lui nu-i
era ingidduit si gregeasci.
CONSTANTIN - [exaspera
lentd, aproape blind}': Nie
meie. Mi judeci ca
ci daci n-o scriam,
tineretul, nu stolnicu

STEFAN : Tati

e-aici k..

i. Unul bi-
cheremul lui §i
knznﬁn. Aliul... ?

tiam incetre trigea
i biitute, nu alergam
ze;x. Aproape ci te in-
ndesti ce cumsecide eraun

‘gregit cind a apirut cel nou.
NTH’% Eu nu. Toaitd lumea, in

Mﬁﬁl& Tu hotiirai, tu ai isciilit scrisoarea.
CONSTANTIN : Hotiiram... Aun tibirit toti
pe capul men.

M;’;\Rl&: Pind la urmi, i-ai scris. Da sau
nu

CONSTANTIN : Da, si cum i-a venit la
indemind, stolnicul a :pus mina, a copiat
scrisoarea §i a repezit-o galop iIncoace. Mai
vrei ceva ? Poftim, recunesc, am’ 'scris scri-
soarea. Cine crezi ¢i a tras' cel mai tare
de mine? (Il arati pe Stefan). Dumnealui?
Zile in gir nu m-a slibit, pind n-am isci-
lit-o.

STEFAN : Esti nemultumit de mine, tati...
CONSTANTIN : De “toti gi de toate. Om
inseamni nemulfumire. Te-ai purtat’ ca un
exaltat, fiule, ifi dai seama?

dumneata am inviifat sd
vat . de model din copili-

- Eu m-am ferit toatd viafa
si ecred prea fare in ceva. Am finut toatd
viata si arit cid valoram. Tu, si wvalorezi
cu adevirat. Egti nespus de yizc!mm, fiule.
STEFAN : Si dumneata, tati, de nerecu-
noscat.

CONSTANTIN : Maria, n-am apucat si-ti
povestesc. N-am avut cind, si el.. Il cunesc
en, nu scoate o vorhd fatii de nimeni.
MARIA: Azi a vorbit. Fati de tine.
CONSTANTIN : Stai, lasi-mi si-fi spun.
Dupa ce-ne-au inhiifat §i ne tinean inclng:
in odiile ‘neastre, inainte de a me pm‘m
incoace. ‘searaaceea, ce ‘crezi ci s-a
tefan a venit la mine. Gisise
vadeze. Se pregiitea si-gi
e-a Ini, daci pentru
speranii de salvare.
vui prilejul sa

zi deesebnta, ne incheiem saaﬂ%ai!!
sia fim la Indl{ime.
pnimic unul fatd de altul.
$TEFAN= O si plec
avem-o zi inainte. Citeva
CONSTANTIN : I«imai:ie dertad

negti.

STEFAN : Ale m;elegeru

CONSTANTIN : Di-i drumul, gtii ce agtept
sd inteleg de la tine.

STEFAN : Ay vrea si intelegem ce se pe-
trece cu nmei.

CONSTANTIN : Si si ne iubim! Cresti-
neste, ‘cam’ asta trebuie si fie in capul
tiu.

STEFAN : Tatd, o si plec co cea mai uritd
imagine a domitale.

CONSTANTIN : Da, ‘dar stiind ' adevirul
Miicar despre ‘mine. Mare lucru s stii ade-
viral — ee, te joei? ..Mi, niitiiriinle, dacd
doresti sii infelegi... Nu ziceai tu aga, ¢l vrei
si intelegi ? Uiti-te la mine. Ceva mai in-
fricogat, dacii se poate. Crezi ¢i eu nu mi
sperii ‘de mine ? In marile incerciiri, de noi
ingine ne speriem, in' primul rind. Ne intil-
nim cu noi cei adeviirafi, cu partea pe care
o ‘ascundeam pind acum atit de bine, ¢ nu
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$ : §ti
C-KST NTIN Era bolnav ?

MARIA : Stefane!

CONSTANTIN : Era holnay ?

STEFAN : Inir-un fel.

CONSTANTIN : Ei haide, in ce fel?

STEFAN : 1l anuntaseri ci e osindit.

CONSTANTIN (pauzi) : Cind l-au ucis?
'EFAN : Adineauri.

TIN : Inainte sau dupi ce a ve-

(Pauza Maria
omenit mai inth

din nou de tradare.
CONSTANTIN : Mi-au spus cf m-an ier-
tat. N-au gisit destule dovezi.

STEFAN : S-au rizgindit. Nu mai au ‘ne-
voie de nici o dovadi.

CONSTANTIN : Ei §i? De ce si-1 omoare
pe Constantin ?

CONSTANTIN
bun ! Pe care
STEFAN: P
(Pauzd.) Intii o s

Pauzi foarte lﬂnga -

Constantin - rimine o vreme nemigcat. In
cele "din “urmi, se apropie de pat,
cirtile pe rind, le stringe wvraf si's
dreaptd cu ele spre masid. Le agazid
fructieri. Culege merele de pe marginea
mesei, l¢ punes— unul cite unal — in fruc-
tierd cu' gesturi lente, casi cum ar oficia.

CONSTANTIN (mereu cu ?fata Ia’ ‘masi) :
Scumpi sotie, dragi copii, ozspeti prea cin-
stiti | Adio banchet! S-aun isprivit bucatele,
ce si-i faci...” (Se mdeparteaza ‘de ma ,
agazd. Mariei.) Ia gezi. Sezi '
vrei ? {Maria executi.) Incepusem
de deasupra §i nu-mi..

MARIA ({intrerupe) : ‘Ar tre
CONSTANTIN : Incmgﬁum
nu- mi placea. :

eu. {Maria f{si cuprinde ﬁ‘mgieie. Gﬂasiaatin
vrea sid continuie.

STEFAN (ii pune mina pe brat, il opreste}.:
Mama ar vrea si ticem. Cit de putin.

Se privesc. Constantin renun{i. Rimin tofi
trei nemigcati, tac.

Cortina

RTEA A DOUA

Personajele se afld in locurile 'gi in atitudinile in care le-am lHsat

la: sfirsitul pér{ii intii.

. curtenilor. (Scurtd pauza)
tsez:ca, in fata mortilor si a
_ Frumeasi impresie ficea Radu, chit
ci numai de asta 'no-i’.ardea lui. (Tacere
Se intoarce spre Stefan.) E rindul tiu, dacid
nu’ mi mgei. Bupa tine, Radu. Dupi Radu,
Matei §i, la wrmi de'tot, eu. {Técere lunga.
Mariei.) Pe vremea aceea, mi bucuram 3
Radu semina cu fratii lui, micar de .ochii

lumii. Eram destul de smintit pe wremea
aceea, ca si mi bucur de tfoate nimicurile.
(Pauzi. Din nou lui $tefan.) Imi stirpesc tot
neamul, - toatd partea birbiteasci.. Dupi
tipic...

STEFAN : Aga e obiceinl lor. Pe triditori,
aga 1i pedepsesc.

Pauzi

MARIA : Mai au gi alte obiceiuri.
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cruf. S3 nu-{i
¢ friminta in
all {inut mortiy

tefan) : Ea ar fi wrut
""‘a;a pretinde. Pinﬁ Ia

: Mi socotesti bir-

bat in toatd firea... Sint mindru de prefu-

irea ‘ta, fiule... {Scurtd pauza) Si El?

STEFAN : Gine ® |

CONSTANTIN : Constantin,”El' cum’'mi"so-

cotea ® O cirpé, fii sincer !

STEFAN : Dimpotrivi.

CONSTANTIN : Mami-ti i-a scipat un
‘mai inainte. Mi-a azvirlit in obraz

rea slab, in timpul caznelor.

' E-adevirat? Te-ai gin-

st de parea:mea.
ne agteapii,

du-mi pirul, cergindu-l
cina asta n-a venit

nu. Ceﬂa];lm Nu i-au mgadmt
CONSTANTIN: De'ce? (Stefan tace.) Vor-
beste ! De ce?

MARIA : €a si-ti dai seama 'cd ‘nu glu-
mesc. 84 nu ‘mai ai nici o indoiald.
CONSTANTIN : Mai era’ nevoie?
MARIA : L-au omori
sd-{i arate ilm;;r:ﬂ

ai tac eu.

g sta-i bund L.
5a esti tu... Trintegti
una, pe neagteptate.
teles ce vor. De cind
: . obiceiuri, ai infeles.
N {a:eiags ris. Be intoarce spre
Stefan) : Asa e ea, vezi ? Te-a ynns in cles-
te... aleluia! Nu te mai scapd niei dracul.
MARIA : Ce-o si le rispunzi?

CONSTANTIN  (mereu lui Stefan, pe - ace-
lasi ten) : Nu ma slabegte, observi 2 Precis,
categoric : ,Ce-o si le riispunzi?* (Mariel)
Esti o comoard la casa omului, nevasti. Mai
rar femeie cu minte ca a ta. Sistematicd,
precisd, parcd ai avea un ceasormic-in  cap.

MARIA
murat glasul.
CONSTAN
inteleg ?

cotro, un pref ‘trebuie
decit viafa.
CONSTANTIN: E scum
foc !

MARIA : "Ai risipit o wviafi intreag
te-ai uitat miciodati la pref. Ai platit tot-
deauna cit {i s-a cerat.

CONSTANTIN [exasperat): Bine, mii fe-
meie, dacid esti de pirere sd accept.. Dacid
tot ajungi s& mi indemni, de ce i-ai invi-
fat pe biieti sd tacd?

MARIA : Ti-am explicat. €a 538 nu ite fri-
mini zadarnic. 8i tu'o si preferi si mori,
ca §i copiii. |

STEFAN : Atunci mnnnta, ami
MARIA : As avea remugeiiri to
tii. Trebuie s3 fac fof ¢

ea sd-l conving.
STEFAN: II pu
Ziei cd giii dinaintn e
Renunti, de ¢
CONSTANTI
Maria. Auz

iar

ariei} 1 I secpare.. O
urtat omenesie, de cind
In seara cind voia si-gi salveze pie-
lea, dupi ce si-a dat seama ‘ci ‘ew-nu mai
am mici o gansi.
MARIA : Astizi s-a iwit
seyti ?

una. O s-o folo-

N : Astiizi e limpede totul, nu
nu giin. Atunei, in sea-

cumva s3 se. miqm,
tare asupra noasfri.
MARIA : Acum 1i asmu
si-{i dim. de infeles ¢
pare. Cuicit pricepi ma
omoard mai multi copii.
CONSTANTIN : A fdcat ce
rimas cu nm, iubitul meu #i
speriat ca-s: ascultase o cizga inima
turile si frica de primejdie gs tot ‘ce ¢ mai
omenesc in om, §i s-a ascuns in g:a!&a mare
in desul poruncilor. ciugulite din cirgi. Asta
nu e un -om, Maria, € o carie vorbitoare!
Astizi se pregiieste de renunfarea cea mare.
A citit o multime de bhaliverne despre ches-
tii din astea. Se sacrifici® pentru lauda
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Domnului ! [Lui Stefan
nului, aga-e ci am ghici
STEFAN : De ce strigi
CONSTANTIN ;=
veste, mie-mi spm
inl... {Mariei.} Vorbi
fost derinta... {Lui Stef
ierte pe osindifii
legea. Ne-ar ierta
preful, asta ‘ar dori
Este ?

STEFAN : Da.
CONSTANTIN: N
rit, dar escu ochi §
mis la mine. Atit. V-a
fati ci ne agteapti ¢
STEFAN : Da.

CONETANTIN " Pe namra

r; asta {i-a
biceinl si-i
i achl.ba

maicid-ta sd. primesc.

+spus nimic lamu-
sprincene. ' V-au fri-

neata. Mai trebuie si acceptim gi noi.
CONSTANTIN : §i : gind si ac-
Leptaii' Copiii altera. jimpledlca pirintii
si~gi triiasci viata. Al ei, si-mi tihneascd
moartea. Mi trag de pulpani, tocmai cind
si mi ridic iarisi éeasegra, sid privesc im-
piicat, dcspnnx de grz i de patimi. Ma
silesc si mi inforc, si le argumentez nebu-
ilor i sint nebuni.

AN : Cit dumneata, tati, nu mult mai

TANTIN : Mii biiete, una §i cu una
oull. Atunci ai fi evadat. M-ai ascaiiai
mas. Te-ai sacrificat pentru ne
ici cd ai ales. Moartea! In folosul
juti pe ceilal{i co ceva? Dimpo-
 ei au ales la fel. §i Radu gi Matei.
N : Amindei.

ANTIN : Minti! Cel putin
i Radu. Daci-mi spuneai ¢
femeie, mai credeam. Dar moartea?
aida-de, prea e gogonaii minciuna !
: 8i nei ne-am temut d
gelat. A ales primul.

N : Impotriva lui.
NTIN : Ce-ai zis ?
N : Impotriva lui

Dumneze
mine.
CONSTANTIN : Cam vine asta?
AN : Moartea o si fie ultima noeastrd
nesupunere.

NSTANTIN : Fati de Dumnezeu?
N: Am irdit infruntindu-I intr-una.

NTIN : Bati cimpii.
N: Dumnezen se nagte, trdiest
‘toate colfurile de lume, du
ge : snprema neplsare fa;a de

ui finsusi. Alegind. De-o parte
» parfea cealaltd riul
ANTIN : Bate cimpii! Mari

invcntat pinx §i

neftresh, cum le ziei dumnelta.
rispir, alegind binele §i in moarte.
ONSTANTIN : Adici... Ia stai! Dacii in-
teleg eu limba ta, noi sintem mai presus de-
Dumnezeu. Am invitat si deosebim bi-

ea dacii asta ‘ne agazi deasupra lui
doar c¢i nu mai_putem trii fird si despir-
oate in doud. Poate cii de-abia asa
dovedim cit sintem de mirginifi, in compa-
ragse cu el

CONSTANTIN : Mirginiti, asta e! Ia g;n-
deste-te, ce se intimpla dacd te ndsteai aici?

FAN : Aici?

: . In" erasul i#sta  sau in-
tr-altul de-al lor. La citeva zeci de poste
de locurile ‘noastre. 'Tot meartea asta {i-o
alegeai 2

STEFAN : Nu m-am gmdﬂ.
CONSTANTIN : Ce zici, nu-i aga cd pu-
teai si te mnagti de-al lor?
TEFAN : E absurd  tatd, nici nu discut.
{Se indepirteazi.)
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fost vorba ? Sid-m
staleazii In cale
intimpla dacid
STEFAN: N-

ici ‘el m-ar
mai fi fost acelasi.
STEFAN : Poate.

COQKTANT tors pe dos, ca

; Nu mi simi in stare sd
gindesc in locul altuia.
CONSTANTIN : Trebuie l..
cesc, poftim!

STEFAN : /cu un inceput de zimbet): Am
ficut _progrese, fatd, nu aita. Am  invifat
;a 'mi -rizvritesc impofriva capului fami-
iei.

'.;JSTAN CIN : Maria, ta n-ai nimic de
Z18 .
MARIA :

Iti... iti porun-

n' vorbit prea mult.

rindesc. Cred
ci e mai bine... {Din nou d ldsatd in
suspensie. () sperie proprial ind.)
CONSTANTIN : Maria, ce-fi ftrece prin

minte ?
MARIA (decisid) : E mai bine sl plece.
CONSTANTIN ([ca mai inainte, ride ne-
sigur. Intercindu-se spre Stefan) : Aga evea,
fi-am spus...
MARIA : S& plecati impreund. Cit mai re-
pede.
CONSTANTIN: Cu
§i eu, cu Stefan?
MARIA: 53 nu
ldsati sin;m‘ﬁ cu

* Amindoai ?
ici; B4 mia

ne, femeie?
tii cit tine la el.

MARIA: Si-m imini el, dacid voi sin-
tefi hotdrifi.
CONSTANTIN : Ti-am spus eu 'ci m-am

hotarit ?

MARIA : Adinecauri tinjeai dupi impiicarea
dinainte de moarte. Grihegte-te, du-te cu
Stefan, lasi-mi singurd cu Radu.
CONSTANTIN : Femeie, picrdem . vremea.
(It aratd ‘pe’ Stefan.) Deschide-i icapul, 'in-
toarce-1 din drum, lasd prostiile !

opregle.’

MARIA ' (se intoarce}: Nu, de ce? Nu €
de loc tirziu. Constantine, pleac, du-fe cu
Stefan.

RADU (ii priveste scurt, pe rind, cintiregte
situatia, Mariei) : I-ati lpus? 1
CONSTANTIN : Aad ¢ tu ‘ai hoetidrit pri-

‘s% se ‘omoare.
RADU : De unde stii ?

in: ‘nn ai u-plnt curfea
dasciili. Forfoteau pri
avanfi §i reforii ca lim
rezultatul. $te£an a ajum -1 convingil
pe Radu, pind si pe Radu, ci negmi ‘e alb,
ci binele e in moarte, nu in viafa.
CONSTANTIN : Invers. Aga sustine el
Rada a ales primal.

MARIA : Era de asteptat. Un fel de sai-
timbanei, clrturarii tdi. Igi cigt:gzn plinea §i
faima strimbind cavintele si gﬁnénnle, pu-
nindu-le si umble cu capul in jos, cum le
punea Stefan admeann. Asa a a]uns si
Radu sid-1 convingi pe $tefan‘ Tat invers.
Toate se petrec pe dos. Acum nu-{ i
vine sd rizi ?

NTIN : Mid agteptam
umai la asta nu,
Ce-fi spun-en? 83 m
ncercai si-1 indopi §i p
4 prindd i el rii
ns-o, culegi ce-a
IN : Nu cred. E alice

si
citea in biserici. 11 mugtruluiai zérx%au pe
Radu, inainte si mergem la bisericd, ti-aduei
aminte ?

STEFAN (se apropie de ea):
trebuie sid plec.
CONSTANTIN : Mai bine s pleci, decit

Mami, eu

si-mi limuresti ce-i cu dumnealui.. (Il ara-
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Constantin Codresen [Constantin)

ti pe Radu.) Buni socoteald, n-am ce
MARIA : 11 coplegeai cu amenmﬁrii s
ﬁgiﬂmelile, pe urmi eu, cu mingiz:rile i
cu alt rind de figiduieli, de teami si nu
scoati limba la lume, in loc si citeascd
predica.

STEFAN : Mami, imbrifiseazi-ma.
CONSTANTIN : Mai e pinid atunci. E ceva

in nereguli cu Radu, sint sigur ci gtii si.

ta.

$TEFAN : Uita-te la. mine, mami, intoar-
ce-te. Nu vrei si ne lulim rimas bun?
MARIA (zimbet din ee in ce mai larg, ca
si cum amintirile ar face-o pespus de feri-
citd) : Se preficea de minune mpilu[ nostru,
avea un aer smerit gi cucernic, se preficea
ca nimeni altul, cit timp citea. Termina de
citit, termina cu bine §i, cit ai clipi, roiau
in jurul lui toate fctcle simandicoase, il
copleseau cu firitiselile, gi el...
CONSTANTIN (lui Rada): Ce 's-a intim-
plat cu tine, de unde ideile astea in capul
tau ?

MARIA : Jurai ci el transpira de emofie
gi de modestie, coplesit de laude, dar in
realitate igi mugca buzele, sd nu-l pufneascd
risul. Numai S$tefan gedea intr-un colf, ne-
biigat in seami, cu toate cd meritul..
CONSTANTIN : Aga e, meritul al lui era.
Maria, pentru Dumnezeu npre;tc-tt!
MARIA : Crezi c¢i ai vreun motiv si treci
peste meritele lui Stefan? A nu, nici verbd
si treci. In sinea ta, erai din cale afard de
mulfumit de el, uneori il mai §i HKudai
Cam din virful limbii, e-adeviirat, dar tot
te osteneai cu douli-trei vorbe acolo,
STEFAN : Mami#, nu wrei sid-{i iei riimas
bun de la mine?

MARIA : Du-te cu Stefan, Constantine. Voi
doi v potriviti. Plecati amindoi.

Stefan porneste spre iegire.

CONSTANTIN [in calea lui}: Mai stai
Dintre tofi. la tine am {inut cel mai mult.

Pauzi.

_ce mi-o spui aga de tirziu?
{ridied din umeri stingaci,
zimbeascd) : Zgircit la vorbi,

rivesie ticut, pornegte spre ie-

{ii apucid bratul, il opreste]:
indegte-te.

depiirteazi, . se opreste  in

s.  {Iese.)
nchide uwsa In wrma lui. Zgomot de
: auzé apoi — agresiv —

: Ce sd-mi

Dispretuiesti  viat
si inteles...

m si nu ! Inir-o wre-
Eram convins n-o
dc capul’ tiu. Brinzi
‘ciine. Norocul meu cu
M-am linigtit. Ai optat pentru

“Dunpomva Tngx n:lni
ulai meu. Toaie. aplauule
. {Se intrerupe.]
.e speranie, ce-m
; as-o0 incurcatd. Nimeni n
pus vreodati s eranfele in ‘mine.
Cel  mult  jupinitel
butoaie ai bhiigat in
iidee?

1... Multe, in tot cazul.

IN: 8i asternuturile? In cite
triine te-ai tavalit?

ine mai {ine socoteli din astea,

Trdim = pentru
La dracu niravurile vechi, pa-
muierile ! Ne jertfim viata ! Nu prea
gtim noi in ce scop, dar nici nu ne spargem
capai sz aﬂam. E-he ! Lucru mare o capﬁ-

“Nimeni.

tindrid. Treaba negustorilor ‘de imnuri sa
tilmiceascd de ce.

RADU : Bunii, zdu cid-i buni! Aici mi-ai
plicut, crede-mi.
CONSTANTIN ({brusc, sever}): Ce - urmi-

regti ?
EéEB :vPii‘nu vezi ? B&-{i riispund cu ace-

[+ Tertipuri! Ce wurmaresti
cu taa?a comedia asta ?
RADU : 53 devin erou, nu zici dumneata?
CONSTANTIN : 84 moard §i Stefan! Con-
stantin nu era de ajuns, mai trebuia si-1
lichidezi 5i pe Stefan!
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spre ugd,
rirea lui}

spre

Aldtari,

reste.) Vezi,
asa, ca dintr-
CONSTANTIN :

al lui, zici?

dicd, aratd spr
lingd el, tu. {Suride,
mai maft incercind
Canstntise, vrei ?
RADU : Nu-;a face s'z‘ng
nicdieri. :
“da, ba da,
i numai in ci-
..ﬁx'{?zruzta) Pentru

magi — e osindit,
o crimd!

RADU : N-o sid se migte de-aici, iti dau
in scris.

chioge,
nu-i frumo

i-pa:atui i-para;lim,

~ . Tolinit in
e plictiseste,
i‘etneasca, nu

!antin:, ‘nu
- bine cd

' peate sd
yus, de cind

ask Eacea, o ﬂati
“drigiligenii din astea.
tete, probabil,

tu, n-am nici o griji.

RADU : Din minciuni, din preficitorie, din
lagitatea cu zorzoane in care ne-ai balicit
pe tofi.

GONSTANT!N A despm asta ‘era vorba.
Eh, o iegire tot 3: g%ut cel putin  acasi.
Dou§ Trei! Vin, zaruri, curve...

RADU : §i otravi.

CONSTANTIN : Pe-asta o uitasem.
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v:méata
CONS’ ﬁNTi ;
nigte msmn;n;nz

e turci. Zvinti-i,
dgini, ci ne-am siturat

ce. doresg
Sire, s

onstantine,: fra-
- mai zic §i en
yungi §i vezi,
fzate ' Constan-

~~nimeni. Toma a
rauza  dumitale.

‘'oma necredinciosul ! Cu
‘De ce, mi rog, il

rebuia’ eram. Lingi
rimas §i el lingd

de partea ceala!ta, turcii n-ar fi intrat la
binuiald. Oricite scrisori de-ale mele le-ar
fi ardtat stolnicul.

MARIA : Stolnicul si spitarul.. Spitarul i
stolnicul... Stolnicul trdiegte. $i spatarul tra-
ieste. Numai in neamul nostru  moer  toti.
Bunicii, tatii, barbatii, baietii...
CONSTANTIN : Ei da, dar cu folos!.. Ia
gindegte-te. Mi se pirea cid gtiu si m3 cocof
fird sd amefesc. Md liudam ci mi-am mi-
surat bine indli{imea §i ¢ m-am  cdfirat
pind in virful -men. Fleacuri! De-acum in-
colo, s& wvezi! Mi-mping biietii si mai sus.
Si nu aga, cu e ychieapi, cu doud. Cu incd
patru stituri de om! Cu indl{imile lor, de
giligani tineri, puse una peste alta. Ca si
cum, stind fiecare in picioare, pe cregtetul
celuilalt, s-ar cocota cu tofii pe umerii.mei
gi am face impreuni un fel de turn.. De
cind umblu eu dupd chilipirul dsta ! Si mi
vezi’ fudulindu-mi acelo in virful meu. cel
nou... Cit un copac de mare, atita m-ag
face ! E-he, si incd ce copac! Nn zin, Maria,
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asculti-mi. uwiti-te la mine. Vezi cum as
umbri pimintal, pini hit-departe, in jur?
Zi c3 nu-i aga! Zi. cd ar mai cregte ceva,
in atita umbri. Nimic! Nici un puiet micar,
din siminta mea. S-ar stinge. toatd stirpea,
eit ai clipi L.

MARIA : Nu, fiindci noi.. Nei o s mai
avem biieti, n-ai aflat? Agsa e, n-aveai cum...
Inci doi biie{i o si mai avem. Pe Radu
i pe Matei.

CONSTANTIN : Radu e aici. 11 vezi ? El
¢ Radu. Cel mai inverjunat impotriva ur-
magilor mei. Cel ‘mai pornit din tefi patru.
MARIA : Patru biiefi si sapte fete, unspre-
zece copii, Constantine, de unde §tiu toate
astea? Parcd ‘mi-ag citi viitorul dintr-e
carte.’ De-abia m-am mairitat, sint nevasti
tindrd gi cam necoapti ql tare proastd, dar
Env imi esti birbat...

NTIN (intrerupe) :
vreau si-{i spun-.ceva.
MARIA (reia) ¢ ..Birbatul meu atoatestiu-
tor ca bunul Dumnezeu. Stau lingid tine, §i
uite, uite Constantine, m-am deprins §i eu
si stin. Citese viiterul, citesc eu care 'n-am
inviatat nici o buche, dar tu esti lingi mine,
¢ de ajuns si fiu aproape de ftine, ca si le
infeleg pe toate §i si mi bucur de toate.
CONSTANTIN : Si. te buocuri.. Mai ales
de bucurie e vorba. Asculti, Maria. Ne

Ascultd, Maria,

plingnm bumm Asa nininm noi invi{ah, si
f i

. i
si plec. Spune-le.
CONSTANTIN : Mai stai. Incearci si mi
urmiiresti. Depinde de noi dadi o si triim
sau nu, e-adevirat? ]

MARIA : Noi nuo vrem 53 irdim. Nei gus-
tim f§mplcarea  dinainte de moarte. Aj j§i
uitat, Constantine ?

CONSTANTIN : De muli. Era prea simplu,
prea la indemina oricui, si mor impHcat.
M-a tras viaja inapoi §i mi3 sucegte, mi-n-
toarce pe-o parte i pe alta, afurisita.
Uite-asa mia intoarce. Cind cu fafa la ea,
cind cu fafa la moarte. Care din doud e
mai’ pufin de speriat?

MARIA : M-a chemat la el in cancelarie.
In ziua cind ai venif tu §i m-ai ceruf, fafa
m-a chemai in cancelarie.

CONSTANTIN : Viata, aga e¢? S-ar zice cil
trebuie s& triim. Zi dupd mine, Maria. Daci
vrem sa ftrdim...

MARIA : Avea si-mi spuni ceva insemnat,
alifel nu mi chema acole.
CONSTANTIN : Maria, reculege-te, zi dupi
mine. Dacd vrem s triim, nu-meare nici
unul din nei.

MARIA : Nu moare... Nici unul nu:-moare...
CONSTANTIN : Totul e si vrem. Si wvrea
cei tineri, mai intii.

MARIA : Mai intii cei tineri.. 8% wrea i
el, dacA tu m-ai cerut.

CONSTANTIN : Totul e si-i intoarcem spa-
tele mortii ; 53 infelegem ce ‘pref are tine-
refea.

MARIA : Ce pre{ are tinerefea...
CONSTANTIN : Picat ci tocmai asta ‘e
mai greu de inteles, la douiizeci de ani.

Cu un gest neagteptat, iute §i sigur, Radu
scoate un pumnal.

MARIA [tipit mic, de
inapot.)

RADU (face unvpas spre Constantin. Tine
virful pumnalului indreptat inainte, ame-
nintiter) : Imi torni la palavre, pe ocolite..
Vorbeam direct unul cu altul, n-aveam ne-
voie de intermediari.

groazd. Be trage

Nu mi
trimis fratii la 'moarte.
MARIA  (acelasi joe,

neata.

cual doilea mir):
Buf !... Capul lui §tefan.

EABU: ‘L-a cuprins mila, 'subit. Mi sfd-
tuiegte si-mi prefuiesc tmcre;ca. De dragul
meu 2/ De dragul lai! Ca si-i ofer un pre-
text, si-§i scape capul §i sd-mi plcrd cinstea.
8@ mor din nou, dupd aceea, in fiecare zi.
De sild'! Aicl, in strdini, cum am muorit de
zeci de ‘ori acasi.

CONSTANTIN : Nu mai ai nici un haz
Incepi si discufi §i tu pnn al;ﬂ

RADU (deconcertat, vrea sa “salveze apa-
rentele reluind tonul lejer de mai inainte) :
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Zgomot
vede corido

asta crezil
i-ai luat mi-
= :-am*pumcnit,
si la biserici. Daci e
. _incep dapi mmute? Mai
{Gonstaatm tace.] S3 vii dupd nei,

gtii 2.
tatd, te asteptam.

imbricat
Usa se

Intri Mate
ceilalfi doi

| de simplo ca
‘inchide “in urma: lui.

RADU {aiearga ‘bate puternic):
nitat aici. Deschideti!

Hei, m-afi

amas indAuntru.

Atinfir — ~aproape-un copil
- emofionat. / ~msps€£a€ din
2, S-a apro ;32 de Constantin.
dstreze cumpital,
mbritiseazi pe

la piept, il bate
ue la el {1l
Ai  mai

spus. adineauri.

Ticere.

u stiv. Cred cd aga s
de Ia inceput.

‘gindiserd

d... (Pauzd. Agteapti

nimeni.
umbla cu prostii!
S!e?aﬁ 1

inde de’ guler, il zgiltiie} « Mie
inzi gogosi, aunzi ta?
IN : Singe, asta sid-i dai lui.
I-ai stricat tot cheful. Cum indriznesti si-i
aduci  vestea ci-i trdiesc amindoi frafii ..
MATEI (emofie crescindi.. N-a pnecpm
sensul  cuvintelor "lui {]ﬁnsiaﬁém} I-am
vazut, tatd, jur! Am stat de vorbd cu el
RADU : Unde ?
MATEI : Adineauri, intr-o odaie de alituri.
M-au...

RADU (mici gilgiieli guturale. Pufneste de
doufi-trei - ori in ris, se stipineste) : Mi L.
Mi, tu.. Tu nuo gtii ce vorbesti...
MATEI : Au dat buzna pesie mine, dupd
ce te-au ridicat  pe tine. M-au luat pe sus
§i m-au virit intr-o odaie, alituri. Era yi
Censtantin, acolo. L-au adus §i pe Stefan.
Mi-au spus ci..

RADU (hohot nefiresc. Veselie violentd. Vi-
breazd din tot trupul. de incordare) : Mami,
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moari nimenil Zi

mestecd, pind
i Radu}:
moari !

, ca §i cum ar
A accepte conm-

' triiasca !
cceptat-o. Doi, nu unul

joi au acceptat-o.

ADYJ: Ceilalti urmeazi. (Se asazd in ge-
nunchi) O si se tirascd in patru labe. (I3
impreuni miinile, mimeazd rizind atitudinea
supremei umilinie.) O si ceard indurare.
MARIA (in genunchi, rizind, fafi in fa{d
cu el '— acelagi jocj: O s# se tirascd L.
indurare !.. Indurare L.

RADU (inainteazi 1n genunchi spre Maria,
rizind' intr-una): Fie-vi mild, indurafi-vd

i-ai wizut, e-adeviirat?
MATEI: Ny, lasi-mi si-
RADU (apucd pumnalal):
Nu sint in stare dealiceva. (Se intoarce
spre Constantin.} Seamfni prea mult cu tata.
MARIA (a rimas in genunchi; chicotegte}:
Ce e drept, e drept..

CONSTANTIN (lui Radu): Ineepi si mi
plictisegti. Tu n-ai auzit ce spunea biiatal?
RADU : Ba da, perfect. N ad alti se-
lutie decit... (Se repe umnalul *ri-
dicat.)

el, ca sid-1
genunchi’ —
entuziasm,
catia ,Radua

i

se lupti cu Radu) ;" Zicea
ne.. n-ai sd ‘ne  omoare .pe
... "Pe rind, titarule, intelegi?
MATEI: Di-i drumul, n-auzi?
CONSTANTIN : Inseamnd cid..” Pe - fofi
o dati... (Radu se lasi dezarmat. Pauzi.) Pe
tofi la un loc, asta inseamni ci ‘au de gind.
Acum intelegi ?

MARIA (umbli in genunchi de’la un mir
la altul, le .culege de pe jos, le wvorbeste pe
tonul ‘'unei fetife care se joaci cu pipusile) :

rele.} ‘Nani-nani

Matei se
vorbeasci.

CONSTANTIN (i1
ecamdati... Te-a¥ dus
deci. Ce zicean ?
MATEI: Rideau. M-au intreba
crezut  ce ne-au spus azi dimineafd.
CONSTANTIN: Ce anume? Nimeni nu
mi-a povestit exaci, totul.

MATEI: Ci o si ne scoati pe rind, cam
la o jumitate de ceas unul de altul, §i o sd
ne taie capetele.

MARIA (pune merele in fructierd, migcd
fructiera ca: pe ' un leagin): Nani-nani..
Nani-nani.. {Cu o mijcare furige, ascunde
un mirila spate. Chicotegte pe tonal ai
copilires.) Baul Radu s-a ascunms.
Radu...

CONSTANTIN (cu un
fia  lui Matei,
Mai departe.
MATEI : Ridea

indreapt

ecapitare, la

ai are gi alte tre-
bari, indl{ime M mportante. (Satis-
factie ciudati, zimbet prea larg.] Ne-am
gindit, mid crezi? ([Aproape agresiv.)] Mi
crezi san nu ? ;
Mﬁ;TEI {cam speriat): Da, tati,
nu
CONSTANTIN (amuzat,  dar §i indirjit):
ind i Maria, pind §i ea s-a gindit. [Ame-
- mi-a

eam  sd

Stefan, ca
Nu-i aga, Maria
MARIA (il mingii
Du-te, Constantine,
MATEI : Tatd, ce se
cu-mama, cu damneata
Radu.)

CONSTANTIN : Bine, nu vezi? O fa
fericitd... (Scurti pauzi) Asa-a.. V
zicd, o si mergem impreund. Brat la brat.
O 53 ne-omeare pe tofi odaid. (Pauzi) Ce
te uiti la mine? Pe toti odati, este?
MATEI : Nu. Tet pe rind.

MARIA [pe toatdi scena urmitoare, pind la
replica lui Matei ., TACI®, leagini fruc-
tiera, ‘intretiind replicile celorlal{i cu lita-
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nia ei. La inceput vorbes  goapti):

Mani-nani...

CONSTANTIN [pauz se zbatf
colful gurii}: A-ha, {Incearci sd
ridd.) f faia mea, iferenta... (Ris
scurt.] Trebuie L. tot 1...

{Incd o dati, acela
pun, cel putin... Tot eu o
MATEL: Da.

presu-

MARIA (ceva mai tare) : Nani-nani... Nani-
nani... _
CONSTANTIN (entuzias loziv) : Inmtii

voi, incepind cu cel
MATEI : Da, tatd.
MARIA [(din ce
fructiera la piept)
CONSTANTIN (i
La urmi de tot, en

MATEI : Dumneata

trigit de
ulindu-si
Nani-nani...

tonul, la nesfirgit) : Nani-nani..
Nani-nani... Nani-nani...
MATEI (i5i astupi u
te de tare) : TACI !
in geaptd.) : Taci
CONSTANTIN: D
ria.

buia si mi gindesc
cea mai megterd dintre nei
si mai inteleaptd. A
MARIA (umbld pri
stringi inainte, cu co
§i cumoar tine dou
Lumind... Luminid di
lnati luminii...
CONSTANTIN : Di-mi
o licdrire.. [S8e aplea fal
neazii-m#, binecuvinteazd-mi.

& cit poa-
‘Matei reia
gl

vatd de la ea.
tdeauna, Ma-

‘mereu. Acum egti
mini nouid in ochi.

Pauzi.
MARIA (ii pune mii
binecuvintat... (Pauzi.

CONSTANTIN : Parci...
{Asteaptd rEspunsul Ma
mine in aceeagi pozitie, privin
punct, nemiseatd, tzansf:ga:at
m) Ar ftrebui si te ajun :
ies gi en din viafd, in felul t3u.
MATEI : Tatd!

CONSTANTIN : E singura soluiie, marea
dezlegare, de ce te sperii? (Ride.) De ne-
crezat, se afli dezlegiri pentru toate. (Ride.)
Mi 'se pare mie... Nu zdn, mi se pare cd azi
e Sfinta Maria. Aveam de gind si serbiim
ziua asta, v-aducefi aminte? (Ride.) M-am
cam prostit,’ vorbesc aiurea. Foarte bine!

" dezlegarea. {Lui Matei.) Infelegi?
spre usd}] Ne-au prins in nebunia
lo u cit trece vremea, cu atit le cregic
nebunia. Cu cit mid impotrivesc mai mult,
in numele intelepciunii! Aici era gr&sala,
in prea marea limpezime a  minfii mele.
ma pricepi ?
El : Nu, nimic. Tatd, eu...
CONSTANTIN : Ai ribdau, sd limuresc
cu apucatul #sta. [Se apropie de Radu.) Tu
_intelegi mai ugor. Teate se impart ‘in
Jume. Binele s5i riul, leprele gi cre-
dinciogii, totul. §i ncbuniilz sint de doul
feluri. Tu le cuprinzi pe ‘amindou#, la un
nebunia ucigagilor, nebunia lor (Ara-
pre usd) §i nebunia sfintilor, nebunia ei.
(O arati pe Maria.) Nimic nu se poate mi-
. cu cea dintli. Nimic, in afari de a
. Cum de n-am inteles pini acum ? (Se
intoarce.] Maria, spune-mi, cum de...
MATEI (in calea lui): Tatd, o si-mi vind
rindal ultimul. Ultimul dintre frafi...
CONSTANTIN : Tot Constantin mai noro-
capid cel mai repede. O-si-1 loveasci
ceputul nebuniei lor. Dar o s faci
nceputul  nebuniei noastre. Bzztgas!
te la mine! Ardit bine asa, scildat in
nebama ei, este ? {Se precipiti spre Maria,
rizind.) Incepusem si plutesc deasupra, fi-a-
duci aminte? Mi se piirea ¢i m-am des-
i mi ingelam. Desprins de mirunti-
ietii, credeam ¢ atit e de ziuns‘ Ni-
ca toati ! Desprins de ridicinile ei; aja
infruntd® moartea, de Sfinta Maria. Fiind-
cid noi.. Nei nu murim singuri, Maria, am
dreptate? Moer adeviirurile: de la temelia
i, mor toate mstunle noastre §i ale Tor
{aratd spre wus3) gi ale tuturor, odati cu noi.
Trebuie si se stie asta, Maria, tu nu crezi ?
Trebuie si se vadi, s& se audi, si se {ind
minte! Com? Simpla'! O si treaci cineva
dincele de judecata fireasci. Eu! Tocmai
, asta e culmea ! Dincole de judecata ome-
neascd, pentru ca s3-i trag de mineci, s#-si
adm&fif'f'aminw ¢i nu se poate judeca neo-
meneste. Desprins de ridicinile mele de om.
asta e sfinta mea nebunie ! Maria, spune-mi
am dreptate, sau nu ?
MATEI: O sd privesc..

O sid-i vid.. Pe
i, pe rind, murind in fata mea.. Tali,

sint prea tindr !

CONSTANTIN : Sst.l..

MATEI : 8& nu mi epresti...

ta, nici ceilalfi... Tatd, en..

CONSTANTIN : Lasi, ajunge...

MATEI : Vreau si triiesc.

CONSTANTIN : 'Si eu as fi vrut.

MATEI : Atunci intelegi...

CONSTANTIN : Nimeni n-ar ‘infelege mai

bine.

MATEI :

Nici dumnea-

Nu. cer decit si friiese, tatd. Imi

.cer viaja toati.

CONSTANTIN : Prea tirzin, biie{as.
MATEI : Nu. Atit agteapti gi ei de la noi.
Aproape ¢i mi-an spus-o. Sperd si le-o
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cerem-cu tofii, aici! N-o si fie tirziu nici
acolo, in piafa.

CONSTANTIN : Ba da, asta e nenoroci-
rea. Aici ori acolo, e acelasi lucru.

MATEIL : En trebuie si ftriiese. O si le fi-
giaduiesc orice.

CONSTANTIN : Nu vor prea maulte fligi-
duieli. Una singuri.

MATEI: O stin. O s jar!
CONSTANTIN : M-ar intreba §i pe mine.

Esti prea tinfir. Mi-ar cere iIncuviinfarea,
aga ¢ obiceinl.
MATEI: §i dumneata? (THcere lungi)

Dumneata ce le-ai riispunde ?
CONSTANTIN [pauzi): Nu fi-ay da voie,
biietay.

MATEI: E ca §i cum m-ai omori cu mina
dumitale.

?GNSTANTZK {pauzd lungl) : Asa e, ba-
efag.

RADU : Mami, tata.. [Aleargi la Maria)
E un wvulpei bidtrin! Ai wlzut ce.. (Mic
hohot nervos.) Ce m-a frecat pini si... (Ride,
si mai crispat] Pind si scoatdi un cuvint,
mami... {Rizind din nou, se intoarce spre
Constantin} Un cuvint’ 13murit !

amestecind suneie false printre hohote scur-
te de rls, il bate pe umir cu-un gest stin-
gaci. Radu rlspunde cu acelagi ris 5i cu
acelasi gest. Hirjoana se aprinde. O wreme,
cei doi se lovese in glumi, rid din ce in ce
mal exasperafi,

CONSTANTIN (se desprinde din joacd ri-
zind §i mai puternic. Bate in nsd) : Hei, des-
chideti ... (Bate) Trece Miria Sal.. {Bate)
¥Vodid Constantin Brincoveanul.. [Bate] §i
coconii Miiriei Salel..

Se deschide usa larg.
Liniste, cinei secunde.’

CONSTANTIN (se apropie de Matei, ii cu-
prinde mijlocul impingindu-l unsor spre iesi-
re} © Hai.. Mergem, da?

Pauzd. =
Matei izbucnegte intr-nn hohot puternic.
parci de ris. Constantin reinecpe sd ridd
exasperat, ca mai sus. Se adaugd risul
rese al lui Radu. les toti trei. Usa rimine
o Maria, ’ ivest




CRIN
TEODORESCU

REGIE IN SISTEM METRIC?

Am mai avut ocazia in paginile revistei si demonstrez inanitatea .prefetelor®
scrise de regizori la viitoarele lor spectacole; ori cele intentionate sint fincorporate
obiectiv in spectacol, si atunci enuntarea lor e pleonastici, e superflud, spectacolul
vorbind de la sine; ori nu sint, spectacolul refuzind .sd vorbeasca®.. si atunci con-
ferentiarul de pe delituri e de-a dreptul ridicol. In orice caz, In conditiile breslei
noastre, singur spectacolul ¢ in misurd sid griiascd penlru si in numele nostru.

As folosi ‘insd spatiul tipografic oferit in alt scop. Actuala stagiune deschi-
zindu-se putin timp dupd ce am triit impreuni cu intreaga natiune cvenimentul capital
al Congresului X precum si a XXV-a aniversare a Eliberarii. ne simtim solicitati
la o meditatic mai grava asupra rosturilor muncii noastre. Si poate nu atit fiacind
un bilant de succese — care nu au lipsit — c¢it o reexaminare criticd a finsesi sensu-
rilor fundamentale ale artei noastre.

Este regia de teatru un scop in sine ?

Urmairesc eforturile noastre de innoire niste obiective bine determinate, sustinute
cu consecventa si claritate ?

Sintem constienti ¢d finnoirea in teatru (necesari aici ca si in orice alt fapt
de viafd, unde stagnarea inseamnd moarte) e guvernati de o lege obiectivd, al cirei
sens este continua vilalizare a actului de comuniune cu publicul, de wici §i de acum?

Sintem convinsi ¢ un teatru nu-si are ratiunea de a i decit daca oferi publi-
cului sau o experien{d Jundamentald, in stare si-1 lumineze asupra a ceea ce triieste,
si sa-1 dinamizeze in ceea ce are de ficut ?

Realizim noi intotdeauna cd orice urmarire de ,efect — sau, daca vreti, orice
»inventie de limbaj scenic® — fisi gaseste ratiunea de a fi st valoarca numai in misura
in care face mai comunicabili aceasti experieniid [undamentald, si in acelasi timp
reuseste o mai activa stimulare (,provocare”, .dinamizare”) a auditoriului ?

Dramaturgii nostri realizeazi c¢i din noianul pieselor scrise de-a lungul veacurilor
au supravictuit numai acele opere care au surprins conflictele specifice momentului isto-
ric §i societdtii in care au aparut ?

Cu alte cuvinte, raspunde activitatea noastrd unor nevoi rcale, adevirate, ale
oamenilor in mijlocul cirora trdim ?

Daci vom incerca sd reexaminim cele ce facem, in lumina acestor intrebari (si
a altora asemindtoare), intr-un efort de luciditate si de cinste fati de noi finsine.
vom putea ajunge la un raport autentic, nefalsificat si nemistificat, cu propria noastra
activitate. Altminteri, esuim in rutini, mimetism, imposturd.

#

Pentru cine va riamine poate nedumerit in fata rindurilor de mai sus, am sa
adaug cd aceste intrebiri mi-au venit in minte asistind la o serie de spectacole unde
divortul sali-scenii cra dezolant de evident. {Chiar daci uncori el fusese mistificat
de o anumitd critici grabitd, entuziastd si confuzdl, nesigurd pe propriile intuitii, dar
snoabii, cam certatd cu rigoarea de gindire, iar uneori si nitelus semidoctd.)

Pe de o parte. ¢ vorba de acele spectacole impersonale, cenusii, amorfe, realizate
din rutind. uncori din .superstitic® culturali. Imaginile lor, izvorite in virtutea inertiei
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{(si nu dintr-o tensiune de creatie, de inventie scenicid, din nevoia stringenta de
obiectivare a unor idei vii), nu au forti de actionare, pentru i nu sint decit semnele
sleite, . devitalizate, ale unor experiente moarte. Facditorii lor s-au striduit sd copieze
niste forme de arti consacrate §i nu au izbutit decit un djzcalc al cadavrelor acestora,
neajungind niciodatd la un contact originar cu nucleul viu, profund, al capodoperei.
.Copii ale copiilor®, ele nu mai pot si comunice viafd, si este explicabil de ce nu
ajung la public, de ce publicul ramine indiferent si apatic in fata lor. ]

Dar mai sint si spectacole care se vor experimente inovatoare si care, dintr-o
sumi de motive, ajung la un rezultat similar.

S-a wvorbit, de pild3, despre un spectacol cu o tragedie antici, ce propunea —
printr-un raport nou intre actori g§i public — o comunicare mai apropiatd decit cea
obisnuitd {deci, si o apropiere a motivului antic de zilele noastre). Dar acest obiectiv
fundamental al modalititii alese era redus la zero de o alti optiune a regizorului,
diametral opusi : hieratizarea jocului actoricesc, care indepdrta evenimentul de spectator.
La aceasti lipsi de rigoare in gindirea de bazi a spectacolului, se mai addugau si alte
inconsccvente si confuzii, ca de pildd oscilarea jocului intre ,ritual® §i ,triirea psiho-
logicd realisti® ; sau faptul cd actorul — situat la numai citiva centimetri de spectator
— nu se adresa acestuia direct (cum ar fi fost normal, o datid aleasi aceasti modalitate),
ci se preficea ¢d nu-l1 vede {cum era normal in conventia celui de-al patrulea perete,
din modalitatea naturalistd...)

Adevirul este c¢i aici realizatorul — si nu e singurul — a imprumutat niste
modalitati {ceva de la Grotowski, ceva de la Living, ceva din teatrul de ritual), pe care
le-a amalgamat {dri si reflecteze mai profund asupra rosturilor §i implicatiilor lor,
asupra a ceea ce wvor sié semnifice, la originile lor, aceste moduri expresive. Tinerii
nostri experimentatori {ca si entuziastii lor sustindtori din criticd) trebuie si -aibd in
vedere ¢i un mod expresiv nu e o haini de gata, care se potriveste oricum s§i oricui,
ci manifestarca in concret (in imageria artel) a wnui act de gindire, de opfiune
filozofica.

Chaque technigue renvoie loujours a une métaphysique® spunea Sartre — si
noi trebuie si infelegem ca nu putem adopta mste ,modalitdti® facind abstractie de
ceea ce acestea implicd, dupd cum nu putem imbraca niste uniforme sau niste costume
sacre fard si ne gindim la ceea ce ele ,semnifica®.

Numai in masura in care experienta pe care vrem s-o comunicam, meditatia noastri
asupra vietil si reflectdrii el in artd cer cu necesitate. cu stringenid, o noua modalitate
expresivd, o inovare a limbajului, aceste acte au sens si justificare. (§i, in ultimi instanta,
si valoare : atit esteticd, in planul -creatiei, cit si eticd, in planul luptei pentru impu-
nerea noului.) .

Fird aceastd rigoare de gindire, {ard aceastd acoperire cu substan{d, non-confor-
mismul nostru rimine o ,copie a copiilor® la fel de conformista.

Mi-am afirmat convingerea c¢d regia nu e un scop, ¢i un mijloc. Am fost bucuros
vazind cum un critic atit de lucid si atit de modern ca Roland Barthes demonteazid mitul
~regiei® in sine (in Deux mythes du jeune thédtre din Mythologie p. 124). El arati ca,
in ochii publicului burghez, valoarea unei mizanscene sti in cantitatea de truvaiuri rea-
lizate. Aceastd reprezentare falsd i5i are rdddcina n aspra lege a schimbului, proprie
societatii burgheze : e necesar ca prestatiile regizorului si fie cit mai vizibile, pentru ca
ficcare burghez-spectator si poatd controla pentru ce acesta ,ia banii“. Cu cit prezenta
»regiei” ¢ mai manifestd, cu cit aportul ei e mai computabil in suita de truvaiuri, de
reusite formale (indiferent de fondul real al piesei), cu atit legitimitatea regizorului e mai
atestatd — deci si remuneratia lui, justificata.

In analiza lui, Barthes demistifici tendinta socicti{ii capitaliste de a transforma
arta igttj—un fenomen cantitativ, care si ia forme metrice simple, astfel incit si devini
ea insdsi o ,marfd” intre altele, un obicct de comert inserat intr-un sistem numeric de
schimb. .Dau bani la teatru — gindeste burghezul —, in schimb pretind o regie vizi-
bild, chiar computabild dacd se poate®. El e bucuros ¢ind poate descoperi ¢i banii ,inves-
titi in talent® au in fine un randament controlabil,

La noi, unde nu mai guverneaza legca duri a schimbului, mai opereazi insi rezi-
duri de mentalititi burgheze si snobismul. Snobul nu concepe ,regie® firi excentricititi
ostentative, {drd interven{ii arbitrare, sau mdicar niscaiva ,jocuri de lumini* !, in stare
sa dovedcasca peremptoriu ¢d existd ,o mind regizorali® carc nu sti degcaba.

1 Cum imi reprosa cineva la Proful,
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fnsi aceasta e o mentalitate care falsifici lucrurile, mistificind esenta judecitii de
valoare asupra mizanscenei. In realitate valoarca sau non-valoarea unei puneri in scend o
determini  stabilirea sau nestabilireq unui contact — profund, eutentic, amply — cu
fondul real al picsei, i nu numirul ,gaselnitelor. A te entuziasma numai pentru cd
X a inlocuit stilul academizant in abordarea cutirei piese cu un stil ,nouvel vague®,
fird a discuta §i realizarea in spectacol a punctelor nodale ale operei {cum au ficut
uneori -entuziastii nostri), echivaleazi cu o operafie, voitd sau nu, de mistivficarc a
spectatorului. Acesta ¢ indepdrtat de la tensiunea intelectualda latentd in operd, de la
ascutisul raporturilor confinute in ca: el ¢ finchis in servitutea unui pur {ormahsm“.
unde ,revolutionar® §i ,de avangardd® e calificat realizatorul, carc ,indrazneste* sa
substituic o manierd icu alta. insi — arati Barthes —, .cela est égal et il n'avance d
vien de remplacer un style par un autre: Eschyle auteur bantou n'est pas moins faux
qu' Eschyle auteur bourgeois™.

Cred c¢i anumite insatisfactii produse la noi de uncle spectacole inovatoare pe
texte mari — shakespeareene sau brechtiene, de pildi — nu proveneau din intentia
innoitoare afisati de realizatori; c¢i din faptul ci inovarea in spetd se epuiza in
efortul substituirii wnui stil cu altul, fard e atinge fondul de tensiune intelectuald
latentd“ al piesei, sauw raporturile ascufite* din interiorul ei: inovarea stilisticA nu
ajungea si obiectiveze ,nucleii profunzi® ai operei, si de aceea spectacolele — in ciuda
unor reusite formale sau izbutirii unor solutii par{iale — nu au satisfacut. {§i e semni-
ficativ cum cele mai categorice reusite ale acestei regii au avut loc nu pe texte majore.)

Legat de aceasta trebuie inregistratd aparitia — noud in peisajul nostru — a
fenomenului de desconsiderare declarati a operei. Realizatorul urmdreste sa se exprime
pe sine, §i de aceca nu mai are nici un fel de scrupul, nu numai fatd de indicatiile
de reprezentatie date de autor (lucru practicat de mai multi vreme de noi toti), dar
nici chiar fata de latentele obiective ale operei, de directiile ei de bazd, nici chiar in
cea mai generald acceptie cu putinti. Am asistat astfel la un spectacol Amphytrion 38,
unde se fdcea tot ce se poate imagina pentru a-1 ,bruia® pe Giraudoux (si la timpul
respectiv. mi-am comunicat nedumerirea colegului si prietenului meu Cernescu). Dupd
aceea, am mai vazut i alte spectacole care se desfdsurau intr-o totald ignorare a operei
si autorului. Aceasta ridicd doud chestiuni :

Una, elementard: dacd nu-t{i place o piesd, daci o consideri insuficienti pentru
ceea ce vrei sa comunici spectatorilor, cine te obliga s-o realizezi ? {Cea mai obtuza
administratic nu mai obligd astdzi un regizor sd lucreze impotriva optiunilor lui.)

A doua, {inind de estetica teatrala: ¢if §i cum un regizor se exprimid pe sine
punind in scend piesele altora? Voi lisa cuvintul pentru rdspuns unor personalititi
ilustre din teatrul contemporan :

~M-am pus pe mine insumi in aceste puneri in sceni ?* — se intreabi FEric
Bentley. ,Am invitat de la Brecht si surid la astfel de intrebiri. Nu mi vid montind
o piesd de X ca sa pot declara: doamnelor §i domnilor. nu pe domnul X vi-1 dau in
spectacol, ¢i pe mine, Bentley®,

+Ma exprim pe mine insumi, cind pun in sceni Brecht, sau Beckett, sau Albee,
sau Pinter ?* — se intreabd la rindul siu Allen Schneider. ,Nu cred ¢i functia prin-
cipala a regizorului ar fi de a se exprima. L-am ales pe Brecht. de pildd, mai de grabi
decit pe un altul, peniru ci in ceea ce acesta spune si in felul in care o spune e ceva
care md miscd. mi satisface, se acordd cu conceptia mea de viatd si de arti®.

.De altfel — continud Bentley —, a se exprima nu este poate termenul adecvat.
A se implini.ar {i mai nimerit. Sau, cum spune G. B. Shaw, trebuie si te simii inglobat
intr-o treabd care te depiseste”.

In ceca ce mid priveste, am ciutat intotdeauna si cunosc, si patrund, si infeleg

cit mai bine — in extensiune si in profunzime — opera pe care urma s-o pun in sceni,
in toatd specificitatea, particularititile si valorile ei? Chiar daci in rezultatul final al
muncii intrd obligatoriu — fie ¢i vrei fie c¢id nu vrei, deliberat. deci, sau spontan — un

coeficient personal, al tiu, aceasta e rezultatul wnui diclog cu opera, pornit dintr-un
contact intim cu ea si nu din ignorarea sau desconsiderarea ei. Poti si-ti exprimi un
~punct de vedere®, poti glosa pe margine, dar socotesc ¢i e nu numai o ireverenti. ci
$1 un semn de incapacitate intelectuali sia dai grosolan opera de-o parte, renuntind
a o patrunde, a o cuprinde cu propria ta minte. Decit numai daci ai cenvingerea ca

2 8i ered cai, 2.“ toate spectacolele mele a fost vizibil demersul de a m# ,supune* lui
Camil Petrescu, O‘Ne;n, Pirandello. Ionescu, Miller, ete. si nu de a-i ajusta pe ei in, Patul
lut Procust* al unel singure maniere,
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poti spune ceva mai important si mai valores decit spun valorile ignorate ale operei.
Si atunci revine intrebarea: de ce mai recurgt la lucrarca altuia si nu faci singur un
.spectacol de autor® ?

Toate aceste reflectii — prilejuite in special de spectacolele vazute la sfirgitul
stagiunii — nu inseamnd de loc ca preconizez regiei o vocatie subalternd, sau ¢i m-am

raliat pozititlor conservatoare. Kenneth Tynan spunea c¢a pentru acelasi fenomen tea-
tral se poate face o critick de la dreapta si una de la stinga (vezi K.. Tynan, Left and
Right). Cele spuse de mine mai sus nu doresc si fie decit o critica de la stinga — adica
o invitatie la luciditate si maturitate, pentru ca fenomenul teatrului tinar sa creascid drept
si viguros. §i asta nu sc poate face in confuzie. Nu trebuie ca, infliacirati de ,cauzd®, sa
pierdem dimensiunile reale ale lucrurilor, si ne automistificim. Dimpotrivda, o discutie
clara, intemeiata pe principii limpezi si pe judecdti ferme de valoare, nu ne poate
decit ajuta. Pentru aceasta nu am fost de acord cu recomandarea de a nu discuta mani-
festarile din cadrul LTI ficutdi de anumite spirite ,paternaliste” si .generoasc®, pentru
a nu da apa la moard conservatorilor, rauvoitori, din principiu, fenomenului teatrului
tinar.

Sa nu uitam ca atitudini fundamentale in cultura noastrd sint atit generozitatea
heliadescului indemn (. Scrieti, baieti, numai scrieti 1*), cit si severitatea acelui ,rappel a
lordre® adus de critica maioresciana formelor fari fond. $i poate tocmai conjugarca
acestor doua atitudini ne asigurd progresul.

De aceea, am considerat ci numai spunind cele ce am spus imi merit stima tine-
rilor mei confrati.

Crin Teodorescu: JIn faja rindurilor de mai sus®




FOLCLORUL CGA SPECTACOL

Multitudinea si  variectatea manifestarilor
din cadrul primului Festival si concurs in-
ternational de folclor ,Roménia '69° au per-
mis- observatii si reflexii pe planuri si din
unghiuri diferite. Astfel, unul din aspectele
care se degajd cel mai puternic este acela
de spectacol, nu numai in forma de mani-
festare a diferitelor productii, ci chiar in
fondul Tor.

Daca in trecut, obiceiurile {capra. tinjaua.
cdiutii, cdlusarii, mastile, dubasii etc.. pentru
a nu mai vorbi de teatrul de papusi} aveau
si functia de rit, de practicd. cu timpul,
functia esteticd, spectaculard s-a impus, a
devenit  preponderentd prin  dominarea §i
apoi pierderea valorii sale magice. depasita
de o noud conceptie de wviati. In felul
acesta apar -acum aceste practici, atit 1in
viata satului, ¢it si sub forma spectacolelor
de ansamblu. Tot in acest [el s-au manilestat
cle in cadrul Festivalului. cu un prim atri-
but de dramatism, de spectacol.

De asemenea si dansul isi avea lunctia
bine prestabilita in wviata satului, actionind
ca un catalizator al vietii sociale si spiri-
tuale a -colectivititii umane care-l generase.
Participarea la dans, pe lingd cea a dansa-
torilor propriu-zisi — in care se integrau
toate generatitle, dar din care, practicanti
principali. purtitori de culturd se numirau
cei din generatia tinird — era generali. Un
cficient rol in acest proces cultural sitesc
il aveau si spectatorii, activi prin prezenta

lor, integrati fenomenului social. Dar. trep-
tat, treptat, dansul se transpune pe un alt
plan, pentru ca azi s ramind doar diver-
tismentul, la care colectivitatea formeazi pu-
blicul-spectator. fard o alta participare decit
una afectivd si criticd.

Un alt aspect sub care dansul — in toate
timpurile, pina in actualitate — manifesta
un puternic caracter spectacular este acela
pe care i-1 conferd sincretismul: gest —
melos — wverb — costum — recuzita. Acest
sincretism formeazd componenta organica, pri-
mordiald a dansului. Toate aceste elemente
simbiotice. prin raportarea costumuluyi {forma,
cromatica), a clementelor ornamentale {com-
pozifie ornamentalda). si a recuzitet (semn
tematic) la compozitia coregratico-melodica.
claseazd dansul in rindul spectacelului cu
valoare dramatici,

Fara a insista, in cadral unei simple cre-
iondri si jalonari de probleme. mai subliniem
si evidenta exisienia a cin i compozitici
artistice populare. manifestd ‘in cadrul ex-
pozitiei de artd populara deschisa cu ocazin
Festivalului, pe care o alirmim incadratd
spectacolului.

lar insasi Festivalul, in varictatea si com-
plexitatea ansamblului manitestarilor sale. a
constituit, din altd perspectivii. un spectacol.
sub speta unui proces cultural incadrat noitor
forme de istoric a culturii mondiale.

=

dy. Tancred Bindleanu
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Dincolo de luminile rampei patrundem in
lumea de miraj a teatrului. printre zeci de
mesteri anonimi care creeazd suportul mate-
rial al fiecirui spectacol. De fapt, privit la
fata locului, mirajul isi dezviluie aspectele
prozaice — in birouri §i ateliere, unde teh-
nicieni. timplari. electricieni, croitori, masi-
nisti, machiori, contabili etc., etc., realizeaza.
paralel cu repetitiile actorilor, complexul
proces de productie, al montirii uneci piese.
Si la acest inceput de stagiune, cercetind in
citeva teatre  hainele de lucru® ale specta-
colelor inscrise in repertorii, discutind cu
.croitorii® lor, am avut pe lingd prilejul de
a consemna inventivitatea, fantezia mesterilor

anonimi, 51 suficiente ocazii si constatim ca,
de la text la scend, ciile se mai complica
inutil, fiind de strdbitut adesea hitisuri bi-
rocratice, fard nici o noimi.

Lecturile au inceput si, odati cu ele, par-
tea plicuti a muncii scenografului. ,Jucin-
du-se* de-a constructorul, confectioneazi mi-
niaturala machetd plastici a viitorului decor.
Totul, in conformitate cu devizul alcituit in
colaborare cu seful productiei. Se poate deci
trece la: procurarea materialelor si la exe-
cufia decorurilor si costumelor in ateliere.
Moment solemn, in care se di semnalul in-
tr-o veritabild cursi cu obstacole. De ce nu
sc poate... sdri peste ea ? Pentru ci unele fo-
ruri de care depinde activitatea cotidiani a
teatrelor n-au inteles incd faptul c¢i pro-
ductia de spectacol nu poate fi asimilati cu
cea dintr-o fabricd — si zicem — de galosi.
Si atunci, in totul, dar mai ales in materie
de aprovizionare, se impune teatrelor regi-
mul sus-numitei intreprinderi : de pilda, sd-gi

e

planifice necesarul de materiale cu opt luni
inainte — cind reperforiul nu e fixat, cind
regizorii si scenografii nu stiu incd in ce fel
vor rezolva o montare sau alta; sau sa-si
procure tot ce le trebuie numai din anumite
surse, §i intr-un anumit mod de platd, tinind
seama, nu de specificul produciiei artistice,
ci numai de vraful de regulamente stas, ci-
rora 1i se adaugd merev aite prevederi, dar
nu sint mai niciodatd reexaminate in spiritul
unei gindiri economice mai suple §i mai mo-
derne, asa cum s-a reusit in alte sectoare.

— Din suma alocatd unei montiri, nu-
mai 3% poate fi utilizat in numerar, restul
prin virament — spune Dionisie Diarau, seful
productiei de la- Teatrul Mic. Faptul nu
ne-ar deranja dacd prin virament s-ar putea
obtine materiale corespunzitoare pentru mon-
tiarile noastre. Dar. in general, nu se gisesc
decit miarfuri nepotrivite, stofe cu 50% lini,
cel mai adesea §i scumpe si inutilizabile.

84 fie oare imposibil si se creeze teatre-
for conditii speciale de achizitie, potrivite
cu necesitdtile lor reale ? E secretul lui Po-
lichinelle : toatd lumea stie ¢ nu se poate
lucra asa, cd se gisesc rezolviri, de la caz
la caz, ¢d se recurge la subterfugii, se fac
interventii, se obtin derogiri — toate acestea
presupunind un inutil consum de timp, energie
si nervi.

ingridirile de ordin economic — desigur,
in realitate numai hirtuieli de procedurd im-
puse teatrelor — pornesc de la buna intentie
de a frina risipa, supraincircarca inutild a
devizelor. Dar, din raidul nostru am constatat
cd insesi teatrele se striduiesc, in majorita-
tea cazurilor, s facd economii, s restringa
cheltuielile de montare, apelind la cele mar
ingenioase solutii de procurare a materiale-
lor necesare, de valorificare a resurselor in-
terne. latd, de pildd, pentru spectacolul De
viatd, de dragoste, de moarte, Teatrul Mic
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a imprumutat clopote de la ministirea Cernica.
Scenografa Lidia Radian a conceput pentru
piesa Ce scurtd ¢ wara de Maria Foldes
(Teatrul ,Nottara“) un cadru din plasd pes-
cireascii ; a evitat cheltuielile de confectio-
nare, procurind-o de la cherhanale §i intre-
prinderi piscicole din  Crevedia si  Peris.
Prin folosirea materialelor de la decorun
vechi, Nationalul a redus cu 50%% suma ne-
cesard lucrdrilor de timpldrie pentru spec-
tacolul Al patrulea anotimp de Horia Lo-
vinescu.

Partizan al economiilor, Gh. Cheta, direc-
tor adjunct al Teatrului ,C. I. Nottara®, s-a
aflat de multe ori in situatia de a medita

asupra ascunselor legi ale creatiei. El a dus-
coperit, din unghiul specific al activiti{ii sale,
o caracteristicd a scenografiei actuale, incer-
cind s-o discute si sd desprindd concluzir
practice: ,Pind nu de mult, scenografii nu
stiau cum sd mai goleascd scena, de la o
vreme nu stiu cum s-o mai umple. Respec-
tind conceptia artistica a scenografului si
regizorului, nu acceptdm intotdeauna solu-
tille prea costisitoare, mai ales cind sint po-
sibile altele, mai ieftine si, in acelasi timp
fard consecinte nefaste asupra valorii artis-
tice. latd un caz recent in care reconside-
rarea unor idei s-a fdcut la indemnul spe-
cialistilor din sectoarele de productie: de la
schitele initiale ale Doinei Levinta pentru
Othello pind la realizarea decorului in ate-
liere s-au produs simplificiri substantiale.
Scenografia s-a convins ci modificarea ¢ sa-
lutari deopotrivdi pentru reducerea cheltu-
iclilor §i volumului de lucrdri, §i pentru va-
loarca sugestivi a cadrului plastic®.

Se mai produc insi si ,accidente® care
greveaza inutil bugetul montirilor. Din ne-
glijenti  sau  incompetenti, la  acelasi

LNottara® s-a ajuns ca un intreg dispozitiv
scenic si devind, practic, inutilizabil in spec-
tacolul cu Don Quijotte. Bani cheltuiti,
muncd iresitd in zadar — cu atit mai grav
cu cit, din capul locului, spectacolul cu pri-
cina nu justificd o atit de complexd masi-
narie scenica.

Oricit de particulare ar fi legile creatiei
artistice, — piesa ajunge, in procesul mon-
tarii, la un moment in care ,productia® im-
pune o planificare riguroasd. Incertitudinile
tinind de stabilirea repertoriului sau poate
de lipsa de punctualitate a creatorilor —
scenograf, regizor — au facut ca, in pe-
rioada cind am intreprins ancheta, atelierele
de la National si Teatrul Mic s nu lucreze
efectiv decit la cite un spectacol. Tinind
seama de ritmul premierelor, banuim cd, in
curind, aceleasi ateliere nu vor putea face
fati sarcinilor, fiind obligate si munceasca
in asalt. Cu atit mai mult obiceiul {cici e
un obicei, mai ales la inceput de stagiune)
e daundtor, cu cit, nici chiar o judicioasi
planificare a lucririlor (la ,Nottara® sc pre-
gateau intens trei spectacole: Ce scurtd e
vara, Othello, Conu Leonida fatd cu reac-
fiunea) nu asiguri intotdeauna respectarea
fermd a datelor de premierd hotirite. ,Ate-
licrele noastre vor fi gata la vreme cu
Othello. Dar ne va intirzia cizmidria® — de-
clard, impdcat cu gindul, ‘Gh. Cheta. Expli-
catia ? Un singur atelier de cizmirie. cel de
la T.ES., trebuie si facd fati solicitarilor
tuturor teatrelor dependente, din punct de
vedere bugetar, de Comitetul municipal de
culturd si arti. Tati una dintre noile masuri
menite si economiseasca, dar care, de fapt,
duc la cheltuieli suplimentare.

Timplarul Gh. Zarea, seful croitor Nico-
lae Alexandru. seful atelierului mecanic Du-
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mitru Lazar — de la .National® ; seful ma-
sinist Valeriu Cristache — de la Teatrul
Mic: regizorul sef llie Traian de la ,Not-
tara”. ajung cu tofii in cursul discutiel, la
concluzia ¢a numai buna coordonare a lu-
cruluil in toate sectoarele care contribuie la
realizarea wnui spectacol poate duce la un
ritm normal -al premierelor.

* 2 7

Dupa ateliere am poposit si in doua —
s le spunem laboratoare unde, mai mult
ca oriunde. procedeele tehnice se imbina cu
creatia artistica.

Deci, in wvizita la:

Un .poet al luminii”: electricianul de
teatra Titi Constantinescu de la .Mic”. L-am
gasit in universul sau de reflectoare, re-
ostate si tablouri electrice, clutind rezolvari
care depasesc sfera atributiilor clasice ale
exccutantului : spectacelul De viatd, de dra-
goste. de moarte a fost gindit cu un decor
din lumind, si .mesterul”™ concepe si com-
pune cot la cot cu creatorii.

— Treceti de la luminarea unor obiecte,
a elementelor de decor. la transformarea lu-
miniler insesi in.. scenografie. Concret, ce
probleme vi se pun?

— Este un prilej de a gasi solutii noi. de
a metamorfoza procedeele obisnuite.  Ma
preocupd realizarea unui soare {mai prozaic.
a unui disc luminos) fard suport material.
Voi incerca sia-1 obtin prin concentrarea lu-
minii citorva reflectoare.

Si la un magician al fizionomiilor : mae-
strul Jean Romanitd, seful atelierului de pe-
rucherie-machiaj al Nationalului. Aici, vri-
jitoria transformismului isi aratd chipul ade-
varat. Munca incepe de la studierca textului
si se termind in seara premierei, cind peruca
si fardul deghizeaza actorul, conferindu-i ca-
racteristicile fizice ale personajului. Doud
preocupari concrete la ordinea zilei: Al pa-
trulea anotimp si Coana Chirila.

— S-ar pérea c¢d pentru personajele lui
Lovinescu nu avem probleme prea grele,
piesa petrecindu-se in epoca noastrd. Totusi,
Emanoil Petrut parcurge in doui ore citeva
decenii :  trecerile trebuie marcate si prin
grima, discret, dar sesizabil. La Chirija vom
Jucra ,mai gros”. E comedie, e alti epoca
si, apoi, fardul trebuie sa devind iromie. So-
futiile concrete nu le-am stabilit incid. Se
vor contura dupda o noud discutie cu regi-
zorul Horea Popescu.

Tatd ¢d pitorescul atmosferei din culisele
teatrului, privit din interior, te pune fata
in fatd cu realititi nu intotdeauna dintre
cele mai roze. Poate s-ar mai... deschide la
culoare daca in relatia pregitire artistica-
realizarc tchnica a spectacolului n-ar inter-
veni {din teatru si din afara lui) piedici de
naturd sa-i strice armenia.

Lugen ComarngiGitime

UN FERMENT
AL STAGIUNII

Obignuita deschidere a stagiunii
este marcatd, la inceputul acestei
toamne, de stimulatoarea perspectivd
a Festivalului National de Teatru dra-
matic. In principiu, pregitirile pentru
intimpinarea evenimentului au prins
sd ia contur, chiar daci nu se videsc
cu deosebire febrile. {La aceasti ori,
de pilda, teatrele ‘bucurestene sint
incd intr-o abulici stare de indecizie
sau intr-o euforica siguranta de sine).
Timigoara, intre 1 si 5 octombrie va
fi pragul unei prime etape selective.
in continuare, lasul, Brasovul, Clujul,
Craiova si Bucurestiul sint, la rindu-le,
programate si asigure, in maximi i
necesara obiectivitate o editie de inal-
ta tinutd a acestei bienale manifestiri
de competitie a teatrelor.

Ca nealtadata, in fiecare zi a Festi-
valului, atit in faza zonali (1 octom-
brie — 29 noiembrie), cit §i in cea
finali (3—12 decembrie), vor avea loc
discutii pe marginea spectacolelor zi-
lei precedente. Participanti la discutie :
reprezentanti ai teatrelor competitive,
invitati, critici de specialitate, dra-
maturgi, reprezentanti ai scenei, ai
publicului §i, bineinteles, membrii ju-
riului.

Trecere in revisti a vietii noastre
teatrale, prilej de stimulare a drama-
turgiei originale, moment de interes
deosebit al culturii teatrului, Festiva-
lului ii sint garantate de pe acum
adeziuni dintre cele mai reprezenta-
tive. - Revistele locale de literaturd si
arta vor edita suplimente constituind
buletine ale Festivalului.

Secventd finala a competitiei, sim-
pozionul concluziv, care se va orga-
niza la Bucuresti, nu va fi, speram,
ultimul prilej de manifestare a im-
presiillor si opiniilor legate de acest
moment teatral. Nici, la 12 decembrie,
in Capitald, numele si meritele lau-
reatilor, ecoul aplauzelor si felicitiri-
lor cu care acestia vor trece, acasa,
din nou la munci.

DT
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Repertoriul

comentat de

N. CALINOIU,
director al Directiei
Muzicii din Comitetul
de Stat pentru Culturd
si Artd

- Revista noastrda 1isi
inaugureazd, in acest nu-

mir, rubricile privitoare
la muzica inteleasa ca
spectacol, ca teatru in

mod esen{ial. V-am ruga
si ne inlesniti patrunde-
rea in viata institutiilor
de spectacol muzical ; ce
este principal, de unde
incepe construirea aces-
tei activitdti ?

— Afirmatia i repertoriul
este cel care definegte de fapt
continutul  activitifii oricdrei
institutii artistice nu are nevoie
de explicatii. Fiind vorba de
o activitate angajati congtient
intr-un complex proces de in-
riurire a maselor — proces cu
profunde implicatii ideologice
— preocupirile de elaborare §i
realizare a repertoriului muzi-
cal se impun, ca g§i in teatru,
pe primul plan.

Se poate vorbi astizi de un
consens unanim in ceea ce pri-
vegte obiectivele principale ale

STAGIUNEA MUZICALA

Teatrul
liric

Octav  Enigirescu: ,Opera este dramd, ea
trebuie s¢ nareze®

Urem sd wvorbim i despre spectacolul in care, poate
mult mai mult decit putem intelege cu usuringd, muzicii
i1 revine menirea unei inobildri efective a intregului dis-
curs scenic : teatrul de operetd §i de operd, muzica de
teatru, teatrul de revistd, spectacolul de varietiti, con-
certele de muzicd ugoard si concertele de la Ateneu sau
Sala micd a Palatului... Toate acestea inminuncheazd o
arie in care observalia criticd e legatd de imprejurarea

ca, multd vreme imbricaté pe nedrept in modestie, mu-
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repertoriului unei institutii mu-
zicale : promovarea consecven-
ti a valorilor din trecut gi de
astizi ale creatiei ‘muzicale ro-
minesti, includerea unor lucri-
ri- din epoci ‘gi stiluri diferite,
lirgirea ariei de cuprindere a
muzicii contemporane, educarea
estetici a publicului, cregterea
miiestriei profesionale si folosi-
rea judicioasd a colectivelor de
interpreti.

— Cum se infatiseaza
repertoriul  stagiunii  in
care pigim? Sint de pre-
vizut substaniiale tendin-
te de innoire?

— Cercetarea repertoriului
institutiilor muzicale evidentia-
zi caracterul deosebit, nota fes-
tivd, jubiliard, a unei stagiuni
care incepe in atmosfera inil-
titoare creatd de istoricele eve-
nimente ale lunii august 1969 :
Congresul al X-lea at P.C.R. §i
cea de-a 25-a aniversare a Eli-
beririi patriei.

intr-adevir, teatrele de operd
si muzicale, filarmonicile §i ‘or-
chestrele simfonice s-au strid-
duit — gi, dupd pirerea noas-
tri, auw reugit — sd asigure
creatiei originale in general si
lucririlor cu tematici patrioti-
ci in special un rol de prim
plan. Se poate afirma cd, in nici
una din stagiunile anterioare,
muzica roméfneasci nu a cu-
noscut’ o asemenea prezenti,
impresionanti nu numai canti-
tativ, dar si sub’ raportul se-
lectiei valorice. Felul in care a
fost inteleasd semnificatia apar-
te a -acestei stagiuni dovedeste
un grad imbucurdtor de matu-
ritate §i sim{ de rdspundere a
conducerilor - institutiilor ‘muzi-
cale, a consiliilor artistice ale
acestora.

Publicul va avea prilejul si
ia. parte la premiera operelor
Decebal de Gheorghe Dumi-
trescu i Miiastra de compo-
zitorul timigorean Ovidiu Ma-
nole, a operetelor Usa turnanti
de Wilhelm Demian s§i Amo-
rul mascat de Ion Hartulary-
Darclée, a baletului Isprivile
ucenicului marinar de Lauren-
tiu Profeta. Acestea sint numai
o parte dintre inifiativele tea-
trelor noastre muzicale, care
nu neglijeazd, in acelasi timp,
nici reluarea unor spectacole
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zica, privitd ca spectacol, a inceput sda creadd efectiv in
modestie, astfel incit, ceea ce vedem, atunci cind mergem
si auzim ceva (sau cind este un spectacol cu muzicd),
se-ntimpld sd se arate dezolani, ugor improvizat, desi de
multe ort 5t bine pus la punct.

Beaumarchais il lasé pe Figaro sa spund ca .fard liber-
tatea de a critica nu este laudid magulitoare” ; extinsd
intrucitva, aceastd maximd, sd spunem cd, fard dorinta de
a ardla ceea ce esie bun §i foarte bun in ceea ce ne in-
conjoard, nu avem pret pentru dorinfa de a blama sau
pentru iconoclastie. De altfel, in egald mdsurd pentru
autori ca §i pentru critici, alunci cind te apropii de artd,
st it ingelegi finalitatea sociald, atit cit de mult distrugi,
tot atit de mult trebuie sa ridici, criticd insemnind cons-
tructie, ldmurire de sensuri.

latd o manierd de a ne apuca de treabi, de a intreba
Opera. de pildd, pe ce cdi s-a transformat in teatru de
operetd, Opereta, de ce s-a transformat in teatru de re-
vistd, §i-unde, la urma urmelor, mai putem vedea revisti
la Bucuresti. latd o manierd in care, dupd vizionarea
unui spectacol sau audierea unui concert, putem si in-
tuim acele valori de cinste pe care, indrdznesc s-o spun,
viata noastrd romdneascd nu §i le va pierde niciodatd.
Nu e vorba, desigur, sd credm talente, ci sd distrugem
antitalente, nu ingeniozitatea §i emotia se cuvin rdstignite,
ci lipsa de respect pentru cei din fotolii.,

Imi amintesc o scend, de teatru — §i luafi nofiunea in
cele mai diverse acceptii pe care le poate primi in limba
romdnd acest cuvint —, scend petrecutd, i nu de pufine
ori, {dar atunci depdsind toate asteptirile!), la Studioul
de Concerte al Radioteleviziunii. Sala, arhipling. O td-
cere profundd, pe care se desena impecabila evolufie so-
nordé a lui Aldo” Cicolini, inmdrmurise rindurile de foto-
lii. In acea atmosferd in care fiecare centimetru cub de
aer pdrea cd se malerializase, operatorii televiziunii, de
altfel baieti foarte prezentabili, trei la numdr, isi gdseau
rind pe rind de treabi la tot felul de suruburi, manete,
lentile §i fire. Erau pulernic nevrozati din cauza Con-
certului pentru pian nr. 2 de Brahms, care dura de cinct
minute §i ameninfa si se continue pref de trei sferturi de
ord. Ei sufereau realmente, dar o regie potrivitd de sali
ne-ar fi scutit de “un asemenea spectacol. Scena se pe-
trecea pe ‘teritoriul muzicii. Dar, pe teritoriul teatrului.
al “teatrului muzical, cum ne putem uita la scena operei
cind cintdrefii se deplaseazd ca pe bulevard, fiind Duci
de Mantua §i impleticindu-se in spada de la briu, mari
amorezi, dar cu coloana vertebrald cam elasticd, §i Conti
de Almaviva evoluind in cadrul unor mari intrebiri (bine-
infeles, nerexolvate] de scenografie ?

Pentru ca spectatorul sa poaid fi convins de spectacol,
pentru“ca nici ermetism §i nici diletantism sd nu existe,
pentru ca straduinta de artd sa nu fie indreptati spre
zone imposibil de a deveni vitale (ceea ce vedem i ceea
ce auzim proiectindu-se, de fapt, in acelasi fel pe scoarfa
cerebrald), omul de artd nu poate gindi decit un spec-
tacol complet, comportindu-se ca o gazdi in prezenta unor
oaspeli dragi. i stiind c@ spectatorul nu vine numai s&
audd (pentru ca, fdrd sid vrea, ceea ce i se aratd, vede),
st nu vine numai sd vadd (pentru c¢d ceea ce aude,
asculta).

S-a scris foarte pufin despre muzica de teairu, ca §i
despre regia sililor de concert ; am scris neglijabil despre
spetacolul de operd, privit ca scend deschisd, dupi cum
am evitat si incredinfim tiparului acele note despre mu~
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valoroase din dramaturgia mu-
zicald roméneascd, ca, de pildi,
Apus de soare de Mansi Bar-
beris. Riscoala §i Ion Vodi cel
Cumplit de Gh. Dumitrescu,
Pani Lesnea Rusalim de Paul
Constantinescu, Michelangelo de
Alfred Mendelsohn, Stejarul din
Borzesti de Teodor Bratu, Ma-
riana Pineda de Doru Popovici,
Lisati-mi s& cint de Gherase
Dendrino, Ana Lugojana "gi
Plutasul de pe Bistrita de Fi-
laret Barbu.

Pentru  stimularea  creatiei
originale in domeniul operetei,
C.S.C.A. a instituit un concurs
pentru librete de operete, ale
carui rezultate pozitive sperim
sa nu intirzie.

Sint de agteptat noutiti, de-
sigur, §i la capitolul mauzicii
universale destinate scenei li-
rice. Pot fi ‘mentionate pre-
mierele Mireasa vinduti de B.
Smetana §i seara de balet Bar-
tok-Stravinsky (Mandarinul mi-
raculos §i Sirbitoarea primi-
verii) la Opera Roméni, Ca-
riera unui libertin de I Stra-
vinsky la Opera de stat din
Cluj, Portretul de S. Allegra
si Forta destinului de Verdi
la Opera maghiari din aceeasi
localitate, Andréea Chenier de
Giordano la Opera din Timi-
soara, baletele Cenusireasa de
S. Prokofiev §i Cele sapte pi-
cate ale burgheziei de K. Weill
la Opera din Iasi, operetele
Calul bédlan de R. Benatzky
(la Teatrul de stat de Opereti),
Batista reginei (la Teatrul mu-
zical din Bragov) si O noapte
la Venetia de J. Strauss (la
Teatrul muzical Constanta), in
timp ce la Galati se pregiteste
premiera localdi a  operei
Boema de G. Puccini. Toate
scenele noastre lirice se pregi-
tesc si marcheze, cum se cu-

vine, centenarul nagterii lui .
Franz Lehar.
— Creatia simfonica
avanseaza in acelasi

ritm? E un domeniu in
care echilibrul reperto-
riului e probabil mai
greu de stabilit, dati fiind
uriasa tradifie a muzicii
clasice si  dificultatile
speciale de adaptare a
publicului la muzica mo-
derna...

— Stagiunea simfonici vi-
deste totusi, §i ea. efortul sus-

zica la televiziune, lisatd, dupid cum bine stim, la wvoia
nivelului cintdrefei X sau a cintdrefului ¥, transmisi pe
doud programe, cu bunul lor (5i numai al lor) gust in
materie de cum sd me imbrdcam sau cum si ne facem
parul.

Spectacol  permanent,
aceste lucruri.

Sociologie complexd, teatrul cerea de mult, si el, ace-
lagi lucru.

Sid demaram chiar cu aceastdi toamnd care,
obicei, anunid deschiderea stagiunii teatrelor lirice.

latd-ne de aceea, in faja noului director ol Operei
Romdne din Bucuresti, baritonul Octav Enigirescu.

muzica cerea de mult toate

ca de

Octau Enigirescu

Opera

ca spectacol

Domnia sa pornind tocmai de la ceea ce indepdrteazd
opera de un real succes, ne mdrturiseste :

— Ca si multe alte genuri artistice ale prezentului,
spectacolul liric se afld in cautarea locului lui in con-
temporaneitate, mai precis, in cautarea formei in care
si se poatd adresa publicului, astfel incit si deschida
perspective reale de cultivare s§i apreciere a genului.

— Dar spectatorii sint de acord, cu toatd bundvoinja.
cd irosim prea multe eufemisme atunci cind ne gindim la
operd !

— Intimpinim o serie de greutiti din partea CS.C.A. si
a Uniunii compozitorilor, foruri care-si vid menirea in
avizdri asupra vietii muzicale a operei. Se uitd, insd, un
fapt esential, si anume c@ opera este spectacol, §i ca
deci un aviz favorabil pentru muzicd nu prezintd nici
o garaniie cd spectacolul va reusi. Teatrul e teatru, are
legile lui. iar muzica nu este decit o componentd a spec-
tacolului total care este opera. Forurile noastre nu vad in
opera spectacolul si nu o judecd sub acest aspect.

Opera este spectacol. este dramd, ea trebuie si nareze
o intimplare cu personaje, iar aceasta trebuie si se supra-
pund vie{ii intericare a spectatorului, pentru ¢i mumai
astfel spectacolul il pasioneazd, si numai astfel il ur-
mireste. Dacd nu posezi aceste elemente, dacd ,povestea”
de pe scend@ nu existi sau nu are o anumitd consisten{d,
spectacolul cade, oricit de bund ar fi muzica.

— Nimeni n-ar afirma cd muzicienii nogiri nu scriu
muzicad bund!

— Eu cred cd trebuie sd scriem pentru cei din ziva de
astdzi. pentru in{elegerea noastra, s1 mai cred ci trebuie
sd scriem cu maiestrie. Ceea ce este bun pentru voce este
bun si pentru spectacolul de opera. Dar am vizut par-
tituri pe care nimeni nu le-ar fi putut interpreta. pentru
ca ignorau legi elementare ale cintului sau precizau im-

— Compozitorii nu wvor recunoasle niciodatd cd, in
operd, nu muzica este aceen care ne intereseazd...

— S-a intimplat ¢i Teatrul Muzical din Galati si Opera
noastrd si sustind la numai trei zile diferentd, spectacole

www.cimec.ro 99



finut al formatiilor orchestrale
de a asigura un repertoriu echi-
librat, de naturd si satisfacd
exigentele crescinde ale vietii
muzicale din fara noastri. Un
numir insemnat de lucridri sint
inspirate din trecutul de luptd
san din actualitatea socialisti a
Roméniei. Compozitorii au in-
teles si rispundd prin lucriri
dedicate anume marii sirbitori
din acest an a patriei noastre.
O buni parte dintre ele, cum
ar fi ,Uvertara festivi“ de Gh.
Draga, Simfonia a Vl-a de
Wilhelm Berger, ,Muzica de
concert* de D. Bughici, an fost
cuprinse fie in concertele spe-
ciale din preajma zilei de
23 August, fie in programele
inaugurale ale stagiunii. Altele,
in parte incd in curs de fini-
sare, urmeazi si fie introduse
pe parcurs. Sint previzute si
alte prime auditii, pe care pu-
blicul le asteapti cu firesc in-
teres : Oratoriul ,Miorita* si
Simfonia a IV-a de Sigismund
Toduti, Concertul pentru vioard
si orchestri de A. Vieru, ,,Sim-
fonietta giocosa® de C. THranu,
Simfonia de camerd de L. Feld-
man, ,Canto per Europa“ de
Th. Grigoriu, ,Jocuri® de C. D.
Georgescu, Concert pentru cla-
rinet i orchestri de Dan Con-
stantinescu, ,,Variatiuni transla-
torii pentru  orchestra de
coarde* de T. Olah, Concertul
pentru orgd §i orchestri de A.
Porfetye si multe altele.

Nelipsitd este creafia compo-
zitorilor nogtri finaintasgi, din
secolul XIX si prima jumitate
a secolului XX. Un loc de
cinste il ocupd, desigur, crea-
fia enesciand, prezenti cu
aproape totalitatea titlarilor
simfonice, ceea ce poate fi con-
siderat ca un binevenit prelu-
diu la cel de-al V-lea Concurs
i Festival International ,,George
Enescu®, care va avea loc in
septembrie 1970.

Centenarul nasterii lui V. L
Lenin va fi subliniat prin con-
certe speciale, cu programe
adecvate, de muzici romineasci
si sovietici.

Literatura muzicaldi univer-
sali in stagiunea ce se deschide
este dominatd, vizibil, de numele
lui Beethoven, de la a cirui
nagtere se vor implini in 1920
doud sute de ani. De altfel,
la recomandarea U.N.E.S.C.O.
»Anul Beethoven® va fi sirbi-
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cu Traviata. La primul spectacol sala a fost goald, la al
doilea nu s-au mai gisit bilete. Oare muzica n-a fost
aceeasi, oare Verdi a fost prima oari mai riu si a doua
oari mai bun ? Verdi, muzica lui, au rimas aceeasi, dar
iati ci repet: publicul care vine la operi nu este inte-
resat de muzici, muzica Traviatei san a altor opere e
cunoscutd dinainte, de la radio, de pe discuri, este o mu-
zichk — bun al tuturor!: el vine la operi pentru a
urmiri performanta cintiretului, personalitatea lui, pen-
tru a urmiri valoarea de spectacol. Stim cu totii ca
astdzi nu mai pofi juca Boris daci n-ai un Boris i
cd nu mai poti juca Oedip daci n-ai un QOedip —
{(intr-un cuvint, daci nu dispui de actorul care si reali-
zeze performanta).

— Sé& nu depisim referirile la scena Operei Romdne.

— La Opera Romind trecem in prezent printr-o peri-
oadd grea, printr-o perioadd de tranzitie.

— Existd explicatii ?

— Una dintre ele ar fi plecarea pe termene lungi, pen-
tru onorarea unor contracte in strainatate, a unui mare
numir dintre cintdreti, pe care i-a pregitit Opera Roméini
si fatd de care noi nu am manifestat la timpul po-
trivit atentie i abilitate in a-i pdstra. Dar, intr-un
an-doi, sperdm sa credm o noud ,generatie de aur® la
Opera Romé#ni3, efort, dar si mulfumire, atit pentru noi
cit i pentru spectatorii nogtri.

— Da... O dati mai pufin fragili, in contact cu ade-
varul, sa spunem c¢d spectacolul nostru de operd nu mai
prezintd garanfie de valoare.

— Multe dintre spectacolele noastre s-au degradat. De
pildd, citeva cuvinte despre Rigoletto. El a fost montat
acum aproape doisprezece ani; de-atunci, distributia a
fost schimbati in intregime de multe ori, iar dintre co-
risti numai 30% au mai rd@mas cei de la premierd. Toate
indicatiile de regie au fost transmise ,din mini in mini® ;
este de la sine inteles cite denaturiri §i cite modificiri au
apidrut pe parcurs. Aproape o ,voie a Iintimplirii®. De
aceea, pornind de la dreptul spectacolului de operi de a
trai prin el insusi, am inceput si lucrim din nou fiecare
spectacol din repertoriul nostru, sd-1 redescoperim si si-1
punem la punct intr-o luminid calitativ superioari. In
ceea ce priveste stagiunea care incepe, aci plasez con-
vingerea ca vom obfine trese de succes.
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in toati lumea. Publicul

torit
nostru va putea si reasculte,
in interpretari de tinutd, ciclul
integral al simfoniilor, concer-

telor instrumentale, uverturilor
si cvartetelor beethoveniene.

Pe lingd lucriri de bazi ale
muzicii preclasice, clasice, ro-
mantice §i contemporane, a cd-
ror reluare periodicdi este ne-
cesard in procesul de fiurire a
unei culturi muzicale solide, re-
pertoriul mai cuprinde un nu-
mir insemnat de prime auditii,
atit din muzica veche (simfonii
de Haydn, Mozart si Men-
delssohn-Bartholdy, incd necu-
noscute la noi), cit i din cea
contemporani, unde pume ca
M. Landowsky, G. Schuller, L.
Bernstein, Roy Harris, T. Sze-
ligowski, S. Kurz, H. Golemi-
nov, J. Roentgen, Tse Hon-
Wah, O. Gerster etc. se vor
adduga celor — intrucitva mai
familiare publicului — ale lui
Prokofiev, Sostakovici, Bartok,
Webern, Schienberg, Hinde-
mith, Honegger, cu care alci-
tuiesc — laolalti — peisajul
muzical al veacului nostru, Lir-
gind astfel continuu orizontul
melomanilor.

Astfel  constituit, repertoriul
muzical al stagiunii 1969/70 se
prezintd, credem, sub auspicii
favorabile si este de asteptat
sa primeasci adeziunea celor
ciarora li se adreseazi.

lon Dacian

Pentru inviorarea

Operetei—libretul!

Octav Enigdrescu primeste replica tenorului
lon Dacian, directorul Teatrului de Opereti.

— Ceea ce trebuie inteles de la bum inceput este c¢d
teatrul nostru, fiind un teatru de repertoriu, nu oferd
schimbiri vizibile de la o stagiune la alta. Generatii
intregi se incinti cu Sylvia sau cu Uoievedul figanilor,
si tocmai In Intruchiparea acestui repertoriu permanent
vedem noi maniera cea mai convingitoare de a ne
pastra spectatorii.

— Uorbifi despre spectatori, dar multe spectacole, la
Bucuregti, se desfasoarid cu sali goale. Dramele Operei,
de pildd...

~— Din fericire, nu este cazul nostru. As spune chiar
cd solicitdrile ne depisesc posibilititile, iar Operei, toc-
mai pentru a o ajuta, i-am cedat anul trecut Liliacul
de Johann Strauss. Totusi, sintem constien{i ci un teatru
cu repertoriu permanent nu subzistd doar datoritd per-
manentei ; repertoriul trebuie sa fie i variat, atragator.
Atunci abia spectatorii isi manifestda satisfac{ia, compo-
zitorii si libretistii cunosc pe viu lucrarile de culme ale
genului si, in sfirgit, actorii se formeazi in chip com-
plet, jucind roluri cit mai diferite. Este, de altfel, ceea
ce ne §i propunem pentru fiecare autor in parte.

WWW.Cimec.ro
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— E- singura cale spre succesul Operetei
do. 2

— Nu. Cei mai multi, <ind se gindesc la
operetd, au in vedere muzica. Libretul ocupid
insa un loc pe care noi nu l-am inteles
pini acum in adevarata lui complexitate.
Acum citeva luni, C.S.C.A. a lansat un con-
curs pentru librete de operetd; dar, desi a
fost o initiativd buni, ea nu s-a bucurat de
mult succes. In fond, in istoria genului s-a
mers, de fiecare datd, de la librete spre
muzicd §i nu invers, libretele lui Offenbach,
tatal operetei, erau scrise de membri ai Aca-
demiei franceze. Si daci vorbim de o cale
de inviorare a operetel la mnoi, sprijinul
Uniunii scriitorilor nu va fi de loc negli-
jabil. ‘

- Desigur, nimeni nu se-ncintd cd opere-
tei romdnesti i-ar fi ugor...

— Opereta este un gen dificil, poate si
pentru c¢& nu este ceva imuabil ; ea trebuie
s&@ fie ancorati in realitate. De aceea, Ud-
duva wveseld, ca si alte titluri, au fost pre-
zentate la noi In versiuni rominesti — in-
treprinderi- Ia succesul cdrora condeiul lui
Vasile Timus -a fost hotiritor. Astizi, cu
atit mai mult nu putem neglija genul ope-
retei, ca sintezd fintre libret si muzici; a
apdrut musical-ul, axat pe o problematici
divers3, dramatizind romane celebre, reluind
piese foarte cunoscute. Intr-un cuvint, toate
converg din nou spre un singur punct: li-
bretul trebuie sd-si ocupe locul de prim ordin
ce 1 se cuvine.

— 8d ne oprim la stagiunea Operetei.

— Stagiunea 1969-1970 va fi pentru noi, cel
putin in prima ei parte, o pericadd in care
vom renova sala din Piata Senatului ; timp in
care, vom efectua un turneu in Berlinul de
Vest, in Republica Federald a Germaniei,
Olanda, Belgia si Luxemburg. Sper si re-
editim astfel succesul nostru de anul trecut,
cind am avut mulfumirea de a primi apre-
cieri elogioase din partea presei si a spec-
tatorilor.

— Sint multe, multe adjective. dar pro-
fesional, le-afi putea concretiza ?

— As incepe cu o comparatie. Teatrul
muzical din Sofia, prin turneul lui la Bucu-
resti, ne-a dovedit ci posedi voci bune, dar
actori slabi. Teatrul din Budapesta, pe care
il cunoastem, posedi actori buni, dar cinti-
retii nu prea sint la indltime. Noi ne indrep-
tdm spre actorul total, actorul care cinti,
danseazd si vorbeste, integrindu-se in ac-
fiune si inviorind scena, nu numai cu ceea
ce i oferd partitura, dar si cu prospetimea,
vigoarea §i personalitatea sa. Actorii jucind
intr-un teatru bun, cum fird Indoiald il
dorim si pe al nostru, au prilejul si con-
tribuic la acea simbiozd a elementelor de
scend, realizind nu un concert costumat, ci
o desfayurare de caractere, care, in conventia
genului, reliefeazd viata in emotie, adevir
i, dacd este farmec, prin uimire.
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Mihai
Brediceanu

Intre rutina
si ,,exploziile”
creatoare

De fapt, am demarat pe drumul unor con-
sideratii privitoare la ceea ce — spectacol
liric fiind, operd sau opereti — apare cu
mai multi importan{d. Octav  Enigdrescu
vorbeste de spectacol, lon Dacian vorbeste
de libret; dar amindoi sint: de acord cid
performanta actorului si posibilitatea de a
avantaja aceastd performaniad este cheia suc-
cesului.

Cu toate acestea, pind la succes, dirijorul
Mihai Brediceanu, desigur referindu-se la
soarta operei intr-un sens planetar, este dis-
pus, la rindu-i. si se pronunte, raspunzind in-
trebarilor noastre :

— 8e vorbeste mult ci spectacolele lirice
sint adesea invadate de rutind. Si definim
acest tip de spectacol...

— Prin spectacol de rutini inteleg un
spectacol din marele repertoriu, care, reluat
ani de-a rindul. incepe sd-si piardi perso-
nalitatea si si devind o ansamblare de con-
ceptii privind stilul muzical, jocul de scena,
maniera de cint. Spre deosebire de specta-
colul de teatru dramatic, in care fluctuatiile
in distributie sint cazuri fortuite, spectacolul
de operd isi schimbd caracteristicile de la o
reprezentatie la alta, pe baza unui joc al
combinatiilor. Presupunind un spectacol cu
Trubadurul, la un teatru care posedd pentru
fiecare rol principal cite trei-patru posibi-
lititi {patru tenori, patru soprane, patru ba-
ritoni si patru mezzosoprane), un calcul re-
lativ simplu ne demonstreaza ci spectacolul
va putea apidrea In nenumdrate ipostaze,
fiecare interpret urmindu-si propria sa linie
interpretativd. Rezultatul este, evident, de
domeniul calculului probabilititilor, iar spec-
tatorul ar trebui s facd apel la ordinatorul
electronic pentru a putea sti cind va putea
sa asiste eventual la un spectacol bun.

— Dar nu numai rutinag « indepdrtat spec-
tatorii de teairele Hirice..

— Confruntind evolutia dramaturgiei, a
poeziei, picturii. baletului si muzicii, in se-
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Mihai Brediceanu : ,Anacronismul libretelor
de operd..”

colul XX, cu evolutia operei. constatim ci
aceasta a rdmas cu mult in urmd, mai precis
cad ,exploziile® creatoare din celelalte arte
nu au avut loc in operd, sau, dacd au avat,
nu au determinat un sens de evolutie spre
opera modernd larg accesibili. Daci in mu-
zicd, picturd, balet si poezie publicul a tre-
cut in bund mdisurd ,pragul perceptibilitatii
— la fel ca pragul sonor in vitezele super-
sonice —, el nemaifiind gocat de tehnicile
artistice contemporane, publicul de operi nu
a trecut inca de acest ,prag“; de aci, o
nepotrivire intre ceea ce-si imagineazid crea-
torii i ceea ce asteaptd publicul. Vehicu-
lul principal de exprimare in  spectacolul
de opera rimine elementul sonor — limbajul
muzical. Dacd in teatru limbajul ca moda-
litate nu s-a modificat prea wvizibil, in mu-
zicd acesta a suferit o modificare funda-
mentald, ingreunind transferul ideilor de la
compozitor spre public.

— Opera este spectacol. Ea trdiesic prin
dramd. Mozart sauw Uerdi au beneficiat de
librete capabile sd pastreze spectucolul in
legile desfasurdrii scenice.

— Dar nici in opera moderni nu s-a evi-
tat colaborarea cu scriitori si dramaturgi de
primd importanfd. Dacd Mozart a scris opere
dupd Beaumarchais, iar Verdi dupi Ale-
xandre Dumas si Victor Hugo. Dellapicola
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"a scris Uol de nuit dupd Saint-Exupéry,

dupd cum al{i compozitori au scris pe texte
de Pirandello, Sheridan, Miller, Brecht. Pro-
blema fundamentald nu este aceea a libre-
tului, ¢i aceea a limbajului muzical, si asta
deoarece opera nu a gdsit incd limbajul care
si inlocuiascd vechiul bel-canto; acesta este
adevdratul divor{ dintre public si compo-
zitori.

— Ar mai fi §i conventia, ca atare, a
operei.

— Mozart scria, pentru vremea lui, opere
contemporane. Figaro 1i era contemporan.
Verdi, in Traviaia, ne prezinta viafa Pa-
risului contemporan lui, cu saloanele §i ro-
mantismul excesiv care i-au fost caracte-
ristice aproape un secol. Astdzi, mergind la
Operd, spectatorul nu mai intilneste viata
de toate zilele, actori imbricaji ca si dinsul,
punindu-si problemele concrete pe care si le
pune si el. Anacronismul majoritdfii libre-
telor de operd reprezintd inca o piesd din
dosarul acestui diver{ dintre scend §i specta-
torul nostru — divort de care incepem si
fim din ce in ce mai constienti.

% %

Ne-ntoarcem, asadar, din nou, la Opera
Roméni. S& nu exagerim insd, sd nu uni-
lateralizam perspectiva prin care putem in-
telege ceea ce s-a petrecut, se petrece §i se
va petrece acolo. Anumite elemente pot fi
mai revelatoare decit o teorie, si sofisticat
si prin prudenta purd abil constituita. Si
pentru ci un teatru are savoarea vietii lui,
chiar dacd multi au dubii, dacd are pinze
sau dacd se scufundd, si ne apropiem de
opera fard parti pris-uri §i s-o vedem acolo,
mai putin oficial, cum este.

Intre mitul
biletelor care nu se gasesc
si sala goala

.De 15 ani intilnesc publicul aproape in
fiecare seara — ne spune Marcela Ciubuc,
membrd in cor — s§i imi pare rau ca, mai
ales in ultima vreme. ne gisim in situatia
jenantd de a fi 200 de solisti, coristi si
dansatori, incd 70 de orchestranti in fosi,
iar publicul in numidr doar de citeva zeci.
Fara aplauzele publicului. ambianta in care
nol putem intr-adevdr si creadm arta este,
practic, fard finalitate. De aceea., gindin-
du-ma la public. si (de ce nu?} st la renta-
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bilitatea spectacolelor (in fond, primum wvi-
vere), ay sublinia datoria sfintd de a pre-
zenta spectacole finisate, cu distribufii me-
reu improspitate. Apoi, citeva ameliordri
de ordin organizatoric pe care tocmai rela-
tiile noastre cu publicul le fac necesare. Nu
multi stiu c¢d noi avem doui case de bilete
{una la sediu, alta pe Calea Victoriei). De
aci, dificultdti si mitul ,biletelor care nu se
gasesc”, atunci cind noi jucdm aproape fara
public ! Apoi, transportul 1.T.B. de la Opera
pind in Balta Alb3, Drumul Taberei, Flo-
reasca etc, dupd ora 22 pune adevarate
probleme. Toate acestea, addugate neajunsu-
rilor de pe scend, complici pind la para-
lizie totala acceptarea ‘ideii de a viziona un
spectacol. Mai cred <& afisul poate fi mult
mai atractiv, cu ilustratii §i cu precizarn di-
verse“.
Ty

Lucrez de 15 ani aici. Si daci mi intre-
bati cum ar arita Bucurestiul firi Opera
Roméni, vi rispund ci ar arita ca un orasg
mort, incapabil de a mai arita tot ce poate
fi frumos, tot ce poate fi bun, tot ce ne
poate indrepta spre visare. Peste citiva ani
am si ies la pensie si, bineinteles, am si
revin, de data asta ca spectatoare, neputind
si mad despart de Opera de care m-am le-
gat atifia ani. Desigur, voi veni numai la
acele spectacole cu distributii foarte bune
pentru a putea si mi bucur de arta tinerilor
cintdreti, in ascensiune: Ion Buzea, Va-
sile Moldovan, Lucian Marinescu...

Aici, cabinierd cum sint, inaintea fiecirui
act, privesc actorii care intrd in sceni; este
multumirea mea, atunci cind, in ultimul mo-
ment, mai cos un nasture sau fac o ultimi
trecere in revistd machiajului®. (Stela Ha-
letki, cabinierd).

* % B

»Lucrez de trei ani la Operd si, venind
atit de des in contact cu muzica, am ince-
put s-o iubesc; ma pasioneazd ceea ce se
intimpld pe scend. Ma bucur cind de munca
mea se leagi buna desfdsurare a spectaco-

lului §i satisfactia spectatorilor, care nu stiu
cd, dacid este cald sau daci bate un curent
placut printre fotolii, acest lucru mi se
datoreste mie. Intr-adevdr, de citeva sdp-
tamini, publicul incepe si revind la specta-
colele noastre, §i cred cd acest lucru poate
fi pus pe seama faptului ¢d nu se mai fac
schimbdri de wultimd8 or& fin. programarea
spectacolelor, cid evolueazi exact artistii care
sint anuntati si cd@ astfel spectatorii sint
feri{i de surprize nefericite. Este un prim
gest de seriozitate fatd de oaspetii nostri, si
eu il gisesc bine venit*. (lon Dijd, mecanic
la uzina de aer conditionat a Operei Romdne.)

Ne indreptam cu teamd spre incredere, iar
dacid lucrul bun poate incepe acum, vom
accepta propriile zbateri ale scenei lirice in
dorinta de a fi ea insdsi. Credit in alb:
Opera ne ofera propria sa tranzitie spre un
stil fatd de care interesul nostru si nu mai
manifeste compasiune ; Opereta, reparindu-si
sala, ne va trimite cronici cu elogii din tur-
neul ce-l efectueazd peste hotare. lar teore-
tic, in teatrul liric, sens unic: de la libret,
de la dramd, spre muzicd.

In citeva cuvinte, §i in loc de concluzie,
ne asteptam :

® la respectarea dreptului spectacolului li-
ric de a fi el insusi;

® ]a disparifia concertelor costumate si a
iluzoriei primordialititi a muzicii in
avizarea unui nou spectacol muzical ;

® ]a simbioza reald: compozitor-libretist-
regizor ; cint-gest-declamatie.

® Ja mai multi autonomie teatrelor in
orientarea propriului lor destin in ra-
port cu publicul.

Mircea Maria Stefdnescu
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Intre domeniul teatrului si

domeniul filmului

se circuld mault: circuld ideile,

circuld obsesiile, circuld regizorii si actorii; bineinteles, si spectatorii. Numai revistele
gemene ,Teatrul® si ,Cinema®, simpatizindu-se poate, se ignord si fisi ignord reciproc
punctele de tangentid. Am incercat si stripungem acest baraj de ticere invitind la o
discufie despre teatru trei creatori din cinema, pe regizorii Lucian Bratu, Mihai Tacob.
si Manole Marcus; reacfia lor a fost spontan-amabildi si de o neasteptatd disponibili-
tate. Desi convorbirile s-au desfagurat paralel, deosebindu-se prin tonalitate, prin tem-
peramentul interlocutorilor {Lucian Bratu e rezervat, discret, atent la nuante; Mihai
Iacob e wvolubil, direct, spontan; Manole Marcus e incisiv, concis), ideile s-au intilnit
pe teritoriul unui interes profesional sincer pentru aceastd artd contigui. Ne-am in-
gaduit de accea acest ,fals dialog®, in care punctele de vedere se pun unul pe celdlalt

in evidentd. Am stat deci,

De la film
la (¢alru

de vorbid cu:

LUCIAN BRATU
MIHAI

|ACOB

MANOLE MARCUS

— Sintefi .un bun spectator de
teatru ? Uenifi la spectacole pentru ele
insele, cdutind o bucurie anume, sau
din purd obligatie profesionald, ur-
mirind actorii de care aveli nevoie,
asa cum fac mulfi cineasti ¥ Avefi
preferinte constante pentru arta unor
anumiti creatori ?

M. M.: Vin la teatru pentru teatru, dar
de multi ani nu mi mai pot obiectiva in asa
masurd incit sd nu-l privesc cu ochiul pro-
fesionistului. Am pierdut acea capacitate
simpld §i plidcut® a vietii de a sta frumos
intr-un fotoliu §i a vedea un spectacol a
cdrui convenfie si o accept integral, fird
ca, in -acelasi timp, pe un al doilea plan,
atentia lucidd §i gindirea criticd si se agite
tot ‘timpul. De altfel, cred i, mai mult sau
mai pu{in, asta se intimpld cu oricine p#-
trunde induntrul unui proces de elaborare:
cine spune cd si-a pastrat ,ingenuitatea®
intactd, ori exagereazd, ori...

Imi plac spectacolele lui Esrig; m-a in-
cintat Nepotul lui Remeau; dar, cum spu-
neam la inceput, nu sint sigur ¢i plicerea
intensd pe care am simfit-o nu este cea a
performantei profesionale, entuziasmul fatd
de ingeniozitatea unui coleg de breasld. Sin-
cer, nu stiu dacd ceea ce ne-a plidcut noud
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atit de mult se recepteazi de citre public.
Iubesc foarte mult spectacolele lui Pintilie ;
am mai pastrat In memorie un spectacol al
lui Radu Penciulescu, Tango.

L. B.: Cind faci cinema, chiar daci reu-
sesti ce-ai vrut. ifi rdmine undeva un sen-
timent de insatisfactie din cauza modului
precipitat §i fragmentar in care se lucreazi ;
actorul este impachetat si imbrincit direct
in procesul de filmare, fard si intilneasca
vreodatd intreaga echipd cu care colaboreaza
si citeodatd fird sa fi citit micar tot sce-
nariul. A la longue, chiar regizorul se simte
frustrat de unul din cele mai stimulatoare
atribute ale functiei sale — elaborarea im-
preund cu actorul. Vin la teatru ca sid pri-
vesc, cu 0 anumitd invidie, cum un ,spe-
cialist® asemandtor mie construieste migalos
totul, pind si spontaneitatea. De aceea, cir-
culatia intre teatru g§i film, care incepe sa
se intensifice, isi are partea ei buni pentru
noi toti.

M. I.: Sint un foarte bun spectator de
teatru. Pling cind trebuie §i rid cind tre-
buie. De aplaudat, aplaud c¢ind imi vine.
Adicd, nu in mod obligatoriu, atunci cind
trebuie. {Deci nu sint un spectator de pre-
mierd.)
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Orice-ag face nu pot sd nu vid actorii.
Existd un demon in noi de care nu scipdm
si nu vom scipa niciodatd. De altfel, asta
nu se manifestd numai la spectacol, sau mai
bine zis la un spectacol oficiat intr-o sald
anume, ci oriunde se manifesti ceva care
poate fi semnificativ, ceva interesant, ceva
neobisnuit sau ceva — cel mai des — pur
si simplu — emotionant. La teatru, cind emo-
tia spectatorului 1i permite meseriasului
sd-si faca datoria, subliniez pe program ac-
torii care-mi plac §i notez uneori posibile
distribufii. Am acasi o colectie de programe,
pe care o rasfoiesc intotdeauna in perioada
de pregdtire a unui film. Fireste c& am pre-
ferinte. Cum si le organizim ? Dintre dra-
maturgi imi plac: Lovinescu, Omescu,
Baranga. Everac, Ecaterina Oproiu. Mirodan
si Mazilu. Un loc cu totul aparte il ocupi
Sorescu al cdrui fome imi ajunge pentru o
preferintd definitivi. E greu de stabilit o
unitate in stilul acestor dramaturgi. Ar fi
foarte pretentios sda fincerc si fac o carac-
terizare a fiecaruia, dar in toate piesele pe
care le presupun numele citate, imi plac
dezbaterile filozofice, investigatiile psiholo-
gice — §i de ce nu — replica inteligenta,
scurtd §i nervoasi.

Ciulei, Pintilie, Esrig si Penciulescu con-
stituie cele patru preferinte regizorale ale
mele. §i aici existi un caz aparte. Se nu-
meste Andrei Serban. Nu stiu daci e ne-
cesar si citez si spectacole. dar daci as face-o
si ag lua pentru fiecare caz cite un exemplu.
ca la scoald, as nota: Moartea lui Danton.
Opera de trei parale, D-ale carnavalului.
Troilus, Rameau, Tango, Nu sint Turnul
Eiffel. Sirim peste actori. Un regizor cu in-
delungate state de serviciu ar trebui si re-
facd schemele de incadrare ale multor teatre.
insirind propriile sale distributii. pentru c3
orice distributie este pind la urmd un gest
afectiv.

— Ce credeti despre teatrul romd-
nesc de azi: despre puterea lui spiri-
twald. despre aria lui de investigatie 2

L. B.: Se petrece un fenomen aseminitor
celui din alte arte — un proces foarte in-
teresant de surprindere a unei noi epoci, cu
noi mijloace de expresie, renuntindu-se trep-
tat la calchiere. Spirite nelinistite incearcd
sa se reconsidere permanent. Faptul are un
revers dramatic: cu cit aceste mijloace de
expresie, fiind in mod obiectiv mai inova-
toare, sint mai neasteptate pentru spectator,
cu atit legdtura cu el se ingusteazi.

M. I: Ne preocupd aselenizarea, can-
cerul, rdzboiul din Vietnam, evolufia tinerei
generatii, modalititile de construire a socia-
lismului. Toate astea creeazi o anumiti re-
ceptivitate, orientatd precis in aceste directii,
0 anumitd sensibilizare si — implicit — o
integrare a acestor fenomene intr-o concep-
tie filozofica. Spectacolul teatral ca formi
a congtiintei sociale trebuie si dea un ris-
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puns intrebirilor fundamentale ale existentei,
in care se includ formele particulare ale
preocupirilor omului modern §i — altfel
spus - intrebirilor si preocupdrilor celor
de azi si de aici, Or, teatrul in accepfia
lui de dramaturgie {nu si de spectacol, pen-
tru ¢d acolo stam foarte bine) incd nu ris-
punde la modul intim, direct acestor intre-
biari. Existi o tendintd de infitisare a per-
sonajelor numai in conditia lor publici. Nu
se face sau nu.s-a ficut incd o analizd sub-
tila a proceselor psihice, potrivit celei mai
clasice definitii a fenomenului dramatic,
adicd a devenirii faptului in sensul urmdririi
acumuldrilor si mutatiilor psihice care de-
termind © anumiti actiune.

M. M. : Incercarea de a formula o judecatd
cuprinzatoare, general valabild, asupra tea-
trului roméinesc de azi, §i imposibilitatea de
a o face, e, prin sine insasi, griitoare, pentru
cd scoate la iveald extrema stratificare. Nu
existd echilibru: la un pol stau spectacolele
subtile. sofisticate, la celdlalt, unele penibil
de banale. Avem prea putini profesionisti
corecti care si facd acel teatru mediu foarte

important. Intre experiment si teatrul cum
se ficea acum 30 de ani, urmarindu-se nu-
mai cistigul, lipseste fteatrul bun. Desigur,
si nu ne ascundem dupd deget. fiindca lip-
seste, inci intr-o anume mdsurd, si drama-
turgia respectivi.

— Ca §i scenariile...

M. M.: M-ar interesa un teatru mai putin
sofisticat. Vreau si spun prin asta ci, ali-
turi de progresul general al tarii si de ex-
plozia tehnico-stiintificd prin care trecem, dg
primii pasi pe luni, de tot ce se intimpld
in omenire, existi o nevoie acutd de a ex-
prima si a face inteles un anume sentiment
omenesc simplu. In via{a noastri extrem de
agitatd, grabitd si ritmatad sint nigie domeni§
etern omenesti pentru care parca nu mait
rimine timp, sint lisate in urma, ca §i cum
n-ar merita aceeasi privire deschisi. De
pildd, prietenia, dragostea. Aceastd trecere
pe planul doi este numai aparentd, fiindcd
ele rimin esentiale pentru fiecare, in aceastad
mici si scurti aventuri ce se cheami viati.
Sint zone carora nu le poate rispunde bine
decit teatrul §i cinematograful ; or, fatd de
ceea ce aceste arte ar putea oferi, noi trecem
grabiti, ocupind de multe ori scena si ecranul
cu nu stiu ce probleme extrem de abstracte,
cu nu stiu ce .filozofii® si ,idei® reci, une-
ori crispante, in vreme ce nimic cald si ade-
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virat nu pitrunde asa cum ar trebui. Cred
cA pe aici pe undeva, in goana nebuni de
a fi permanent ,inteligent“, de a lua ochii
— sau uneori de a arunca praf in ochi —
se strecoard greseala.

— Ce tine teatrul pe loc, mai bine
zis, ce-l ,separd” de viafd ?

M. M. : Oamenii de teatru, ca §i oamenii
de cinema, sint imbibati de prejudecati ti-
nind de o anume modd si de un fel de
teamd, de jend ridicold de a exprima simplu
niste lucruri care preocupad foarte mult in
special tineretul — acesta fiind cel ce simte
cel mai puternic nevoia de a i se comunica
ceva important prin spectacol. Trdaim, noi
creatorii, in sfere prea inchise, mediile in
care ne invirtim in mod obisnuit nu sint
cele capabile si determine o schimbare de
mentalitate. De aici, necesitatea improspi-
tarii contactelor noastre — spre alti cament,
spre alte medii.

L. B.: Ciutindu-se pe drept cuvint pulsul
actualitdtii, s-a dezvoltat un gen de teatru
cotidian, care, intemeiat pe teza adevirati
cd spectatorul doreste sd-si recunocascd pe
scena propriile framintdri, nelinisti si pro-
bleme, copiazd pur si simplu existenta diurni.
Se crede cd3, dacd se rostesc citeva adevi-
ruri ,tari“ despre viata contemporani, e o
dovadd de curaj suficientd pentru a con-
vinge. Dar nu adevirurile acestea, pe care
publicul le cunoaste mai bine decit oricine
si pe care le saluti familiar, pentru ci-i
creeazd falsa senzafie a actualititii, le cautd
el la teatru; dimpotrivd, ele pot uza, prin
repetare, prin minimalizare, curiozitatea si
emofia. Teatrul, ca si filmul, trebuie si
caute in spatele acestora relatia lduntrici,
perspectiva incd nedescoperitd, si ofere re-
velafia. Reprosul principal in acest moment
este prelungita zadbavd in zona aparentelor,
a faptului divers senzational, o anumiti in-
capacitate de a trece pragul spre acel ade-
var esential, dens si uimitor, de care pu-
blicul are nevoie.

— Unii teoretizeazd concurenfa in-
tre teatru §i film, trangind net in fa-
voarea filmului. Cine gstie, poate cd
au dreptate, nu in modul simplist cum
se pune de obicei aceasti problemd,
ca .rapt” de spectatori; dar nu existd
oare zone de investigafie carve, fiind
accesibile filmului, sint inchise teatru-
lui 2 Filmul modern isi poate ingddui
incursiuni pe teritorii neexplorate —
iatd, exemplul cercetdrilor Ilui Alain
Resnais asupra fluxului memoriei, cu
desqvirgire imposibile in teatru. care
opereazd inca cu instrumente prea
greoaie... Chiar si in timpul de re-
latie cu spectatorul, filmul beneficiazd
de avantajul wunei, s-o numesc aja,
Lstdri de discrefie”. creind un fel de
comunicare intimd, fdrd martori §i in-
termediari...
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M. M.: E o falsi problemd; nu cred ci
despirtirea e fintre teatru si cinema, ci intre
spectacole bune si spectacole proaste. Fie-
care arta fsi are mijloacele ei de expri-
mare, cu avantajele si servitufile respective.
Dintr-un anume punct de vedere, teatrul e
mai conventional, desigur, totusi prezenta
fizicd, in ,relief, a omului care se agitid
pe scend, poate fi deseori mai convingitoare

decit umbra ce luneci pe ecran. Mai de-
graba cred cd existd un triptic: teatru, ci-
nema, televiziune, care se influenteazd re-
ciproc, intilnindu-se practic si  concret in
capul aceluiasi spectator. Acesta face aso-
ciatii, compara, transferd experienti dintr-un
domeniu in celdlalt. In acest triptic, rolul
televiziunii incepe sa fie din ce in ce mai
important, un fel de ,stare a treia®..

M. L: Dacd e s3 ne referim la raptul
de spectatori in relatia teatru-film, atunci
putem include in zona raptului si fotbalul
si televiziunea s§i campingul si pescuitul st
motelul de la Cozia. Dar nu cred c& pro-
blema se pune asa. Opera continua si existe
i are spectatorii ei, teatrul continuid sa existe
st va exista oricite super-ecrane panoramice
si in relief se vor inventa vreodata, si oricit
s-ar mari diagonaia aparatelor de televiziune.
Senzatia de contact, de comunicare directd
dintre actor si public, acel acord de at-
mosferd care include adaptarea la soaptd
sau la tipat, senzatia de conversatie directa.
toate astea vor ramine niste atu-uri ale re-
prezentatiei teatrale, de neinlocuit de fapt
cu participarea la niciun alt gen de spec-
tacol. Pe de alta parte, trebuie insi si re-
cunoastem ¢3 existd o concurentd obiectivd
a televiziunii care se manifesti si nu se
rezolvd pe teate meridianele. Poate ci ar
mai fi ceva de spus in legdturi cu oficierea
spectacolului teatral, cu sarbitoarea, pe care
acesta o reprezintd nu numai pentru actor.
ci si pentru spectator. Asa cum melomanii
participa la concerte (desi le-ar putea as-
culta la radio} tot asa prezenta in sala de
teatru poate si trebuie si devini un mo
wient unic de bucurie, de participare, de
emotie. Intr-un fel se poate receptiona
Othello la televizor, cu o tigaie sfirlind pe
aragazul din bucdtirie, si cu totul altfel va
participa spectatorul in semiobscuritatea so-
lemnd a unei sili de teatru. Filmul modern
poate investiga — si chiar incearci s-o faca
— procesele intime ale psihologiei eroului.
Uneori lumea extericari e infatisati prin
optica subiectivi a unui anumit crou, asa
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cum de pildi, se intimpld in Degsertul rosu.
Mai mult decit atit, presupunerile unui per-
sonaj pot fi infatisate fard tranzitie, asa
cum se intimpla in filmul If; chiar si com-
parafiile pur literare se concretizeazi ima-
gistic in cinematografia. modernd. Dar cred
ci nici teatrul nu a rdmas pe loc si c¢& pro-
cedecle conventiei au fost sparte. Asistam la
un proces de innoire in care arsenalul ve-
chilor mijloace se inlocuieste prin procedec
de esentializare care de altfel sint in spiri-
tul ideii de teatru. Altfel spus cred cd asis-
tim la o ,teatralizare® a teatrului, ceea ce
e foarte bine. Toecmai diferentierea acestui
gen de spectacol de toate celelalte reprezinta
dupd pirerea mea punctul lui forte gi per-
spectiva evolujiei sale. Poate ar trebui si
precizez aceasti idee: nu vreau sa vid la
teatru ceea ce-mi oferd televiziunea sau
filmul. Nu incircarea lui cu mijloace tehnice
(retroproiectie, ilustratii sonore, play-back-uri
si proiectii frontale, etc.) ma intereseaza, ci
simplificarea §i esentializarea directd acto-
riceascd, subtilitatea pe care ne-o oferd ome-
nescul infatisat direct lingd mine, la citiva
metri, pe un podium pe care-l presupun §i-1
accept conven{ional. Poate nici un alt gen
de spectacol nu are aceastd capacitate de a
surprinde procesul de transfigurare a omu-
lui in artist. Sigur cd filmul si teatrul sint
doud domenii de activitate diferitd, si acest
adevir mi se pare atit de simplu i de evi-
dent incit nu. cred ¢ sint necesare argu-
mente in aceastd directie. Cit despre nova-
torism in artd, — dupd pdrerea mea — se
poate face orice, cu conditia si fie bun.

L. B.: Pentru teatru, pericolul de a se in-
chide existd numai dacd e scos in mod for-
tat din ‘matca sa naturald, fie prin abstrac-
tizare excesivd, fie prin miruntire. Nici o
zond nu-i este interzisd, el trebuie numai
sd-gi utilizeze modul s3u propriu de a o
explora. In ‘posibilitifile latente ale artei
teatrului existd incd ‘enorme rezerve de forti
de convingere, de sensibilitate. Ca dovada,
infuzia mult mai mare de idei, chiar daci
?cocaméati nu sint receptionate de publicul
arg.

— Citeodatié nu ne purtim corect
cu publicul - unii se folosesc de el ca
simbol, pentru a-gi acredita propriile
teorii, alfii il trateazd ca pe un mare
vinovat, capricios §i refractar ; sint §i
din cei ce-i fac declaratii de iubire
pentru ¢d nu-i pot ddrui o singurd
clipd de artd. Dumneavoastrd ce cre-

defi ?

L. B.: Adevirul e c# avem un public gene-
ros §i receptiv, dar lipsit incd de antrena-
mentul intens al spectacolului ,cult; e un
spectator format la filmul de gen american
mediv. El nu are timp sid se pregiteascd
pentru a consuma actul de artd; gi dacd nu
renuntd, cum face acelasi american practic.
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rezumindu-se la programele televiziunii, re-
curge in schimb la diggest incercind sa-si
astimpere fireasca dorinta de sarbitoare cu

produse foarte accesibile ; nu e dispus — sau
nu izbuteste — s3 piardd timp in plus ca si
se cultive.

Ceea ce se face pentru a educa publicul
¢ prea putin si prea limitat in cadrul fie-
cirei inifiative, un fel de invirtire in cerc
inchis. De pilda, pentru a provoca interes
fatd de spectacol ca atare, se lanseazd tot un
spectacol experiment, s34 zicem cu trei piese
intr-un act. La sfirgit se lasi cortina,
toatd lumea pleacd acasid fdrd ca ceva s3 se
fi schimbat in dispozitia intim3 profundi
a spectatorului vis-a-vis de arta respectivi,
fara sd se fi rupt cercul obisnuintelor printr-o
solicitare neobignuiti — de pildid, o discutie.
Si aga mai departe : dacd filmul are ceva de
limurit cu publicul s3u, actioneazi intre
hotarele proprii ; poezia modernd, pictura, la
fel. Un soi de profesionalizare fingusti a
celor ce o crecazid §i o propagd desparte

cultura pe fisii, parcelind nu numai viata
culturalf mare, dar si cea individuald. Eu
cred ci trebuie sd revenim la un spirit ceva
mai ,enciclopedist®, si facem sd circule sub-
stantd vie dintr-un compartiment intr-altul,
distribuind altfel modalitdtile de influenta,
angajind intregul pentru fiecare parte, si
intrim in relatie mai direct, mai pufin pro-
tocolar, cu cei a cdror audientd dorim s-o
captim (si critica ar putea si faci mai mult
in aceastd privintd). In traditia jscolii s-a
pastrat un anumit interes, chiar dacd sche-
matic, pentru istoria literaturii gi a artelor
plastice; dar pentru a introduce tineretul,
adoléscentii, in artele moderne cu cea mai
largd influen{d nu se face absolut nimic la
nivel de studiu si intelegere cultd. Copiii
patrund in film prin pelicula polifistd §i in
teatru prin comedia ugoara sau prin spec-
tacolul didactic, si deseori rdmin acolo.
Oricum, ecoul depinde in principal de ati-
tudinea creatorului; nu trebuie nici si luam
spectatorul de mina si sd-i explicim pind
cind nu mai are chef s&8 auda de nimic,
dar nici sa2 ne rupem de el prin acte teme-
rare, fati de care s se simtd umilit §i ne-
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ANTRACT

putincios. Am si dau un exemplu plin de M. M. : Sintem ceea ce se cheami un popor
invdtdminte : dupd Duminicd la ora 6, care foarte talentat: un regizor care se apucd
era un film bun, Lucian Pintilie a suferit si-si faci o distributie are de unde alege
mult pentru ¢d o bund parte din public (fiecare dintre noi poate insira zeci de ac-
nu l-a urmat, dar nu s-a situat pe pozifia tori exceptionali; cunoscindu-i mai bine pe
artistului neinfeles, a meditat si a ficut cei cu care am lucrat, am sd-i numesc pe

eforturi sd se exprime mai limpede, mai di- Toma QCaragiu, George Constantin, Gilda
rect, ca si-gi poati atinge scopul de a  Marinescu..). Dar si nu ne oprim la aceste
transmite ceea ce avea de transmis. formuldri incintdtoare si banale : talentul de

care dispunem nu e indeajuns cultivat, nu
M. I.: Cred ¢i Goethe a rispuns la ne preocupdm de conditia profesionali atit

aceasti intrebare cit se poate de complet: cit ne ocupdm de farmec §i spontaneitate;
Lisati s se intimple cit mai mult, fiecare actorul nu trece prin acea educatie complexa,
va lua atit cit poate. (Citatul e aproximativ, care incepe cu e§ercimlc de gimnastici, dic-
dar cam asta e esenfa.) tie, balet, muzicd §i se termind cu cele de

concentrare psihicd — exercifii care trebuie

— Ce pdrere aveti despre scoala fdcute zilnic, ore in sir.
romdneascid de actorie ? ) . )
L. B.: Avem actori de foarte buni cali-
M. I.: GiHsesc ci avem foarte buni actori  tate, dar prea pufine teatre care cultivd

de teatru. La film lucrurile sint mai com- ansamblul; de aceea, multe spectacole si
plicate §i vinovatii atit de numerosi incit e filme se sprijind pe _ proeminente izolate,
greu si afirmi ci insuccesul general al me-  foarte greu fic reunit intr-un spirit, intr-un
tamorfozei teatru-film cade pe seama actori- aer de familie: lipsa de unitate ¢ unul din-

lor. Fiind o fire eminamente optimistd, sper  tre lucrurile ce sar in ochi in modul cel
in succesul viitorilor actori de film, care pot ~mai dezagreabil. Numai acolo unde echipele
fi in acelagi timp i buni actori de teatru. sint conduse de niste animatori autentici,
Asa cum spuneam mai inainte, indeletnicirile ~cum a fost (si sper cd va mai fi) Radu Pen-
fiind diferite i profesiile sint diferite. Nu ¢iulescu si cum e Liviu Ciulei se poate
e deloc obligatoriu ca un bun actor de teatru Voﬁl.de'&?‘ﬁ e fsti! de mLeirprtga'rcﬁ. .
sa fie in acelasi timp si un bun actor de U8l CEifld, 0 Salg 2. problemets 1 apams
- . ¥ .. A tia actorului nu se despart prea lesne daru-
film, sau invers. Cazurile fericite in care e Jyi naturale de materialul pe care il are
unul §i acelasi actor poate fi si una si 'alta de transmis. Rezulti de aici ci decidem des-
msumeazd doud talente, asa cum un pictot  tinul unui actor in momentul in care i in-

poate fi i sculptor in acelasi timp. credintim o replicd. Daci e falsd?

oOoW®

La Studioul ,Casandra” a fost prezentata
legenda Mesterului Manole in versiunea dra-
maticd a lui V. Anania

Dupd ce-a cizut cortina
Spectatorii-au spus in cor :
— Mai bine o crutati pe Ana
Si-l zideati pe... autor!

La Teatrul .Delavrancea” s-a jucat —
cum s-a jucat — .Hotii" de Schiller
Stie bine intreaga fari
Cit romdnii indurara

Au fost hunii, au fost gofii
Pecinegii, vizigotii

Si la .Delavrancea®... JHofii® !

8. Massler
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Al ll-lea festival
international

al papusarilor
amatori

Ca mai toate orasele cehe,
Chrudimul are o agezare pi-
toreasci, urcind coline si o-
cupind platouri drepte, inal-
te, fiind stribitut de o apa
limpede peste care poduri
de otel si beton isi intind
bratele. Aici Georges de
Podebrady a rezistat cu suc-
ces in fata ostii lui Matei
Corvin, aici s-a niscut
dramaturgul Jan Nep. Ste-
panek, si tot aici a vizut
lumina zilei Josef Ressel,
inventatorul elicei. Vizitato-
rul poate cerceta frumoasa

biserici  Sfinta  Katerina,
faimosul monument numit
.Coloana ciumei®, casa

Mpydlar, construiti in cel
mai frumos stil rinascentist,
epitaful primarului revoltat
Samuel Fontin Klatovsky si
strazile in trepte pe care,
spune legenda, le strdbitea,
in goana calului, cavalerul
farad cap.

Aici, la Chrudim, festiva-
lurile papusarilor amatori
au devenit traditionale, spre
bucuria si deplina atentie
cu care le gizduiesc local-
nicii.

Patrusprezece  ansambluri
de pépusari din doudspre-
zece tari ale lumii au fost
prezente pe scena festiva-
lului ; colective din Polonia
si Marea Britanie, din Iu-
goslavia si Japonia, Ceho-
slovacia si Franta. Republi-
ca Democrati Germana si
Belgia, Ungaria, Elvetia,
Republica Federald a Ger-
maniei, trei echipe din Ce-
hoslovacia. Tara mnoastrd a
fost reprezentata prin for-
matia Palatolui culturii din
Cluj.

in foarte multe tiri, di-
ferenta dintre papusarii a-

matori s cei profesionisti
este  aproape insesizabila.
Uneori, curajul amatorilor

duce chiar la modalititi de
expresie deosebit de intere-
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sante, la experiente pe care
profesionistii, mai legati de
traditie (i, uneori, chiar de
mijloace materiale), nu i le
permit. De aceea, orice ma-
nifestare de amploare a pa-
pusarilor amatori este urma-
ritd cu legitim interes de
profesionisti prestigiosi, de
personalitdti ale artei mari-
onetelor din lumea intrea-
gd. Asa s-a intimplat 5i de
asti datd la Chrudim, unde
am fintilnit, printre altii, pe
Jan Bussel, presedinte al
UNIMA, pe Dr. Jan Malik,
secretar general al UNIMA,
pe Jean-Loup Temporal,
Leonora Spet, prof. Dr. Erik
Kolar, José Geal, Dr. Hans
Purschke, Margareta Nicu-
lescu, Dr. Dezso - Szilagyi,
M. Signorelli, Zdenek Berz-
dek etc.

Ce a adus nou Festiva-
lul de la Chrudim? Cred
ca se pot desprinde trei tra-

situri generale. In primul
rind, o grija pentru ama-
nunt, pentru  aminuntul

semnificativ, bineinteles, du-
cindu-se minutiozitatea si
cizelarea pind in zonele sim-
bolului. Este cu deosebire
cazul spectacolului de mini-
aturi al formatiei japoneze
~Fumoto® (Soarecele i pisi-
ca, regia Kinya Usami} si
al  spectacolului formatiei
iugoslave »Dravlje” din
Ljubliana {cu piesa lui jan
Wilkowski Tvrdoglavcek,
regia Jose Pengov). Nici
unul dintre el¢ nu se ba-
zeazi ‘pe un text dramatic
deosebit de interesant. In
ambele minuirea a fost in-
sd excelentd, 1ar regia in
miasurd sd transfere banalul
textului pe planul agreabi-
fului.

O a doua trasitura : folo-
sirea unei tehnici destul de
complicate, uneori totusi de
mare efect, atribuind meca-
nismelor scenei §i ale pidpu-
silor, dar mai ales instala-
tiillor de lumind, un rol pri-
mordial. Astfel, in spectaco-
lele ticute ale formatiei
,Radost® din Strakonice —
Cehoslovacia (pantomime de
mari proportii, bazate pe un
comentariu  muzical foarte
discret), transparenta culo-
rilor si modalitatea mane-
vrarii marionetelor amintesc
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tehnica filmului de animatie.
Echipa este grupati in ju-
rul autorilor dramatizarilor,
Josef Kresnicika si Josef
Hrdina, §i a regizorului A-
lois Kresnicika. Un alt spec-
tacol, al sectiei de mario-
nete de la Midlans Arts
Centre (Anglia), Aventurile
lui Patrik in ceruri (regia
J. M. Blundell), foloseste o
scend  enormd, adevaratd
scend de teatru, cu elemente
de decor dispuse in diferite
planuri {ceea ce di o mare
mobilitate in actiune}, mi-
nuitorii, imbricati in cos-
tume conventionale (proce-
deu intrebuintat de teatrul
tradifional japonez), nefiind
mascati de paravan. Efec-
tul este interesant, mai ales
pe linia accentelor grotesti.
In sfirgit, o a treia tri-
sdturd : valorificarea folclo-
rului sau a unor elemente
de folclor. Formatia polo-
nezd ,Bacowka“ din Nowy-
Targ a adus o ,szopka®,
adica un joc tradit{ional de
Crédciun, cu hirzob, in care
papusi minuscule reprezintd
Fc Adam si Eva, in timp ce
ngerul si Diavolul (misti}
sint intr-o permanenti dis-
putd. Acest ,teatru in ftea-
tru“ este completat cu dan-
suri, cintece populare, ghi-
citori — fard vreo legitura
cu actiunea, dar care redau
atmosfera festivi a Criciu-
nului. Tot in aceasti cate-
gorie se finscrie §i spectaco-
lul clujenilor, Anotimpurile,
montaj de traditii si obice-
iuri populare legate de suc-
cesiunea  anotimpurilor i
corespondenta lor cu viata
omului §i pantomimi a lup-
tei intre bine si riu, intu-
neric §i lumind, bucurie si

tristete, remarcabil si uni-
tar realizat (regia, Ildiko
Kovics, scenografia, Ale-

xandru Rusu si Edith Bo-
tar).

Piapusarii amatori de la
Chrudim nu gi-au dezmin-
tit, cu experientele de inter-
pretare §i de rezolviri plas-
tice si tehnice  mirturisite
in recentul festival, calita-
tea lor de statornici ciuti-
tori ai noului in puterea de
expresie a scenei mici.

Mihai Crisan



O explicabild curiozitate, y» nu numai de
naturd profesionald, m-a retinut in fata te-
levizorului, in seara cind s-a transmis Zia-
rigtii de Al. Mirodan. O curiozitate care se
putea traduce prin citeva intrebiri: oare
figura polemicd si, prin aceasta, cam ideali-
zata a lui Cerchez, simbolistica ei subliniata.
apartenenta la o epocd de ,clarificare™ re-
volutionard, de ,despirtire a apelor®, mai
poate avea azi efectul de soc tipologic pe
care l-a avut in seara premierei ? Oare cu-
plul ,negativ® Pamfil-Tomovici si limbajul
dramatic gf)rin care se exprima nu s-au ar-
haizat ? Insusi nodul dramatic al piesei
(disputa in jurul cazului Ion Gheorghe,
lupta pentru punerea in lumini a adeviru-
lui) nu apare astdzi disproportionat? in
sfirgit, dupa creatia de neuitat a lui Beligan
in rolul Cerchez, vom putea accepta o altd
creatie, dacd aceasta va exista, bineinteles,
si nu va fi o demonstraiie de virtuozitate
mimeticad ?

Temerile sint, cred. legitime; teatrul lui
Mirodan nu este scris la rece, este un teatru
al momentului, al evenimentelor, un teatru
care, inainte de a fi liric, comic, grav, este
ziaristic, de contact direct, de atitudine, si,
de aceea, expus intr-o misurd mai mare ac-
tiunii erozive a timpului. Fiecare piesd pre-
supunea o aperceptie a spectatorului, o acli-
matizare in raport cu evenimentul declan-
sator, o temperaturd apropiati de aceea la
care s-a scris piesa. Acum, dupd scurgerea
timpului, privind la rece, totul poate arita

a'ltfcl, cine stie, decolorat, sters, fara re-
lief... Ziaristii idealisti ai lui Mirodan au
cam ramas fird obiect, cuvintele mari si

frumoase s-au tocit, cazurile Ion Gheorghe,
cite or mai fi, se rezolvi aproape automat.
Pamfilii sint criticati sau destituiti firi me-
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najamente... lar piesa Ziaristii nici nu este
macar o piesd ,istorica® (de istorie contem-
porand, se-intelege), ca sa stea in picioare
datoriti unei constitufii documentare.

Dar, ' surprinzitor, spectacolul de la tele-
viziune ‘a dezmintit precalculul critic. Adap-
tarea lui lon Barna, regizorul spectacolului,
a eliminat usor, nedureros, tesuturile imba-
trinite sau pe cele mai pufin esentiale, piesa
a cipitat densitate si o tinerefe neindoiel-
nicd, capacitatea dinamici a aparatului a
scos-o dintre peretii de carton si i-a resti-
tuit spatiul necesar. Ziaristii circulda intre
redactie, tipografie si bufet, urcd si coboara
scri, isi spun aforismele in trecere, pe co-
ridoare, la o gustare, cu dezinvolturd (prin-
cipalul cistig al acestei versiuni telegenice !},
ca intr-o redactie de acum, de acum zece
ani“'sau de acum cincisprezece ani (pu mai
are importantd..). Este de apreciat misura
in folosirea mijloacelor televiziunii, absenta
exterioarelor §1 cadrelor mneutre inutile
{mi-era teami si3 nu-! vdd cumva pe Ion
Gheorghe la Baciu, pe Brindus in trem, pe
Romici luind masa la Capsa etc.)

Marile surprize ale spectacolului le-au
constituit insi prospef{imea problematica, ac-
tualitatea intensid a piesei .§i jocului lui
Marin Moraru in rolul Cerchez. Ni s-a de-
monstrat ci teatrul ziaristic nu se peri-
meazi usor, ci valorile piesei lui Mirodan,
si, in primul rind, aceastd luptd asprid pen-
tru adevir (substanta intregii dramaturgii a
scriitorului), sint valori permanente, defi-
nitorii pentru spiritualitatea epocii noastre.
N-am avut in fati un moment revolut al

istoriei, c¢i prezentul viu, oameni de azi,
probleme etice ale comunistului, conflicte
caracteristice ale construirii unei fizionomii

morale noi.

in ceea ce priveste rolul Cerchez, Marin
Moraru, acest actor cu resurse neprevazute,
a risturnat orice supozifie sceptici sau ma-
litioasd. Un Cerchez grav, serios, aproape
antipatic prin luciditate ofensivd gi raceald
ironica, un individ uscat, sec, taios, care nu
prea zimbeste, dar care ascunde o umani-
tate autenticd, cine stie ce sentimentalisme,
poate chiar o stupidd duiogie, un Cerchez
cu mascid severd, acrd, autoritard, un fana-
tic al adevirului, al absolutului, un Cerchez
camilpetrescian, crispat pe axul sau de con-
stiintd, prea serios, prea urit, dar cu atit
mai frumos in idealismul sdu ascetic. Cele-
lalte personaje au cam fost inghifite prin
scurtarea textului, adaptare net favorabild
lui Cerchez si, de ce si n-o recunoastem,
prin jocul exceptional al lui Marin Moraru.
Se remarcd insi Gheorghe Dinicd, in Pam-
fil — personaj conceput exact pe tipul lud
Cerchez, dar in sens invers, cu aceeasi se-
veritate §i luciditate fanaticd., adversar pri-
mejdios si subtil al adevdrului lui Cerchez.
Aici regizorul §i cei doi actori au gindit
ireprosabil. §i din wvina textului, Tomovici
(George QOancea) a fost in general cam im-
personal, dar in partea a doua a specta-
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colului actorul a ‘marcat citeva inflexiuni de
amiriciune, de disperare retinuti, o con-
stiintd ascunsi a iremediabilului care au
ad3ugat sarcini dramatice unui personmaj in
parte desuet. Buni: Grigore Gonta (Brin-
dug), Constantin Raufchi (Leu), Mircea Ba-
laban (Gurdu), Alexandru Repan (Toth}.
Stersi : Dumitru Rucidreanu, Adrian Geor-
gescu, cirora li s-a luat, in adaptare, toatd
savoarea textului. In schimb, Rodica Man-
dache (Marcela) a incercat sd-si devanseze
partitura, dar i-a dat un ton prea jucius,
parodiindu-si nitel personajul, ironizindu-l.
Nimic rdu in principiu, dacid stilul acesta
n-ar intra in opozitie cu gravitatea facturii
generale a spectacolului.

Ion Barna s§i grupul de actori care au
realizat spectacolul de la televiziune ne-au
dovedit ci Ziaristii existi.

»Zilele dramaturgiei rominesti”, la televi-
ziune, au avut g§i scopul unor confirmari.
Piese de teatru scrise in urmi cu ani au
fost reluate, expuse unui nou contact cu pu-
blicul, cu un public mai amplu, mai evoluat,
mai. exigent, mai modern... Fireste, o vi-
ziune ,tele® nu este o viziune scenici, fi-
reste multe din valorile unui text de teatru
se pierd in jocul aparatului de luat vederi
altele jes la iveald, dar mai apisat ies 1.
iveali defectele, constructiile perimate, nai-
vitdtile. De aceea, reludrile acestea tirzii pot
fi acte de validare sau decizii de infirmare...

Cu Passacaglia de Titus Popovici s-au
confirmat valorile teatrului de dezbatere

regizorul Mihai Dimiu si tinerii interpreti
ai rolurilor principale au dat prospeiime j§i
dinamism personajelor piesei, accentuind ple-
doaria pentru solidaritatea umana.

In alt plan, scenariul lui Dinu Siraru si
Petre Sava Bileanu dupi romanul Facerea
lumii de Eugen Barbu (cel mai bun scenariu
de televiziune realizat pini acum dupd o
prozi romineascd), confirmi calititile dra-
matice ale unei cidr{i de profundi observatie
sociali si psihologicd. Decupat s§i pus in
.sceni” cu o reald fortd de portretizare a
oamenilor si a spafiului de actiune (regizor) :
Petre Sava Bileanu §i Tudor Eliad — un
tinir despre care se va mai vorbi), scena-
riul a pastrat — in numai doui ore de
emisie, totusi — principalele directii drama-
tice (nu si epice, desigur) ale romanului.
Aceastd scurti consemnare, scrisi la .inchi-
derea editiei“, nu ne permite, din picate, sd
insistim mai mult asupra emisiunii. Trebuie
insi notat cu hotirire — dincolo de vale-
rile textului pe care dramatizarea le trans-
mite, in buni misurd, cu fidelitate: {inuta
adaptirii, a regiei si a interpretirii, grija
pentru detaliul specific televiziumii, compo-
zitia sugestivd a cadrului, jocul nuantat al
actorilor. Emanoil Petrut (poate prea tindr
pentru rolul lui Filipache, dar de o admi-
rabili sobrietate in momentele de sufe-
rintd, de o patetici ardere intericard in
cele de dilemid), apoi Adrian Georgescu,
Mircea Anghelescu, Ica Matache, Mihaela
Murgu, D. Dron, G. Oprina, Dan Damian.

Dumitru Solomon

CRONICA HISTRIONULUI

Dacid pind acum s-a tot vorbit des-
pre protocolul decalajului dintre text
§i ‘regie, . vizuram cu prilejul LT.L-
ului i citeva spectacole — deloc ne-
glijabile — in care decalajul a de-
venit divort.

Asistarim, oarecum, la o experien-
t{a-limiti. $i mi-am amintit de sfintul
Ambrozie (sau Grigore, sau poate
Vasile), apiritorul trinititii la vestite
sinoade. ,,Cum e cu putinti — il in-
fruntau ,iriticii — ca Tatil, Fiul gi
Dubul Sfint si fie o singuri persoani ?
Dupi ce minte §i dupi care socoteali
unu este egal cu trei?* Sfintul, ne
spune mai departe legenda, a cumpi-
nit in mind o cirimidd. $i-a ridicat
privirea spre cer murmurind un ver-
set si-n locul cirimizii, mistuiti de
rugiciune, din palma sfintului a tis-
nit flacdri, s-a risipit pimint i api.
Ceea ce fusese mai finainte unu s-a

CARAMIDA

vidit trei. Atunci doctorii §i arhie-
reii, clitinindu-gi birbile, ar fi cidzut
in genunchi.

Avem §i noi in teatru o ftrinitate,
o dogma, daca vreti, o cariamidi. Ea
se numegte spectacol. E in acelasi
timp unu gi trei, deoarece in ea gi-au
topit deopotrivd fiinta dramaturgul,
regizorul §i interpretul. Asa ar fi sd
fie. Altminteri, eforturile noastre izo-
late, oricit de mari, se-mprigtie ca
apa, ca {arina sau ard firi rost, cum
arde uneori focul.

Cici npu numai casa in care trupul
nostru se apidri de anotimpuri e cli-
diti din cirimizi. Tot din cirimizi —
simbol al pierderii de sine gi al re-
gisirii — se imalti i edificiul unei
culturi. Al unei mari culturi si grave,
cum ne-o dorim.

Asa gindeam,
Sfintul acela.

amintindu-mi  de

Ton Omescu
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Anuntd deschiderea stagiunii pe data de
5 octombrie 1969 cu piesa ,MANEVRELE"

de DEAK TAMAS (traducere Ivan Denes)
in regia lui YANNIS VEAKIS

SJMUSTELE” de JEAN PAUL SARTRE

HION” de MIHAIL SORBUL

SDOAMNA DE 1A MAXIM” de GEORGES FEYDEAU

~UN ASASIN CIUDAT” de C. SERBAN si N. STEFANESCU

SBALUL FLORILOR” de V. KOROSTILEV

LA LUMINA LUMINARII” de ALEXANDR FREDRO
(spectacol coupe)

comedia ,CASNICIA NU-1 O JOACA"®
de I. D. SERBAN

Regia OLIMPIA V. ARGHIR
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