CHARLES

MAROWITZ

e HAMLET, MACBETH $I FUNCTIA REGIZORULUI

e OAMENII

Data si locul : 1 iunie 1969. Seminarul In-
ternational LT.I. Bucuresti. Cadrul: Tea-
trul Giulesti, foaierele altor teatre bucu-
restene, padurea Bineasa, o anumitd masd
la restaurantul ,Cina“, o incapere intr-o
casd oarecare, undeva in urbea noastrd.. i
altele asemindtoare.

Pentru prima oari la Bucuresti ? Da. Nu
insd si prima intilnire a Bucurestiului cu
Charles Marowitz. Cind Royal Shakespeare
Company ne-a prezentat, in 1963, acel spec-
tacol zguduitor care a fost Regele Lear, cei
care l-au vazut au luat totodatd contact cu
unul din principalii lui creatori : Marowitz
l-a secondat atunci pe Peter Brook. Dar
Regele Lear este un simplu reper in con-
textul convorbirilor noastre. Am sentimentul
cd lui Marowitz i-ar repugna ideea cid am
incerca si delimitdm oarecum conturul per-
sonalitatii sale prin referiri la unele reali-
zdari mai notabile. Oricind, el poate sparge
acest contur, zvicnind dincolo de el — «ca
in cazul acelor controversate versiuni pro-
prii — colaje — dupid Hamlet si Macbeth,
de pildd. In schimb, foarte nete, neechivoce
sint opiniile lui despre teatru.

INTR. : In ce constid funciia dumneavoastrd
de regizor ?

R.: In a crea o situatie datoriti cireia re-
gizorul sda fie eliminat. Cu alte cuvinte, in
a crea cu un grup de actori un mecanism

DE TEATRU DIN BUCURESTI

atit de perfect sincronizat, incit sa fie in
stare de a genera propriile sale forme, de a
face propriile sale alegeri, practicind in ace-
lasi timp o desdvirsitd discretie artistici.

INTR.: Si cum creafi un astfel de meca-
nism ?

R.: Nu posed nici o cheie pentru aceasta.
Dar cred ca se poate realiza, reunind un
grup de ocameni cu o ideologie estetica co-
mund. Nu o ideologie politicd sau sociala,
c¢i anume una esteticd. Vreau s3 spun, un
yrup de oameni care pot gindi impreund ca
si cum ar fi un singur artist §i care pot
transpune gindirea lor intr-o actiune.

INTR.: De ce il ,rescriefi® pe Shakes-
peare ?

R.: Nu-l ,rescriu”. Restructurez piesele lui
cele mai cunoscute. Lucrul mi-a reusit cu
Hamlet si, intr-o mdasuria mai mica, cu Mac-
beth. O fac poate in primul rind pentru cd-mi
place sa-mi dau importanta §i, in al doilea
rind, pentru c¢a operele clasice, care ne sint
familiare, au Inceput sd-si piardi intelesul.
Le urmiresti cu auzul, ca pe un cintec vechi
si foarte cunoscut, ale ciruil cuvinte le stii pe
dinafard. Tocmai de aceea, te astepti numai
la ceca ce stii dinainte ¢i urmeazi — adicd,
intriga, tiradele ete. Dar re-asamblind o
piesd cum este Hamlet st incercind sa-i dai
expresic fdard a recurge la suportul nara-
tiunil. ai posibilitatea de a scoate la lumina
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date noi. Personal, sint convins ci aceste
date noi existi de la bun inceput, intr-un
mod misterios, in cuprinsul piesei. Opere ca
Hamlet sint asemenca unor oglinzi antice,
aburite de vreme. care, dacd le slefuiesti cu
destul sirg, pot fi fdcute si reflecte imagini
ale veacului 20.

INTR.: Cum aji procedat cu Macbeth?

R.: Am modificat putin piesa. Am inserat
trei parti de colaje §i am restabilit ambian{a
adecvata. Stil, ori de cite ori un regizor se
apucd de Macbheth, prima intrebare pe care
si-o pune este: ce naiba am s3 fac cu bles-
tematele astea de wvrijitoare ? Ei bine, dupid
parerea mea, Macbeth este o piesd religi-
oasd, dar care {ine de o religie cu mult an-
terivard crestinismului. De fapt, este cea mai
veche dintre religii: magia neagri, cultul
diavolului. In opinia mea, Lady Macbeth
este mediumul prin mijlocirea ciruia se ma-
nifesta spiritul diabolic; un fel de slujitoare
a cultului vaudou. lar vrijitoarele sint unel-
tele ei. Macbeth reste un om caruia i s-au
facut farmece, adici un om osindit de forfe
supranaturale {din motive pe care ni le putem
alege). In primul tablou, lady Macbeth si vra-
jitoarele sint adunate In jurul unei efigii a
Iui Macbeth, carela lady Macbeth ii arde
ochii cu fierul rosu. Dupid aceea, incepe sa
se desfdsoare piesa, si tot ce urmeazi este
consecinta fireascd a farmecelor facute.
TR.: Ce impresie wv-a fdcut teatrul
romdnesc, in lumina celor vdzute la Bueu-
regti ?

R.: Este un teatru foarte viu. Oamemi
sint entuziasti ; regizorii sint foarte inventivi
si — cecea ce mi se pare mult mai impor-
tant — preocupali de teatru. Constat o pa-
siune fatisi si ne-cgocentricd pentru teorie
si pentru dezbateri intelectuale. O aprob.
imi displac regizorii care minimalizeazd
Jideile” si ,dezbaterile®. Par sia spuni ,eu
sint un artist instinctiv, care trebuie si lu-
crez spontan si nu mi se poate cere sid-mi
formulez ideile®. Eu cred cd ideile sint fac-
torul cel mai puternic in teatru. Mi im-
presioneazd intotdeauna, fie ci imbraci o
formd teatrald, fie una verbald. Comunica-
rea intelectuald intre oamenii de teatru este
indispensabild formdrii unui regizor. Si, asa
cum am spus, ma incintd felul neinhibat in
care regizorii roméni se pasioneazi pentru
idei, opinii, teorii etc.

Cred cd teatrul vostru este foarte neso-
fisticat. Opereazi totusi pe alocuri, dupi
cite mi-am dat seama, §i o anumiti ispitd
a teatrului absurdului. Este o modi veche
de vreo zece ani §i care a inceput si fie
cam plictisitoare. Dumneavoastri triiti intr-o
tard cu preocupdri politice covirgitoare, Si
din punct de vedere teatral, formula absur-
distd este o funditurid. Odati ce s-a spus
c¢& totul este confuzie, contradictic si ambi-
guitate, rafiunca ‘noastrd inndscuti pretinde
un rdspuns mai satisfacitor. $i atunci te
orientezi spre alte zone. Teatrul roménesc
va It cu sigurantd mai cistigat dacd va reugi

si treaci — ori si depiseascd tentalia tea-
trului absurd.

Mi-au plicut Schifele de Caragiale, la
Teatrul Mic. Mi s-au pirut lucrate in tuse
foarte delicate. Sint de acord cu péarerea re-
gizorului, dupid care Caragiale ar fi fost un
precursor al lui lomescu §i mi s-a parut in-
teresant si vad niste fragmente publicistice
tratate ca exercitii de teatru absurd. Pe de
alti parte, toatd lumea este de acord ca bu-
cata lui lonescu, Cinidreafa cheald, este o
lucrare absurdistd, asa incit nu are nici un
haz si o wvezi jucati in acest stil. Mi se
pare ci este vorba de un exces de filozo-
fare — in intentii.

Mi-a plicut apoi Omul cel bun din Siciuan,
nu pentru ci spectacolul ar reda piesa lui
Brecht — este ¢it se poate de evident cd
nu face acest lucru —. ¢i pentru ci regi-
zorul a avut temeritatea de a sec lipsi de
metodologia lui Brecht. $tiai cd Brecht obis-
nuia sd trimitd caietele sale model de regie
teatrelor care intentionau si monteze piesele
sale ? Bineinteles, de cele mai multe ori,
spectacolele erau si proaste §i, in orice caz,
ne-brechtiene. Tocmai de aceea. mi-a placut
cd Serban a intors spatele enunturilor lui
Brecht si a lucrat piesa in felul sdu. Ceea
ce a realizat el mi s-a parut mal putin reu-
sit decit poate fi aceastd piesd, cind este
regizatd cu fidelitate — dar l-am admirat
pentru cd a incercat ceva personal. In schimb,
nu mi-a placut Noaptea incurciturilor. Aici
intervine o chestiune de preferinte personale:
mie, comediile imi plac intelectualizate si re-
tinute ; lucide, nu clocotitoare. Spectacolul
Goldsmith mi s-a parut excesiv de turbulent
si sarjat. Multd vervd, dar foarte putin
umor. Cam asa cum sint interpretati clovnii
din Shakespeare in  Anglia: cu exces de
exuberan{a pentru a compensa absenta co-
micului. Numai c¢d Noaptea incurcaturilor are
haz, dar in cu totul alt fel. In sfirsit, ca s&
inchei cu Serban, am apreciat ce a fdcut
in spectacolul foma. l-am admirat refinerea,
adica faptul ca l-a ldsat pe actorul Constan-
tin sa-si vada de treaba, fara sa se ames-
tece. Ma pregitisem si asist la o sutd cinci-
zeci de jocuri de lumind. pe puiin, si la ne-
numdrate momente de afirmare a eului re-
gizoral — era firesc. dupid ceea ce mi-a fost
dat sd vad la Brecht s1 Goldsmith. Serban
are o hipertrofie a eului, caracteristici celor
cu adevirat inzestrati.

Altceva. Baltagul. Mai intii textul: o po-
vestire picarescd extrem de interesantd si
foarte bine jucatd. M-a impresionat in spe-
cial abila imbinare a elementelor de ritual
folcloric cu realismul popular nemijlocit.
Nuantele mi-au scdpat, fireste. Dar consider
cd a fost unul din lucrurile cele mai brecht-
iene pe care le-am vazut la Bucuresti — in
ciuda faptului cd nu avea nimic brechtian
nici in intentie, nici in tratare. Economia
extremi a lucrdturii scenice este ceea ce mi-a
amintit de Brecht.
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Mi-a displacut Moartea lui Danton. Am
fost surprins si gasesc aicl o concepiie atit
de romantici cu privire la o piesi atit de
politics §i duri. Nu mi-as fi inchipuiE cd,
intr-o tard socialistd, cineva ar putea si in-
terpreteze in acest fel tocmai aceastd piesa.
Adica si aibi despre Danton o viziune ro-
maatic, asa cum te astepti In mod firesc
si o intilnesti in Anglia...

in linii generale, teatrul roménesc al tineri-
lor seamind in momentul de fatd cu un copil
care a primit o jucirie noud. O bucati de
vreme, te amuzd sa-1 urmiresti cum se joaca,
dar pe urmi sim{i nevoia si termini cu infan-
tilismele si si ti se ofere niste lucruri ma-
ture si semnificative. Din exercitiile regizori-
lor-studenti reiese ¢d Artaud si Grotowski
sint intelesi gresit la dv. Tot mereu dai de
stereotipuri traditionale inlocuite cu clisee
avangardiste — de parcd aceasta ar repre-
zenta un pas inainte (sau poate cid repre-
zintd, mai stii ?). Existd in teatrul romdinesc
o dicotomie primejdioasd intre spectacol si
piesi. Personal, sint de pirere ca poti face
cu o piesa ce vrei, dar in acelasi timp, sint
de acord cu cele spuse de Paul Valéry, cum
cd artistul se poate hrdani cu orice, cu con-
difia si-si digere bine hrana. $i am impresia
ca deocamdata diversele influente contempo-
rane nu au fost bine digerate. Este in curs
un proces de masticatie zgomotoasd, regi-
zorii céznindu-se sa inghitd aceste alimente
noi si exotice.

INTR.: Ce altceva ati mai vizut ?

R.: Am viazut Dybuk la Teatrul Evreiesc.
O experientd fascinantd, pentru c¢i eu cu-
nosc §i iubesc piesa; poate si pentru ci des-
teaptd in mine puternice asociatii de ordin
personal. Echipa de actori este inegali si
stilul de joc — demodat. Dar m-au emotionat
daruirea actorilor §i intelegerea lor pentru
cultura din care izvora piesa. Oricum, este
0 companie mai bund decit una similari pe
care am vazut-o la Londra si la fel de buni
ca teatrul evreiesc din Polonia. Am fost
bucuros s3 constat ci in Rominia mai func-
{ioneaza teatrul in limba idis. Primul a fost
ix}fiintgt acum aproape o sutdi de ani, dupd
cite stiu.

INTR. : Afi cunoscut aici mai multi oameni
de teatru romdni ?

. R.: Da. Au fost intilniri, uneori fascinante.
intotdeauna agreabile. Dintre oamenii pe care
-am cunoscut, m-am ales cu cel mal mault
de la Radu Penciulescu. Cred ci munca lui
cu studentii-regizori este una din cele mai
avansate din lume. Incurajindu-i si-si asume
toate riscurile, chiar peste misurd. el le asi-
gura antrenamentul de care are neapiratd
nevoie un regizor, daci vrea ca munca lui
sd aibd sens. Atitudinea altruisti a lui Pen-
ciulescu In raporturile cu studentii lui este
un fenomen remarcabil. Nu cunosc niei un
profesor care sd se comporte in mod similar,
in Anglia sau in Statele Unite. Cind afirm
acest lucru, nu vreau si-1 magulese pe Pen-
ciulescu. Incerc doar sd spun c¢d teatrul nu

poate si progreseze decit dacd se dezbard de
timiditate si de obisnuintd si c¢d acel gen
de curaj artistic pe care il instileazd Pen-
ciulescu constituie ins3si substanta din care
se face un teatru cu resurse bogate.

INTR. : Credeti in teatrul participdrii sau
in teatrul identificdrii ?

R.: Avem teatrul identificarii de wvreo
patru sute de ani. Din dilema acestui teatru
s-a nascut tendinfa includerii publicului, ten-
dinta de a-l stirni si de a darima barierele
care-1 despart pe actor de spectator. Dacd
vrei, este implicit recunoasterea unei infrin-
geri a teatrului. $tii bine cd, atunci cind
intr-o disputd ratiunea nu mai opereaza, pir-
tile recurg la violentd. La fel procedeaza si
teatrul. A pierdut facultatea de a convinge
cu ajutorul metodelor conventfionale — psi-
hologie, situafii, caractere ete. —, asa incit
acum 1i pune spectatorului mina in piept si-1
zgiltiie, in speranta ca astfel il va implica.
Fireste, acolo unde si atunci cind teatrul
opereazi eficient — ca in cazul lui Brecht
sau al lui Vilar, in cazul echipei de la Open
Theatre din New York sau al unora din
creatiile de la Royal Shakespeare Company
—, vechiul contract social este restabilit si
vechiul limbaj isi regéseste elocinfa. Si ni-
meni nu reclamid ,ceva nou®. Dar atunci
cind artistii nu izbutesc sd creeze astfel de
produse artistice, ei recurg la agresiune de-
claratd. Desi eu insumi am o preferinti pen-
tru happeninguri $i cred in participarea pu-
blicului, precizez ¢d nu cred in aceste lu-
cruri atunci cind survin, ca sa spun asa, prin
abandon. Cind reprezintd un simplu surogat
de efect dramatic, la care artistii respectivi
recurg numai pentru c¢id nu sint in stare si
obtind rezultate eficiente prin  mijloacele
conventionale. Dar cind lucrul este integrat
organic in procesul noului — cum este cazul
cu Living Theatre sau cu unele happeningur:
—, el permite obtinerea unor rezultate la
care vechiul teatru nu putea nici micar si
viseze.

INTR.: Care sint scriitorii pe care-i ad-
mirafi cel mai muli ?

R.: Cei cu creioanele cele mai scurte.
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