Repertoriul

comentat de

N. CALINOIU,
director al Directiei
Muzicii din Comitetul
de Stat pentru Culturd
si Artd

- Revista noastrda 1isi
inaugureazd, in acest nu-

mir, rubricile privitoare
la muzica inteleasa ca
spectacol, ca teatru in

mod esen{ial. V-am ruga
si ne inlesniti patrunde-
rea in viata institutiilor
de spectacol muzical ; ce
este principal, de unde
incepe construirea aces-
tei activitdti ?

— Afirmatia i repertoriul
este cel care definegte de fapt
continutul  activitifii oricdrei
institutii artistice nu are nevoie
de explicatii. Fiind vorba de
o activitate angajati congtient
intr-un complex proces de in-
riurire a maselor — proces cu
profunde implicatii ideologice
— preocupirile de elaborare §i
realizare a repertoriului muzi-
cal se impun, ca g§i in teatru,
pe primul plan.

Se poate vorbi astizi de un
consens unanim in ceea ce pri-
vegte obiectivele principale ale

STAGIUNEA MUZICALA

Teatrul
liric

Octav  Enigirescu: ,Opera este dramd, ea
trebuie s¢ nareze®

Urem sd wvorbim i despre spectacolul in care, poate
mult mai mult decit putem intelege cu usuringd, muzicii
i1 revine menirea unei inobildri efective a intregului dis-
curs scenic : teatrul de operetd §i de operd, muzica de
teatru, teatrul de revistd, spectacolul de varietiti, con-
certele de muzicd ugoard si concertele de la Ateneu sau
Sala micd a Palatului... Toate acestea inminuncheazd o
arie in care observalia criticd e legatd de imprejurarea

ca, multd vreme imbricaté pe nedrept in modestie, mu-
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repertoriului unei institutii mu-
zicale : promovarea consecven-
ti a valorilor din trecut gi de
astizi ale creatiei ‘muzicale ro-
minesti, includerea unor lucri-
ri- din epoci ‘gi stiluri diferite,
lirgirea ariei de cuprindere a
muzicii contemporane, educarea
estetici a publicului, cregterea
miiestriei profesionale si folosi-
rea judicioasd a colectivelor de
interpreti.

— Cum se infatiseaza
repertoriul  stagiunii  in
care pigim? Sint de pre-
vizut substaniiale tendin-
te de innoire?

— Cercetarea repertoriului
institutiilor muzicale evidentia-
zi caracterul deosebit, nota fes-
tivd, jubiliard, a unei stagiuni
care incepe in atmosfera inil-
titoare creatd de istoricele eve-
nimente ale lunii august 1969 :
Congresul al X-lea at P.C.R. §i
cea de-a 25-a aniversare a Eli-
beririi patriei.

intr-adevir, teatrele de operd
si muzicale, filarmonicile §i ‘or-
chestrele simfonice s-au strid-
duit — gi, dupd pirerea noas-
tri, auw reugit — sd asigure
creatiei originale in general si
lucririlor cu tematici patrioti-
ci in special un rol de prim
plan. Se poate afirma cd, in nici
una din stagiunile anterioare,
muzica roméfneasci nu a cu-
noscut’ o asemenea prezenti,
impresionanti nu numai canti-
tativ, dar si sub’ raportul se-
lectiei valorice. Felul in care a
fost inteleasd semnificatia apar-
te a -acestei stagiuni dovedeste
un grad imbucurdtor de matu-
ritate §i sim{ de rdspundere a
conducerilor - institutiilor ‘muzi-
cale, a consiliilor artistice ale
acestora.

Publicul va avea prilejul si
ia. parte la premiera operelor
Decebal de Gheorghe Dumi-
trescu i Miiastra de compo-
zitorul timigorean Ovidiu Ma-
nole, a operetelor Usa turnanti
de Wilhelm Demian s§i Amo-
rul mascat de Ion Hartulary-
Darclée, a baletului Isprivile
ucenicului marinar de Lauren-
tiu Profeta. Acestea sint numai
o parte dintre inifiativele tea-
trelor noastre muzicale, care
nu neglijeazd, in acelasi timp,
nici reluarea unor spectacole
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zica, privitd ca spectacol, a inceput sda creadd efectiv in
modestie, astfel incit, ceea ce vedem, atunci cind mergem
si auzim ceva (sau cind este un spectacol cu muzicd),
se-ntimpld sd se arate dezolani, ugor improvizat, desi de
multe ort 5t bine pus la punct.

Beaumarchais il lasé pe Figaro sa spund ca .fard liber-
tatea de a critica nu este laudid magulitoare” ; extinsd
intrucitva, aceastd maximd, sd spunem cd, fard dorinta de
a ardla ceea ce esie bun §i foarte bun in ceea ce ne in-
conjoard, nu avem pret pentru dorinfa de a blama sau
pentru iconoclastie. De altfel, in egald mdsurd pentru
autori ca §i pentru critici, alunci cind te apropii de artd,
st it ingelegi finalitatea sociald, atit cit de mult distrugi,
tot atit de mult trebuie sa ridici, criticd insemnind cons-
tructie, ldmurire de sensuri.

latd o manierd de a ne apuca de treabi, de a intreba
Opera. de pildd, pe ce cdi s-a transformat in teatru de
operetd, Opereta, de ce s-a transformat in teatru de re-
vistd, §i-unde, la urma urmelor, mai putem vedea revisti
la Bucuresti. latd o manierd in care, dupd vizionarea
unui spectacol sau audierea unui concert, putem si in-
tuim acele valori de cinste pe care, indrdznesc s-o spun,
viata noastrd romdneascd nu §i le va pierde niciodatd.
Nu e vorba, desigur, sd credm talente, ci sd distrugem
antitalente, nu ingeniozitatea §i emotia se cuvin rdstignite,
ci lipsa de respect pentru cei din fotolii.,

Imi amintesc o scend, de teatru — §i luafi nofiunea in
cele mai diverse acceptii pe care le poate primi in limba
romdnd acest cuvint —, scend petrecutd, i nu de pufine
ori, {dar atunci depdsind toate asteptirile!), la Studioul
de Concerte al Radioteleviziunii. Sala, arhipling. O td-
cere profundd, pe care se desena impecabila evolufie so-
nordé a lui Aldo” Cicolini, inmdrmurise rindurile de foto-
lii. In acea atmosferd in care fiecare centimetru cub de
aer pdrea cd se malerializase, operatorii televiziunii, de
altfel baieti foarte prezentabili, trei la numdr, isi gdseau
rind pe rind de treabi la tot felul de suruburi, manete,
lentile §i fire. Erau pulernic nevrozati din cauza Con-
certului pentru pian nr. 2 de Brahms, care dura de cinct
minute §i ameninfa si se continue pref de trei sferturi de
ord. Ei sufereau realmente, dar o regie potrivitd de sali
ne-ar fi scutit de “un asemenea spectacol. Scena se pe-
trecea pe ‘teritoriul muzicii. Dar, pe teritoriul teatrului.
al “teatrului muzical, cum ne putem uita la scena operei
cind cintdrefii se deplaseazd ca pe bulevard, fiind Duci
de Mantua §i impleticindu-se in spada de la briu, mari
amorezi, dar cu coloana vertebrald cam elasticd, §i Conti
de Almaviva evoluind in cadrul unor mari intrebiri (bine-
infeles, nerexolvate] de scenografie ?

Pentru ca spectatorul sa poaid fi convins de spectacol,
pentru“ca nici ermetism §i nici diletantism sd nu existe,
pentru ca straduinta de artd sa nu fie indreptati spre
zone imposibil de a deveni vitale (ceea ce vedem i ceea
ce auzim proiectindu-se, de fapt, in acelasi fel pe scoarfa
cerebrald), omul de artd nu poate gindi decit un spec-
tacol complet, comportindu-se ca o gazdi in prezenta unor
oaspeli dragi. i stiind c@ spectatorul nu vine numai s&
audd (pentru ca, fdrd sid vrea, ceea ce i se aratd, vede),
st nu vine numai sd vadd (pentru c¢d ceea ce aude,
asculta).

S-a scris foarte pufin despre muzica de teairu, ca §i
despre regia sililor de concert ; am scris neglijabil despre
spetacolul de operd, privit ca scend deschisd, dupi cum
am evitat si incredinfim tiparului acele note despre mu~
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valoroase din dramaturgia mu-
zicald roméneascd, ca, de pildi,
Apus de soare de Mansi Bar-
beris. Riscoala §i Ion Vodi cel
Cumplit de Gh. Dumitrescu,
Pani Lesnea Rusalim de Paul
Constantinescu, Michelangelo de
Alfred Mendelsohn, Stejarul din
Borzesti de Teodor Bratu, Ma-
riana Pineda de Doru Popovici,
Lisati-mi s& cint de Gherase
Dendrino, Ana Lugojana "gi
Plutasul de pe Bistrita de Fi-
laret Barbu.

Pentru  stimularea  creatiei
originale in domeniul operetei,
C.S.C.A. a instituit un concurs
pentru librete de operete, ale
carui rezultate pozitive sperim
sa nu intirzie.

Sint de agteptat noutiti, de-
sigur, §i la capitolul mauzicii
universale destinate scenei li-
rice. Pot fi ‘mentionate pre-
mierele Mireasa vinduti de B.
Smetana §i seara de balet Bar-
tok-Stravinsky (Mandarinul mi-
raculos §i Sirbitoarea primi-
verii) la Opera Roméni, Ca-
riera unui libertin de I Stra-
vinsky la Opera de stat din
Cluj, Portretul de S. Allegra
si Forta destinului de Verdi
la Opera maghiari din aceeasi
localitate, Andréea Chenier de
Giordano la Opera din Timi-
soara, baletele Cenusireasa de
S. Prokofiev §i Cele sapte pi-
cate ale burgheziei de K. Weill
la Opera din Iasi, operetele
Calul bédlan de R. Benatzky
(la Teatrul de stat de Opereti),
Batista reginei (la Teatrul mu-
zical din Bragov) si O noapte
la Venetia de J. Strauss (la
Teatrul muzical Constanta), in
timp ce la Galati se pregiteste
premiera localdi a  operei
Boema de G. Puccini. Toate
scenele noastre lirice se pregi-
tesc si marcheze, cum se cu-

vine, centenarul nagterii lui .
Franz Lehar.
— Creatia simfonica
avanseaza in acelasi

ritm? E un domeniu in
care echilibrul reperto-
riului e probabil mai
greu de stabilit, dati fiind
uriasa tradifie a muzicii
clasice si  dificultatile
speciale de adaptare a
publicului la muzica mo-
derna...

— Stagiunea simfonici vi-
deste totusi, §i ea. efortul sus-

zica la televiziune, lisatd, dupid cum bine stim, la wvoia
nivelului cintdrefei X sau a cintdrefului ¥, transmisi pe
doud programe, cu bunul lor (5i numai al lor) gust in
materie de cum sd me imbrdcam sau cum si ne facem
parul.

Spectacol  permanent,
aceste lucruri.

Sociologie complexd, teatrul cerea de mult, si el, ace-
lagi lucru.

Sid demaram chiar cu aceastdi toamnd care,
obicei, anunid deschiderea stagiunii teatrelor lirice.

latd-ne de aceea, in faja noului director ol Operei
Romdne din Bucuresti, baritonul Octav Enigirescu.

muzica cerea de mult toate

ca de

Octau Enigirescu

Opera

ca spectacol

Domnia sa pornind tocmai de la ceea ce indepdrteazd
opera de un real succes, ne mdrturiseste :

— Ca si multe alte genuri artistice ale prezentului,
spectacolul liric se afld in cautarea locului lui in con-
temporaneitate, mai precis, in cautarea formei in care
si se poatd adresa publicului, astfel incit si deschida
perspective reale de cultivare s§i apreciere a genului.

— Dar spectatorii sint de acord, cu toatd bundvoinja.
cd irosim prea multe eufemisme atunci cind ne gindim la
operd !

— Intimpinim o serie de greutiti din partea CS.C.A. si
a Uniunii compozitorilor, foruri care-si vid menirea in
avizdri asupra vietii muzicale a operei. Se uitd, insd, un
fapt esential, si anume c@ opera este spectacol, §i ca
deci un aviz favorabil pentru muzicd nu prezintd nici
o garaniie cd spectacolul va reusi. Teatrul e teatru, are
legile lui. iar muzica nu este decit o componentd a spec-
tacolului total care este opera. Forurile noastre nu vad in
opera spectacolul si nu o judecd sub acest aspect.

Opera este spectacol. este dramd, ea trebuie si nareze
o intimplare cu personaje, iar aceasta trebuie si se supra-
pund vie{ii intericare a spectatorului, pentru ¢i mumai
astfel spectacolul il pasioneazd, si numai astfel il ur-
mireste. Dacd nu posezi aceste elemente, dacd ,povestea”
de pe scend@ nu existi sau nu are o anumitd consisten{d,
spectacolul cade, oricit de bund ar fi muzica.

— Nimeni n-ar afirma cd muzicienii nogiri nu scriu
muzicad bund!

— Eu cred cd trebuie sd scriem pentru cei din ziva de
astdzi. pentru in{elegerea noastra, s1 mai cred ci trebuie
sd scriem cu maiestrie. Ceea ce este bun pentru voce este
bun si pentru spectacolul de opera. Dar am vizut par-
tituri pe care nimeni nu le-ar fi putut interpreta. pentru
ca ignorau legi elementare ale cintului sau precizau im-

— Compozitorii nu wvor recunoasle niciodatd cd, in
operd, nu muzica este aceen care ne intereseazd...

— S-a intimplat ¢i Teatrul Muzical din Galati si Opera
noastrd si sustind la numai trei zile diferentd, spectacole
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