
S T A G I U N E A 

R e p e r t o r i u l 
comentat de 
N. C Ă L I N O I U , 
director al Direcţiei 
Muzicii din Comitetul 
de Stat pentru Cultură 
şi Artă 

— Revista noastră îşi 
inaugurează, în acest nu
măr, rubricile privitoare 
la muzica înţeleasă ca 
spectacol, ca teatru în 
mod esenţial. V-am ruga 
să ne înlesniţi păt runde
rea în viaţa instituţiilor 
de spectacol muzical ; ce 
este principal, de unde 
începe construirea aces
tei activităţi ? 

— Afirmaţia că repertoriul 
este cel care defineşte de fapt 
conţinutul activităţii oricărei 
instituţii artistice nu are nevoie 
de explicaţii. Fiind vorba de 
o activitate angajată conştient 
într-un complex proces de în-
rîurire a maselor — proces cu 
profunde implicaţii ideologice 
— preocupările de elaborare şi 
realizare a repertoriului muzi
cal se impun, ca şi în teatru, 
pe primul plan. 

Se poate vorbi astăzi de un 
consens unanim în ceea ce pri
veşte obiectivele principale ale 

M U Z I C A L Ă 

T e a t r u l 
l i i n c 

Octav Enigărescu: „Opera este dramă, ea 
trebuie să nareze" 

Vrem să vorbim şi despre spectacolul în care, poate 
mult mai mult decît putem înţelege cu uşurinţă, muzicii 
îi revine menirea unei mobilări efective a întregului dis
curs scenic: teatrul de operetă şi de operă, muzica de 
teatru, teatrul de revistă, spectacolul de varietăţi, con
certele de muzică uşoară şi concertele de la Ateneu sau 
Sala mică a Palatului... Toate acestea înmănunchează o 
arie în care observaţia critică e legată de împrejurarea 
că, multă vreme îmbrăcată pe nedrept în modestie, mu-
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repertoriului unei instituţii mu
zicale : promovarea consecven
tă a valorilor din trecut şi de 
astăzi ale creaţiei muzicale ro
mâneşti, includerea unor lucră
ri din epoci şi stiluri diferite, 
lărgirea ariei de cuprindere a 
muzicii contemporane, educarea 
estetică a publicului, creşterea 
măiestriei profesionale şi folosi
rea judicioasă a colectivelor de 
interpreţi. 

— Cum se înfăţişează 
repertoriul stagiunii în 
care păşim ? Sînt de pre
văzut substanţiale tendin
ţe de înnoire ? 

— Cercetarea repertoriului 
instituţiilor muzicale evidenţia
ză caracterul deosebit, nota fes
tivă, jubiliară, a unei stagiuni 
care începe în atmosfera înăl
ţătoare creată de istoricele eve
nimente ale lunii august 1969 : 
Congresul al X-lea al P.C.R. şi 
cea de-a 25-a aniversare a E l i 
berării patriei. 

într-adevăr, teatrele de operă 
şi muzicale, filarmonicile şi or
chestrele simfonice s-au stră
duit — şi, după părerea noas
tră, au reuşit — să asigure 
creaţiei originale în general şi 
lucrărilor cu tematică patrioti
că în special un rol de prim 
plan. Se poate afirma că, în nici 
una din stagiunile anterioare, 
muzica românească nu a cu
noscut o asemenea prezenţă, 
impresionantă nu numai canti
tativ, dar şi sub raportul se
lecţiei valorice. Felul în care a 
fost înţeleasă semnificaţia apar
te a acestei stagiuni dovedeşte 
un grad îmbucurător de matu
ritate şi simţ de răspundere a 
conducerilor instituţiilor muzi
cale, a consiliilor artistice ale 
acestora. 

Publicul va avea prilejul să 
ia parte la premiera operelor 
Decebal dc Gheorghe Dumi-
trescu şi Măiastră de compo
zitorul timişorean Ovidiu Ma-
nole, a operetelor Uşa turnantă 
de Wilhelm Demian şi Amo
rul mascat de Ion Hartulary-
Darclee, a baletului Isprăvile 
ucenicului marinar de Lauren-
ţiu Profeta. Acestea sînt numai 
o parte dintre iniţiativele tea
trelor noastre muzicale, care 
nu neglijează, în acelaşi timp, 
nici reluarea unor spectacole 

zica, privită ca spectacol, a început să creadă efectiv în 
modestie, astfel încît, ceea ce vedem, atunci cînd mergem 
să auzim ceva (sau cînd este un spectacol cu muzică), 
se-ntîmplă să se arate dezolant, uşor improvizat, deşi de 
multe ori şi bine pus la punct, 

Beaumarchais îl lasă pe Figaro să spună că „fără liber
tatea de a critica nu este laudă măgulitoare" ; extinsă 
intrucîtva, această maximă, să spunem că, fără dorinţa de 
a arăta ceea ce este bun şi foarte bun în ceea ce ne în
conjoară, nu avem preţ pentru dorinţa dc a blama sau 
pentru iconoclastie. De altfel, în egală măsură pentru 
autori ca şi pentru critici, atunci cînd te apropii de artă, 
şi îi înţelegi finalitatea socială, atît cît de mult distrugi, 
tot atît de mult trebuie să ridici, critică însemnînd cons
trucţie, lămurire de sensuri. 

Iată o manieră de a ne apuca de treabă, de a întreba 
Opera, dc pildă, pe ce căi s-a transformat în teatru de 
operetă. Opereta, de ce s-a transformat în teatru de re
vistă, şi unde, la urma urmelor, mai putem vedea revistă 
la Bucureşti, lată o manieră în care, după vizionarea 
unui spectacol sau audierea unui concert, putem să in
tuim acele valori de cinste pe care, îndrăznesc s-o spun, 
viaţa noastră românească nu şi le va pierde niciodată. 
Nu e vorba, desigur, să creăm talente, ci să distrugem 
antitalente, nu ingeniozitatea şi emoţia se cuvin răstignite, 
ci lipsa de respect pentru cei din fotolii.. 

Îmi amintesc o scenă, de teatru — şi luaţi noţiunea in 
cele mai diverse accepţii pe care le poate primi în limba 
română acest cuvînt —, scenă petrecută, şi nu de puţine 
ori, (dar atunci depăşind toate aşteptările!), la Studioul 
de Concerte al Radioteleviziunii. Sala, arhiplină. O tă
cere profundă, pe care se desena impecabila evoluţie so
noră a lui Aldo Cicolini, înmărmurise rîndurile de foto
lii. In acea atmosferă în care fiecare centimetru cub de 
aer părea că se materializase, operatorii televiziunii, de 
altfel băieţi foarte prezentabili, trei la număr, îşi găseau 
rînd pe rînd de treabă la tot felul de şuruburi, maneteT 

lentile şi fire. Erau puternic nevrozaţi din cauza Con
certului pentru pian nr. 2 de Brahms, care dura de cinci 
minute şi ameninţa să se continue preţ de trei sferturi de 
oră. Ei sufereau realmente, dar o regie potrivită de sală 
ne-ar fi scutit de un asemenea spectacol. Scena se pe
trecea pe teritoriul muzicii. Dar, pe teritoriul teatrului, 
al teatrului muzical, cum ne putem uita la scena operei 
cînd cîntăreţii se deplasează ca pe bulevard, fiind Duci 
de Mantua şi împleticindu-se în spada de la brîu, mari 
amorezi, dar cu coloana vertebrală cam elastică, şi Conţi 
de Almaviva evoluînd în cadrul unor mari întrebări (bine
înţeles, nerezolvate) de scenografie ? 

Pentru ca spectatorul să poată fi convins de spectacol, 
pentru ca nici ermetism şi nici diletantism să nu exister 

pentru ca străduinţa de artă să nu fie îndreptată spre 
zone imposibil de a deveni vitale (ceea ce vedem şi ceea 
ce auzim proiectîndu-se, de fapt, în acelaşi fel pe scoarţa 
cerebrală), omul de artă nu poate gîndi decît un spec
tacol complet, comportîndu-se ca o gazdă în prezenţa unor 
oaspeţi dragi, şi ştiind că spectatorul nu vine numai să 
audă (pentru că, fără să vrea, ceea ce i se arată, vede), 
şi nu vine numai să vadă (pentru că ceea ce aude, 
ascultă). 

S-a scris foarte puţin despre muzica de teatru, ca şi 
despre regia sălilor de concert; am scris neglijabil despre 
spectacolul de operă, privit ca scenă deschisă, după cum 
am evitat să încredinţăm tiparului acele note despre mu-
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valoroase din dramaturgia mu
zicală românească, ca, de pildă, 
Apus de soare de Mansi Bar-
beris. Răscoala şi Ion Vodă cel 
Cumplit de Gh. Dumitrescu, 
Pană Lesnea Rusalim de Paul 
Constantinescu, Michelangelo de 
Alfred Mendelsohn, Stejarul din 
Borzeşti de Teodor Bratu, Ma
riana Pineda de Doru Popovici, 
Lăsaţi-mă să cînt de Gherase 
Dendrino, Ana Lugoj ana şi 
Plutaşul de pe Bistriţa de F i -
laret Barbu. 

Pentru stimularea creaţiei 
originale în domeniul operetei, 
C.S.C.A. a instituit un concurs 
pentru librete de operete, ale 
cărui rezultate pozitive sperăm 
să nu întîrzie. 

Sînt de aşteptat noutăţi, de
sigur, şi la capitolul muzicii 
universale destinate scenei li
rice. Pot fi menţionate pre
mierele Mireasa vîndută de B. 
Smetana şi seara de balet Bar-
tok-Stravinsky (Mandarinul mi
raculos şi Sărbătoarea primă
verii) la Opera Română, Ca
riera unui libertin de I . Stra-
vinsky la Opera de stat din 
Cluj, Portretul de S. Allegra 
şi Forţa destinului de Verdi 
la Opera maghiară din aceeaşi 
localitate, Andreea Chenier de 
Giordano la Opera din Timi
şoara, baletele Cenuşăreasa de 
S. Prokofiev şi Cele şapte pă
cate ale burgheziei de K. Weill 
la Opera din Iaşi, operetele 
Calul bălan de R. Benatzky 
(la Teatrul de stat de Operetă), 
Batista reginei (la Teatrul mu
zical din Braşov) şi O noapte 
la Veneţia de J . Strauss (la 
Teatrul muzical Constanţa), în 
timp ce la Galaţi se pregăteşte 
premiera locală a operei 
Boema de G. Puccini. Toate 
scenele noastre lirice se pregă
tesc să marcheze, cum se cu
vine, centenarul naşterii lui 
Franz Lehar. 

— Creaţia simfonică 
avansează în acelaşi 
ritm ? E un domeniu în 
care echilibrul reperto
riului e probabil mai 
greu de stabilit, dată fiind 
uriaşa tradiţie a muzicii 
clasice şi dificultăţile 
speciale de adaptare a 
publicului la muzica mo
dernă... 

— Stagiunea simfonică vă
deşte totuşi, şi ea. efortul sus-

zica la televiziune, lăsată, după cum bine ştim, la voia 
nivelului cîntăreţei X sau a cîntăreţului Y, transmişi pe 
două programe, cu bunul lor (şi numai al lor) gust în 
materie de cum să ne îmbrăcăm sau cum să ne facem 
părul. 

Spectacol permanent, muzica cerea de mult toate 
aceste lucruri. 

Sociologie complexă, teatrul cerea de mult, şi el, ace
laşi lucru. 

Să demarăm chiar cu această toamnă care, ca de 
obicei, anunţă deschiderea stagiunii teatrelor lirice. 

Iată-ne de aceea, în faţa noului director al Operei 
Române din Bucureşti, baritonul Octav Enigărescu. 

Ochiu Enigărescu 
Opera 

ca spectacol 

Domnia sa pornind tocmai de la ceea ce îndepărtează 
opera de un real succes, ne mărturiseşte: 

— Ca şi multe alte genuri artistice ale prezentului, 
spectacolul l ir ic se află în căutarea locului lui în con
temporaneitate, mai precis, în căutarea formei în care 
să se poată adresa publicului, astfel încît să deschidă 
perspective reale de cultivare şi apreciere a genului. 

— Dar spectatorii sînt de acord, cu toată bunăvoinţa, 
că irosim prea multe eufemisme atunci cînd ne gîndim la 
operă ! 

— întîmpinăm o serie de greutăţi din partea C.S.C.A. şi 
a Uniunii compozitorilor, foruri care-şi văd menirea în 
avizări asupra vieţii muzicale a operei. Se uită, însă, un 
fapt esenţial, şi anume că opera este spectacol, şi că 
deci un aviz favorabil pentru muzică nu prezintă nici 
o garanţie că spectacolul va reuşi. Teatrul e teatru, are 
legile lui . iar muzica nu este decît o componentă a spec
tacolului total care este opera. Forurile noastre nu văd în 
operă spectacolul şi nu o judecă sub acest aspect. 

Opera este spectacol, este dramă, ea trebuie să nareze 
o întîmplare cu personaje, iar aceasta trebuie să se supra
pună vieţii interioare a spectatorului, pentru că numai 
astfel spectacolul îl pasionează, şi numai astfel îl ur
măreşte. Dacă nu posezi aceste elemente, dacă „povestea" 
de pe scenă nu există sau nu are o anumită consistenţă, 
spectacolul cade, oricît de bună ar f i muzica. 

— Nimeni n-ar afirma că muzicienii noştri nu scriu 
muzică bună ! 

— Eu cred că trebuie să scriem pentru cei din ziua de 
astăzi, pentru înţelegerea noastră, şi mai cred că trebuie 
să scriem cu măiestrie. Ceea ce este bun pentru voce este 
bun şi pentru spectacolul de operă. Dar am văzut par
tituri pe care nimeni nu le-ar f i putut interpreta, pentru 
că ignorau legi elementare ale cîntului sau precizau im
propriu posibilităţile vocale. 

— Compozitorii nu vor recunoaşte niciodată că, în 
operă, nu muzica este aceea care ne interesează... 

— S-a întîmplat că Teatrul Muzical din Galaţi şi Opera 
noastră să susţină la numai trei zile diferenţă, spectacole 
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