in toati lumea. Publicul

torit
nostru va putea si reasculte,
in interpretari de tinutd, ciclul
integral al simfoniilor, concer-

telor instrumentale, uverturilor
si cvartetelor beethoveniene.

Pe lingd lucriri de bazi ale
muzicii preclasice, clasice, ro-
mantice §i contemporane, a cd-
ror reluare periodicdi este ne-
cesard in procesul de fiurire a
unei culturi muzicale solide, re-
pertoriul mai cuprinde un nu-
mir insemnat de prime auditii,
atit din muzica veche (simfonii
de Haydn, Mozart si Men-
delssohn-Bartholdy, incd necu-
noscute la noi), cit i din cea
contemporani, unde pume ca
M. Landowsky, G. Schuller, L.
Bernstein, Roy Harris, T. Sze-
ligowski, S. Kurz, H. Golemi-
nov, J. Roentgen, Tse Hon-
Wah, O. Gerster etc. se vor
adduga celor — intrucitva mai
familiare publicului — ale lui
Prokofiev, Sostakovici, Bartok,
Webern, Schienberg, Hinde-
mith, Honegger, cu care alci-
tuiesc — laolalti — peisajul
muzical al veacului nostru, Lir-
gind astfel continuu orizontul
melomanilor.

Astfel  constituit, repertoriul
muzical al stagiunii 1969/70 se
prezintd, credem, sub auspicii
favorabile si este de asteptat
sa primeasci adeziunea celor
ciarora li se adreseazi.

lon Dacian

Pentru inviorarea

Operetei—libretul!

Octav Enigdrescu primeste replica tenorului
lon Dacian, directorul Teatrului de Opereti.

— Ceea ce trebuie inteles de la bum inceput este c¢d
teatrul nostru, fiind un teatru de repertoriu, nu oferd
schimbiri vizibile de la o stagiune la alta. Generatii
intregi se incinti cu Sylvia sau cu Uoievedul figanilor,
si tocmai In Intruchiparea acestui repertoriu permanent
vedem noi maniera cea mai convingitoare de a ne
pastra spectatorii.

— Uorbifi despre spectatori, dar multe spectacole, la
Bucuregti, se desfasoarid cu sali goale. Dramele Operei,
de pildd...

~— Din fericire, nu este cazul nostru. As spune chiar
cd solicitdrile ne depisesc posibilititile, iar Operei, toc-
mai pentru a o ajuta, i-am cedat anul trecut Liliacul
de Johann Strauss. Totusi, sintem constien{i ci un teatru
cu repertoriu permanent nu subzistd doar datoritd per-
manentei ; repertoriul trebuie sa fie i variat, atragator.
Atunci abia spectatorii isi manifestda satisfac{ia, compo-
zitorii si libretistii cunosc pe viu lucrarile de culme ale
genului si, in sfirgit, actorii se formeazi in chip com-
plet, jucind roluri cit mai diferite. Este, de altfel, ceea
ce ne §i propunem pentru fiecare autor in parte.
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— E- singura cale spre succesul Operetei
do. 2

— Nu. Cei mai multi, <ind se gindesc la
operetd, au in vedere muzica. Libretul ocupid
insa un loc pe care noi nu l-am inteles
pini acum in adevarata lui complexitate.
Acum citeva luni, C.S.C.A. a lansat un con-
curs pentru librete de operetd; dar, desi a
fost o initiativd buni, ea nu s-a bucurat de
mult succes. In fond, in istoria genului s-a
mers, de fiecare datd, de la librete spre
muzicd §i nu invers, libretele lui Offenbach,
tatal operetei, erau scrise de membri ai Aca-
demiei franceze. Si daci vorbim de o cale
de inviorare a operetel la mnoi, sprijinul
Uniunii scriitorilor nu va fi de loc negli-
jabil. ‘

- Desigur, nimeni nu se-ncintd cd opere-
tei romdnesti i-ar fi ugor...

— Opereta este un gen dificil, poate si
pentru c¢& nu este ceva imuabil ; ea trebuie
s&@ fie ancorati in realitate. De aceea, Ud-
duva wveseld, ca si alte titluri, au fost pre-
zentate la noi In versiuni rominesti — in-
treprinderi- Ia succesul cdrora condeiul lui
Vasile Timus -a fost hotiritor. Astizi, cu
atit mai mult nu putem neglija genul ope-
retei, ca sintezd fintre libret si muzici; a
apdrut musical-ul, axat pe o problematici
divers3, dramatizind romane celebre, reluind
piese foarte cunoscute. Intr-un cuvint, toate
converg din nou spre un singur punct: li-
bretul trebuie sd-si ocupe locul de prim ordin
ce 1 se cuvine.

— 8d ne oprim la stagiunea Operetei.

— Stagiunea 1969-1970 va fi pentru noi, cel
putin in prima ei parte, o pericadd in care
vom renova sala din Piata Senatului ; timp in
care, vom efectua un turneu in Berlinul de
Vest, in Republica Federald a Germaniei,
Olanda, Belgia si Luxemburg. Sper si re-
editim astfel succesul nostru de anul trecut,
cind am avut mulfumirea de a primi apre-
cieri elogioase din partea presei si a spec-
tatorilor.

— Sint multe, multe adjective. dar pro-
fesional, le-afi putea concretiza ?

— As incepe cu o comparatie. Teatrul
muzical din Sofia, prin turneul lui la Bucu-
resti, ne-a dovedit ci posedi voci bune, dar
actori slabi. Teatrul din Budapesta, pe care
il cunoastem, posedi actori buni, dar cinti-
retii nu prea sint la indltime. Noi ne indrep-
tdm spre actorul total, actorul care cinti,
danseazd si vorbeste, integrindu-se in ac-
fiune si inviorind scena, nu numai cu ceea
ce i oferd partitura, dar si cu prospetimea,
vigoarea §i personalitatea sa. Actorii jucind
intr-un teatru bun, cum fird Indoiald il
dorim si pe al nostru, au prilejul si con-
tribuic la acea simbiozd a elementelor de
scend, realizind nu un concert costumat, ci
o desfayurare de caractere, care, in conventia
genului, reliefeazd viata in emotie, adevir
i, dacd este farmec, prin uimire.
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Mihai
Brediceanu

Intre rutina
si ,,exploziile”
creatoare

De fapt, am demarat pe drumul unor con-
sideratii privitoare la ceea ce — spectacol
liric fiind, operd sau opereti — apare cu
mai multi importan{d. Octav  Enigdrescu
vorbeste de spectacol, lon Dacian vorbeste
de libret; dar amindoi sint: de acord cid
performanta actorului si posibilitatea de a
avantaja aceastd performaniad este cheia suc-
cesului.

Cu toate acestea, pind la succes, dirijorul
Mihai Brediceanu, desigur referindu-se la
soarta operei intr-un sens planetar, este dis-
pus, la rindu-i. si se pronunte, raspunzind in-
trebarilor noastre :

— 8e vorbeste mult ci spectacolele lirice
sint adesea invadate de rutind. Si definim
acest tip de spectacol...

— Prin spectacol de rutini inteleg un
spectacol din marele repertoriu, care, reluat
ani de-a rindul. incepe sd-si piardi perso-
nalitatea si si devind o ansamblare de con-
ceptii privind stilul muzical, jocul de scena,
maniera de cint. Spre deosebire de specta-
colul de teatru dramatic, in care fluctuatiile
in distributie sint cazuri fortuite, spectacolul
de operd isi schimbd caracteristicile de la o
reprezentatie la alta, pe baza unui joc al
combinatiilor. Presupunind un spectacol cu
Trubadurul, la un teatru care posedd pentru
fiecare rol principal cite trei-patru posibi-
lititi {patru tenori, patru soprane, patru ba-
ritoni si patru mezzosoprane), un calcul re-
lativ simplu ne demonstreaza ci spectacolul
va putea apidrea In nenumdrate ipostaze,
fiecare interpret urmindu-si propria sa linie
interpretativd. Rezultatul este, evident, de
domeniul calculului probabilititilor, iar spec-
tatorul ar trebui s facd apel la ordinatorul
electronic pentru a putea sti cind va putea
sa asiste eventual la un spectacol bun.

— Dar nu numai rutinag « indepdrtat spec-
tatorii de teairele Hirice..

— Confruntind evolutia dramaturgiei, a
poeziei, picturii. baletului si muzicii, in se-

WWW.cimec.ro



