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Dramaturgia lui Puskin

In eentrul tuturor pieselor lui Puskin se
afli erima. In Boris Godunov este vorba
mai fotii de asasinarea adeviratului Dimitre,
iar la sfirsitol tragediei, a copiilor lui Boris ;
in Oaspetele de piatrda Dou Juan comite o
dubld erimi (asasinat si profanare), Statuia
comandorulul, la rindul ei. il omoari pe
Don  Joan; in Busalka,  sinuciderea nu
este decit o formi disimulald a erimei enea-
zului, In petrecere in timp de ciumd, sterge-
rea granifelor dintre viald si moarte si mai
ales sumbrul imn cintat in ecinstea Clomei
apropie evident si aceasti mieh tragedie de
celelalte Tucriirt dramatice ale lui Puskin, La
aceasta nu ne mal rimine de adiugat deeit
faptul e toate piesele scurte ale lui Pugkin
an fost serise dupd Boris Goedunoe — Ru-
salka in 1828, dar eelelalie in 1830 {n
perioada celebrei toamne din Beldino) si ast-
fel se evidentinzd doudl aspecte : earacterul
experimental al pieselor scurte si earacterul
de lucrare al dramaturgiei puskiniene privita
ea ansambln. De Tiecare datdi Puskin reia
acelasi motiv dramatie ferimal. utilizind ace-
Iasi procedeu f(relevarea stirilor de  spirit),
avind drept scop evident si repetat relnarea
raportulul dintre uman {indiferent daclt este
vorba de sublimul 1Tai Mozart san de mize-
rabilul Baronului) si erimii. dect non-uman.

Ceea ce-l intereseazd pe Puskin, eu pre-
eidere in micile tragedii. este fixarea rapor-
tului in datele sale dramaturgice, lueru evi-
dentiat printre altele si de Taptul ¢d unele
aspecte ale pieselor sint pur si simplu eludate.
E drept i, daci privim piesele seurte ale
lai Puskin, nu numai din punctul de vedere
al dramaturgiel timpuloi.  aceasti  eludare
poate [i apreciati nu drept o neterminare, ci
ea un aname tip de tehniefl dramatiei,

In primul rind este vorba de finaluri. Fvi-
dent, nu intrd In diseutie RBusalka. pentru
el aceasta este o piesi neterminatd @ inlrd in

discujie celelalie piese ale lui Pugkin si mai
ales  Mozart st Saliert,  Cavalerul avar  si
Oaspetele de piatrd. In toate cele trei ca-
zuri piesa se termindl in momentul In care
erima este fixatd, in momentul in eare me-
canismul s-a desdvirgit. Situalia nu este noud
pentru dramaturgia pugkiniani, pentru ¢i ace-
lasi luern i1 intilnim, in fond, si in Boris
Gadunov, Ajei mecanismul  erimel  incheie
un eciclu @ piesa incepe cu o crimi comisi in
eulise  (omorirea pruncului de ciitre Boris)
si se termind tot cu o crimi eomisd in cu-
lise {omorirea copiilor lui Boris), Ciclul liind
terminat, deei erima fiind fixatd in datele
dramaturgice ale problemei. naste o anti-re-
actie {foarte scurtd, dar si foarte vielentd)
materializaldi intr-o replicd muotd « poporul
tace. Punciul ultim al traiectoriei lui Grigori
a fost crima, dopi eum moementul initial {in
piesd) al lui Boris a fost tot erima. In ceen
ce-l priveste pe Boris, in tragedie se deru-
Jeazii consecinjele dramatice ale crimel comise
de el — Boris devine {in constiinia populars)
purtitor al nenorocirii {un ecou al iragediilor
antice). este supus uner mari chinuri safle-
testi, moare logodnieul flicel sale Xenia, si
chinr si aparitia falsului Dimitei este o ur-
mare logied a erimei comise. Tn acest con-
text, moarten lui Boris {n mosrte naturala.
de altfel}) apare ca o counsecinl a efectului
destrimitor al crimei. Crima destrami totul
in Boris Godunov — atit  prin consecintele
sale evidente fea cele -amintite mai sus), eit
si prin faptul ¢i genereazii o alti crimi {de
data aceasla ?ndromati’; fmpotriva eopiilor lui
Boris} si astfel cielul se incheie. Dar noua
erimi se  sivirseste in conditiile existeniei
unei experienie prealabile (consecintele eri-
mei comise de Boris) si astfel

In planul sogestiei’ dramalice, punetul
culminant al ambititlor lui Grigori {a ajuns
lar) este in acelasi timp si momentul final
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sl pribusicil sale reale, de acum ineolo ur-
mind a se incbein un nou ciclu. Este intere-
sant de remarcat ¢i asistim la derogarea de
la un prineipiv (poate eseniial} al tragediei
st anume ¢ pedeapsa este disproporjionatii
in raport cu vina tragicd, la Puoskin existind
un evident echilibru Intre vina  tragicd s
sanctiune.

In condifia existentel sugestiei {care la
vindul el deeurge dintr-o experienti preala-
bild}, reactia provoeatd de noua crimii va D
seurtl {doar celebra replicl mutd a poporu-
fui}, dar inclirentii de sensurile iotregii deru-
liei dramaturgice anterioare,
tragediei  Boris Godunov  asis-
tim, deel, la o noud tehnicd de final, care
permite in acelasi timp sfi se realizeze o
sdeschidere spre o noudl iragedie st sd se re-
tronctivizeze datele deja consumate ale vechii
teagedii.

in cazul

Sttuatia intilaitd in micile tragedii este am-
bigui din acest punct de wvedere. Dupi cum
am mai spus, pentru Puskin este esential si
depisteze sursele unor stiri de spirit prin
agezarea erimel in datele dramaturgice ale
problemei, Prin urmare, pe Puskin nu-l va
inleresa atil ﬁ';z*r’z‘;nimml fabulativ al crimei,
wit ,patimele”. Astfel, de pildi, Boris Toma-
sevski wvede trei ;}anmi esenliale 1 arta (Mo-
zart  §i Salieri), dragostea (Oaspetele de
platrd) st pnterea banilor  (Cavalerul
avar), ,Patimele” nu fac decit si sinteti-
zeze (in secliunea pieselor scurte ale lui Pusg-
kin) starea de spirit si erima, lueru observa-
bil, ocarecum pe alt plan, fned in Tiganii.
In momeniul in ecare ,patima® f{ea moment
ml sintezei) este fixatdi, piesele scurte ale lui
Puskin, in ecalitatea lor de ,experimente”,
inceteazii  sfi-l mai intereseze. Din cauza
aceasta ,.micile tragedii® n-au o incheiere in
sensul propriu al ecuviotului. Astfel, in Mo-
zart i Salieri, Mozart, dupd ce-si bea paha-
rul de vin in ecare Salieri turnase otravil, isi
«intd Requiemul gi pleacs, lisindu-l pe Salieri
singur. Salieri pronunt un foarte seurt mo-
nnlng (7 wersuri), in care se arati sub sti-
pinirea dubiului cao privire la compatibilita-
Tea dinlre geniu §i erimil, deei cu privire la
propriul siu geniu. $i mai Mncfnchcmtﬂ“ este
piesa  Cavalerul avar : Albert iese de pe
scenii  (este concedint de print), Baronul 1l
anunlii pe print ei se simte riiu, moare, s
urmeazit o replich de un wvers si jumitate
spusi de Pring :

+A murit, 0, Doamne !

Ce groaznic veac, ce suflete ingrozitoare !”
Tn Oaspetele de piatrd fniilnires dintre Don
Juan si Statuia Comandorului  este  tralati
saproape ca o formalitate dramatici — Statuia
nu spune decit : . Am venit la chemarea ta, ]
Las-o, totul s-a sfirgit, Tremuri, Don Juan 7/
Déd-mi mina.”

Aceasti modalitate de sfirgit ,,neincheiat”
lasi, de fapt, nerezolvate o serie de perso-
naje. In orice caz sint nerezolvate (cel putin
in maniera traditionald) personaje ea Salieri,
Albert (deci, ,criminalii®), personajele parte-

nere ale lui Don Juan, Daeit in ceea ce-l
pri\‘v;l‘c pe Salieri, dubiul de care este cu-
prins in finalul piesei poate s sugereze un
viitor destin, in ceea ce-l priveste pe Albert,
insd, acesta niei no slie micar cd Baronul
a murit, deel moartea Baronului nu afecteazi
cu nimic $i niei n-are cum sd alecteze sia-
ren de spirit a personajului,

Problema care se pune este daci exisii o
funciionalitate dramatici a acestei , neinche-
iwri” sau avem de a face en experimente
wpure”, Atitudinea loi Puskin pare a [ in
defavoarea ultimei ipoteze.  Astlel, Mozart
st Salieri  a fost publicati in  almanahul
yFlorile Nordului pe-anul 1832% si reprezen-
tati in acelagi an de [ Bolsol teatr™ [este
singura piesii reprezentati in timpul vietii lui

Puskin}, premicra piesei Cavalerul avar
trebuia  si aibil loe pe 4 februarie 48937,
insi a fost anulatd din cavza morfi lul
Puskin.

Ca st finalul din Boris Godurov, finale-
rile mieilor tragedii trebuiau &4 aibd asupra
contemporanilor efectul unui soe, dar este
yreu de spus dacdt este vorba sau nu de pre-
meditarea unui efeet seenic, In primul rind,
pentru et acest tip de final poate fi privi
ca o consecinlil a derogiirii de la principiul
disproportiei dintre vina tragici i sanctiu-
nea tragicd. La Pugkin, asadar, piesele se ba-
zeazii pe un echilibru tragie, pe un fel de
armonie tragieh gi din aceastd pricind nu
asistim la o revelajie {revelalia disproportiei],
ei la un proces. In tragedia Boris Godunov
(piesfi | lungi®) procesul eapiitd ealitiitile s
sensurile tulburiloare ale unui eicly, in mi-
cile tragedii {care sint, evident, piese ,seurte”)
ceen ce se realizeazit este sur;}rinﬂerm echi-
librului, deei doar traiectoria posibili a pro-
eesului,

Astlel, opera dramatici a lui Puskin poate
fi privith ca o luerare, In centrul ciirela se
afla  Boris Godunov  iar in jurul ,piesei
mari®, micile tragedii, ecu earacterul lor

sexperimental®.  Preocuparea de profunzime
a acelei lucrfiri care este dramaturgia lui

Puskin este una de ordin moral, relevary,
dupi cum am vizut, de upul din motivele
cele mai frecvente ale tragediei. de crimi.
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Urima este privitd, in loeerare”, sub as
peeie dintre cele sl varinte — cerima s
toried in Horis Godunev erima o viala
personala  (Cavaleral avar), erima in dra-
goste  [Rusalkal,  erimit in artt (Mozant
si Saliert), erima integrald in Ouspetele
de  piatrd, dar in tonte aceste cnzuri ori-
ma este prezentati ea o solugie, Iadilerent
e cadra st de repereursiuni, erima, in ealita-
tea of de solufie, este prezentati de Puskin en
o solutie a  puterii, indiferent eit este de
deschisa sau de disimuolatd poterea. indife-
rent  dacd puoterea domeninl politie
s, Grigor), domenial artei (Salieri), al

'

vigeazi

dragostei  (Oaspetele de platrd). In loate
cazarile inldturarea tine e selecpien, indi

ferent sub ce formit are loc selectin — prin
nastere  {(Borts Godunov,  Mozart g Sa-
tieri), prin  suecesiune  {(Caveleral  avar),
prin compelitie  (Qaspetele de  piatrd), prin
precedent  moral  (Rusalka).  Astlel,  crima
nug este privita ea un aeeident {reparabil
printr-un all aceident sau printe-un anume
tip de evolutiel, ei ea o incileave a ordine
midurale. Crima este o primul rind  strding
naturii st de aiel decurge caracternl ei neli-
vese (i din aceastit pricinit monstroos) i tot
din aceastd eanzit nu ponte Ti privith ca o
solutie. De aici si- celebra  incompatibilitate
a geninlai 51 oa erimel. Geninl este natural,
erima este nen-naturald, este inversul geniu-
lui, mu esle natuea, esle peevertiven daturii
in opusul ei. Mozart i Salieri provin din
donii surse opuse, Mozart este un eopil al
paturii, Salieri esle o progeniturd  a -anti-
nataril, In oseest seps merith o a {1 menfionat
modul  {aprrent superficial} In care Puskin
a neeeptal debila Tegendi eu privire la otra-
viren de edtre Salieri a lui Mogart, In in-
semunfirile  sale. Puskin  mentioneazi urmi-
toarele © .la prima reprezentare a lui Don
Juan. in timp oee ot leatenl, plin de niste
cunoscitori uloiti. se ineinta Tn tdcere de
srmonin lui Mozarl, s-a aozit un flulerat
toti s-an fotors dndignati stoeelebrul Salieri
a desit Tarios din sald, ros'de invidie
Salieri @ murit aeem opt ani. nele re
viste germane serinn o, pe  patul omoerlii
Salieri ar fi recunpseul. o erimd groaznich
— wlriviren marelui o Mozarl
Pizmasul  enre - a putat sit flulere Do
Juanul, a putat si-i otriiveaseli stoereatorul”,
Trebuie i recunoastem  ef esle un punel
de  pleeare destul de diseutabil pentra o
piesi enre putes si compromild nejustilicat
an om de o remareabili noterietate, Do
altfel, dupa cum remarci mal toli comen-
tatorii operei 1ol Puskin, niel nu puten [

vorba  de  prima reprezentare w lui Don
Tuane feea din 1787, de Ta Pragal, pentrn

et Solieri wn ose wlisea acolo. el eventual, de
een din 1782, de 1o Viena, Dar asta nu are
importanti. edati ee Plzmasul care o putm
st floiere apeea Do Juan, a putul sf
otrivveaselt st ereatorul™. Invidia fatd de Mo
sark este o ioavidie fald de natura Insisi sl
seesta este faptul eare-l seonte {in ochii Tui

Puskind pe Saliert din mecanismul normal,

Intercsul pe care-l prezinti seurta insemnare
a lui Pugkin nu tine de eategoria deinlitlor

biogralice, ef de simptome  ale eoncepliei
Sulieri este pentrn Puskin oo eriminal po-
<ibil, wvestul wo o reprezintad  deeit formaliza-

ven drmaticd a acestei posibilitagh

I'n eaz

speeial 11 reprezinti

Oaspetele

de piatrd. Cine este eriminalol si cine este
vietimai®  Statoia Comandorului (omorit de
Don Juan) sauw Don Juan lomorit de Spa-

tuie) ¥ In unele comentarii se Tace asoeje-
rea. dintre Don Juan st Mozari, pe linia
unei largi Upologii, in ealitatea Tor de risi-
pitori al vietii. O apropiere prea  sirinsi
prezinti insd unele riseuri. Pentru of, asa
eom este prezentat Don Juan de Puskin,
cleganta, corajul, seduclia acestuia sint in-
solite de erimi si oehiar st invitarea Statuil

e esle alteeva deeit un aet de profanare
s de Tnedleare o normelor morale, dar se-
ducerea Donel Anna poate  fI privild  ea

insfisl ea o erimil, nu exista un prag pe care
Don Juan si nel pontd depisi. Dar niei
Statuia no este un judeclitor, eel patin in
conceplin puskiniand  a  termenului, Printre
altele, actiunes Stntuii nu este o saneliune,
este v aet de rizbonare, dar rezultatul, prin
urmare, nu  este o pedeapsi, i o crimi.
Bolal judechtorului  este Indeplinit  in Bo-
ris Godunov de popor, de un personaj co-
feeliv in care conteazi nu wvaloares in zine
a eomponentilor, o expresia unel loialitdti,
ceen ee apropie peporul {in eonceplia pus
Kiniandl de sensol unei Torle naturale, Con-
tnetul dintre popor st personajele principale
ale dragediei reprezinti, in uliimi  instanii,
en fenomen de asimilave sau de yespingers
de elilre un organism natoral, Dezinteresul
pe ecare-] munilesti poporul I ineeputul
tragediel ny este un oact de Ineonstientd, ol
de dndiferentd. aetele In eare asisti no-t so-
lieiti ealitaten de judeciitor. Tn momental in
eare, Tosi. erima comisi de Boris a pitruns
in congtiinfa su. s-n pus In funclivne impla-
cabilid mecanism al respingerii,

astfel  eliminat, restul ng re-
prezintii deeit mecanismul mai mult sau omai

Boris  esle
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putin fent al prabuosieil st ehinr st moarten
notarald o lui Beris nu reprezinti o re-
duvere” g respingeril, ef o mal neta eviden-
pere o el mult mal wetd decit in caznl uoe
morl accidentale,

Astfel, Insf, Siatnin nu poeate si joaece, fie
stonomal prin eomparatie, un rol de jude-
chtor, Biatuin ny este, com esle poporul, un
wvrganism  vabural, copabil si asimileze sau
sii respingd, Slatuia, prin incremenirea el
veee, este inteadevar, dupd com s-a mai re-
mareal, un antiped al Tul Don Joan ; mai
mult —~ nooeste deelt un amtipod. Lo urma
urgnei,  daed privim locearile  dintrean alt
punct de vedere, Staluin, moartd si inereme-
nith o amourie: 7

ei, nu fare decit s impie-
dice {lot printeo erimil) dragosten eolor vii
Deei cazul Statuii, crima este Lot o
solufic prin care se eauti Indreptaren unei
ordini. O ordine vea i siefmbi, a cirel so-
lutie fosd foricit ar T de rea st de steimbi
ordines] nu poeate i erima, Crima, in con-
ceplia. puskiniand, nu indreapli nimie, npici
miear o ullfi erimi,

Asu, dnsit, Tinalul — sau, mai hine  zis,
lipsa de  final — din favaleral avar de-
vine clar. Baronul reprezimta din punetul
de wvedere al fiulai sig, Albert, o ordine
rea si steimbi. Moarten  Baronolui adues
imbogitiven fireasei o 1ot Albert 1 prin ue-
mare, din panetal de vedere al lui Albert,
s ova inflptui o justitie fivensei, Tosi erima
nu poeate fi justifia forieine ar i vietima),
iar eriminalul oo poute T Judecsiter. Jude-
citor nu poate i decit o forid onturali, ior
Albert mu este deelt un inleresst, 51 mora-
litatea  profundi a pieselor lui Puskin nu
puiea s eonfirme  trivmfal unei smorsli-
aceasta ar fi expliealin lipsei de Jinal,
evident, mal. putin  imporiant  dacd
wtd stare de loeruri o fost premeditati

sl in

ade Puskin sau a Tost pur si simple inlaili
Saliert

de geninl sin. In Mozart si anti-

watuealul erimel este palpabil s vadit; in
Cavalerul avar 51 in Oaspetele  de  piatrd
antinatusalol ceimel relevit o ol mai lorgd
preceupare de profunzine.

Daca, insh, in  Beriy Godunov  asistim
In o disvronie o erimel, in Oaspetele de
platrd asistim ln o sineronie a el

in raport eu piesele Mozart 5 Solleri si
Cavalerul  avar  lerima esle nua acl anti-
natural, dndiferent  de  ealitaten  obiectului,
indiferent de faptol daed ordinen Impotriva
cireia este indreptati e bund sau res, indi-
ferent de faptul daeit obicetul e este nn
genin san un  mizerabil], Puskin  stabileste
in Ouspetele de piated o relalie de dubla
reciprocitule si Don Jduan fveselal si in
acelasi timp sumbrul risipitor al viep) s

Statuia (ineremenitd si in acelast timp sum-

bra inteachipare a  nefiintel) sint totodata
st wvietime {Slatuia 1o treeut, Don Joan in
prezent) si eriminali  {(Statuia in prezent,

2

Bon Juan in treeut), Astlel, pieirea lor fi-
ualii fn neant ar pulea sd wpard drept o
solutie, pentru ef cel doi purtitori ai eri-
mei se anulenzit reciproe, Acest loerw, insi,
este irealizabil, datorita faptulul ed niel unul
din eei doi protagonisgti no poseds eondifia
de judeedtor  lexpresia  unei  sponiancitiy
naturale, dupd cum wm vizul)l, ecen ce i
afla consecinle pe planul relatitlor, Daed din
punctal de vedere al loi Don Juan iniriga
cu Dona Anna ern un act de profanare, din
punctul de wvedere al Donel Anna  iubirea
pentru Don Juan reprezinti o explozie na-
turald, o regfsive In raport co eliséitoria si-
Hii en Comandorul. Prin urmare. omoriren
fui Don Juan fnseamndl in acelagi timp i
anularen unei exisienle fivesti (orieit ar 0
durat aceasti existenti) pentro Dena Anna.
Daett erima loi Don Juan a dus la o incre-
moenire  (Incremenives Comandoraluil,  erima
Siatoit duee tot la o inecremenire {increme-
nirea Donel Annal,
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