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ARTEI
SPECTACOLULUI

Unii dintre regizorii nostri — si dintre cei mai cu autoritate, au ri-
dicat in ultima vreme, cu mai multd sau mai putind acuitate, problema
autonomiei artei spectacolului. Dacd teza propriu-zisd pusd in discutie a
tost mai putin clard, unele dintre consecintele ei au fost suficient de lim-
pezi. A sustine c¢d arta spectacolului de teatru este autonomd, atunci cind
nu e vorba de Commedia dell'Arte, de pantomimd etc., este fard indoiald
destul de riscant, fiindecd totusi adevdrata autonomie inseamnd lipsa tex-
tului din spectacol. Astfel, un regizor care pune in scend un text dramatic
si vorbeste de autonomia artei spectacolului, pare mai degrabd a sustine
cu totul altceva; subordonarea totald, ,fdréd conditii”, a textului fatd de
spectacol, ceea ce uneori se si observd la spectacolele unor astfel de teo-
reticieni ai ,autonomiei”. Disputa aceasta teoreticd intereseazd insd mai
putin viata noastrd teatrald si ar putea fi trecutd sub tdcere, dacd, asa dupd
cum spuneam, consecintele ei nu s-ar fi fdcut simjite practic, cu o oare-
care consecventd destul de nelinistitoare. Fenomenul practic ce s-a putut
inregistra este in esentd urmdtorul: convingerea anumitor regizori si a unor
actori ¢d, spectacolele mari, spectacolele de anvergurd, spectacolele cu
putere de circulatie in arena teatrald internationald, nu pot fi decit cele
cu piese strdine si mai ales cele cu piesele de avangardd, mai noi sau mai
vechi. Argumentul pe care-l furnizeozd teza autonomiei este acesta: arta
regiei si a interpretdrii fiind autonomd, un spectacol cu o piesd strding,
din punct de vedere al artei regizorale si interpretative, reprezintd in
aceeasi mdsurd miscarea teatrald romdneascd, ca si un spectacol cu ©
piesd romdneascd, sou poate chiar mai mult.

Avind o asemenea convingere este firesc ca regizorii si actorii res-
pectivi s& subestimeze intr-un mod sau altul rolul dramaturgiei romanesti
in dezvoltarea miscdrii noastre teatrale si mai ales, aici este punctul nodal,
in dezvoltarea propriei lor personalitdti.

Faptul esential care este trecut cu vederea de partizanii autonomiei
artei spectacolului de teatru este insd adevdratul raport exact dintre arta
spectacolului si dramaturgie.

In formarea si dezvoltarea artei teatrale romdnesti, dramaturgia na-
tionald a avut si are un rol primordial. Aceasta nu pentru cd textul dra-
matic are prioritate fatd de arta spectacolului, ci pentru ¢& obiectul artei
spectacolului il constituie literatura dramaticd. O arté romdneascé a spec-
tacolului nu se poate asadar dezvolto, decit pe baza unei dramaturgii
nationale. Care este insd continutul real al unei astfel de afirmatii, care
este sensul ei exact 2 Ar fi nu numai simplist, dar chiar eronat, sd credem
cd, la un moment dat, un mare spectacol shakespearean, sau o punere in
scend foarte originald o lui lonesco, a unui regizor romdn, nu inseamnad
o contributie la dezvoltarea si afirmarea artei teatrale romdnesti. Este
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insd vorba de cu totul altceva. Un astfel de regizor, care a creat un ase-
menea spectacol, reprezintd o personalitate creatoare care s-a format si
s-a dezvoltat in cadrul culturii noastre, in cadrul artei noasire teatrole,
este osodor un produs, un exponent al artei teatrale roménesti. lar arta
teatrald romdneascd s-a format, s-a dezvoltat si a progresat, in primul rind,
pe baoza dramaturgiei nationale.

Dacd am proceda ca in matematicd, sensul afirmatiei de care vor-
beam este acesta: de lo dramaturgia roméneascd — lo arta teatrald roma-
neoscd si de la arta teatrald romdneascd la un mare spectacol s& zicem,
cu un clasic universal. In cazul in care regizorul respectiv exprimd arta
teatrald romdaneascd (si nu vad cum n-ar exprima-o — dacd spectacolul
sdu este izbutit) atunci talentul lui, sensibilitatea lui, puterea lui de intele-
gere efc .etc. s-au format si ele in cadrul culturii si artei teatrale roménesti
si nu spontan, punind in scend acel clasic universal. Asadar, cu cit dra-
maturgia nationald. se vo dezvolta mai mult, cu atit arta roméneascd a
spectacolului va progresa si deci — de loc paradoxal — cu atit mai multe
spectacole mari cu piese strdine vor fi. Paradoxul este numai aparent.

Dar nu numai teoretic, ¢i si practic, lucrurile siau tot astfel. Care
este de fapt contributia cea mai importantd a artei teatrale romdnesti in
formarea artei teatrale universale 2 R&spunsul este clar: din toate punc-
iele de vedere, opera dramaticd o lui Caragiale. Este cel mai mare autor
dramatic romén, este cel care a contribuit in cea mai mare masurd la
dezvoltarea artei octoricesti si regizorale din Roménia si este cel mai
popular autor. In acelasi timp, este autorul clasic romén care, fiind cel
mai specific, are cea mai largd rdspindire in cultura si arta teatrald uni-
versald. Dar nu numai atit. Este autorul care o avut cea mai importantd
influentd romdneascd in formarea unor autori contemporani nu numai ro-
méni, c¢i si stré@ini. Filiatio Caragiale-lonesco este astdzi un fenomen de
care nu se mai dispenseazd nici un critic strdin atunci cind analizeazd
opera lui lonesco.

F&rd indoiald c&, de pildd, montarea lui Pintilie la D-ale carnavalului
a avut si va avea incd, asupra dezvoltdrii acestui regizor, si deci asupra
viitoarelor sale spectacole, nu atit o influentd, ¢it un rol activ, o functio-
nalitate esteticd. Acelasi lucru se poate spune si despre alti regizori.

Eu, de pildd, ca actor, ii datorez foarte mult, enorm de mult lui
Caoragiale, dar as fi nu numai ingrat, dar si inexact, dacd nu le-as recu-
noaste destule merite lui Ciprian, lui Mihail Sebastian, lui Baranga sau
lui Mirodan. Lo aceastd scoald m-am format pentru a-| putea interpreta
si pe lonesco. $i atunci, dacd dezvoltarea dramaturgiei nationale are un
rol direct, functional, in formarea propriei noastre personalitati artistice,
promovind dramaturgia roméneascd facem mai mult decit ,s-0 incurajdm”,
cum se obisnuieste a se spune: ne ajutdm pe noi insine.
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