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Catharsis 
/. literatura si informaţia 

Teatrul metaforic este privit uneori pe 
nedrept ca un fenomen de evaziune, dar 
acest punct de vedere este mai puţ in o 
pre judeca tă şi mult mai mult un ecou î n ­
târziat al unor conexiuni mai vechi, un efort 
de a evalua un fenomen estetic cu un sistem 
apreciativ determinat de un alt fenomen 
estetic. M a i ales probabil de raportul care 
s-a stabilit între fenomenul dramaturgie c la­
sic (care este în l ini i mari fenomenul pre-
simbolist) şi instrumentele de in formaţ i e . 

Dintre toate l egă tur i l e extraestetice ale 
literaturii, una dintre cele mai intime a fost 
cea a încadrăr i i l iteraturii în sistemul m i j ­
loacelor informative, poate chiar a subsu­
mări i literaturii mijloacelor de in formaţ ie , 
de terminată în bună parte de i m p e r f e c ţ i u ­
nea acestora din urmă. Conceptul de mi-
mesis a fost î n b u n ă parte determinat de 
neces i tă ţ i l e informative pe care le i m p l i c ă 
opera l i terară. Expres ia i n f o r m a ţ i o n a l ă avea 
fără î n d o i a l ă ipostaze diferite şi uneori 
aparent neasociabile — catalogul corăbi i lor 
din . .I l iada". structura subiectului în roma­
nul picaresc, descoperirea folclorului şi a 
zonelor exotice în romantism, pasiunile des­
criptive ale scriitorilor real işt i s în t feno­
mene de e v i d e n ţ ă a sarcinilor i n f o r m a ţ i o ­
nale, deşi din punct de vedere strict l iterar 
nu se pot stabili apropieri între ele. D r a m a 
„â these" de la mij locul secolului al X I X -
lea era structurată în vederea unei mai bune 
lansăr i a in formaţ ie i , care prin caracterul 
ei inedit d ă d e a şi sentimentul de senzaţ iona l 

întreg i i opere, sentiment care cu timpul s-a 
tocit din cauza unei prea bune cunoaşter i 
a fenomenului. Problema demi-monde-ului 
tratată cu a t î t a p a t i m ă de A l . Dumas-f iul a 
fost în primul r înd o chestiune de infor­
maţ ie asupra unei sfere a ex i s tenţe i în care 
p r e j u d e c ă ţ i l e triumfau în detrimentul cu­
noaşter i i . Dramaturgia natura l i s tă a fost 
terorizată de exactitatea in formaţ ie i , opera 
dramat i că nefiind de cele mai multe ori 
dec î t un suport pe care se vehiculau diverse 
date şi punctul de vedere nu era nimic alt­
ceva dec î t o anume organizare a informaţ ie i 
nemijlocite. Multe din piesele natura l i ş t i l or 
par astăz i naive din cauza na iv i tă ţ i i infor­
maţ ie i pe care o conţ in şi căre ia i se sub­
o r d o n e a z ă . Dramaturgia na tura l i s tă a pro­
clamat prin aceasta o to ta lă supunere f a ţ ă 
de un fenomen extraesteric, ş i probabil aic i 
trebuie c ă u t a t ă exp l i ca ţ ia e şecu lu i general al 
dramaturgiei naturaliste. 

Evident, dramaturgia c las ică , în ansamblul 
ei, nu poate şi nici nu trebuie pr iv i tă doar 
ca o purtă toare de in formaţ ie . I n f o r m a ţ i a 
pe care o cuprinde dramaturgia lui Shakes­
peare este în general o in formaţ ie acciden­
tală , care nu se d e o s e b e ş t e prea mult de 
in formaţ ia despre consumul napilor şi al 
morcovilor pe care o c ă p ă t ă m din A ş t e p -
t î n d u - 1 pe Godot . N u n t a lui F igaro este 
însă s tructurată pe o a n u m i t ă in formaţ ie ; 
în orice caz, succesul in i ţ ia l al piesei se d a ­
tora în primul rînd in formaţ ie i pe care o 
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avea. Piesele realiste, din secolul a l X I X -
lea, căutau şi ele, în primul r înd , să con­
v i n g ă printr-o cît mai e x a c t ă c u n o a ş t e r e a 
fenomenului, prin selectarea in formaţ i e i res-
prezentative etc. 

D a r secolul al X l X - l e a nu este numai un 
moment de apogeu al in formaţ i e i implicite 
fenomenului literar, este şi momentul de 
d e s t r ă m a r e a fluxului i n f o r m a ţ i o n a l implicit. 
Se poate stabili probabil o linie i s tor ică a 
disocierii din ce în ce mai evidente a lite­
raturii de instrumente de in formaţ i e , dar 
ceea ce-mi pare fundamental este faptul că 
marea dezvoltare a mijloacelor de informa­
ţie a secolului al X l X - l e a a jucat, la o 
scară mult mai mare, rolul pe care 1-a avut 
aparatul de fotografiat, în evo luţ ia picturii . 
Ponderea pe care a avut-o literatura în î n ­
treg procesul de informare a scăzut brusc, 
a crescut în schimb, cum este şi firesc, con­
tratimpul real între constituirea in formaţ ie i 
?i constituirea operei literare. între amploa­
rea pe care o pot asigura in formaţ ie i in­
strumentele mereu per fec ţ ionate şi limitele 
i n f o r m a ţ i o n a l e ale l iteraturii , î n care infor­
maţ ia era impl i c i tă , sub în ţe l easă , senzaţ io ­
na lă , dar nu era i m e d i a t ă . î n epoca filmului 
documentar, a radioului, a televiziunii, a 
unei prese rapid distribuite, efortul de a in­
forma prin l i teratură nu reprez intă dec î t 
ve şn icu l regret după vremurile bune de 
o d i n i o a r ă . 

A b s e n ţ a neces i tăţ i i de a informa a fost, 
probabil, una din cauzele care au determi­
nat o ruptură mai mult sau mai p u ţ i n bru­
t a l ă de formele literare trad i ţ iona le şi au 
permis prin d i spar i ţ ia sau, în orice caz, 
prin reducerea cererii o reevaluare a for­
melor literare. Teatrul de structură metafo­
rică trebuie privit în primul r înd prin prii -
ma absenţe i in formaţ i e i curente, care se eli­
mină pentru a face loc dezbaterii. Aceasta 
impr imă , evident, un proces de d e t a ş a r e de 
o temporalitate superficiala şi permite pla­
sarea disputei în sfere de o mare generali­
tate, preocuparea pentru esenţa lucrurilor 
fiind din ce în ce mai rar rezultatul acci­
dentului scriitorului de geniu şi fiind, toi 
mai mult, rezultatul unei concepţ i i anteri­
oare operei literare. 

Subsumarea literaturii instrumentelor de 
i n f o r m a ţ i e a generat una dintre cele mai 
răsp înd i t e ş i unanim acceptate idei — ideea 

de public căruia i se adresează cu p r e c ă ­
dere „ lucrarea", conceptul de public al unei 
anumite opere are în tr -un fel sau altul şi 
sensul de public interesat în in formaţ ia d a t ă . 
I n f o r m a ţ i a pentru demi-monde nu e r a pen­
tru demi-monde, era pentru cei din afara 
demi-monde-ului, şi aceşt ia trebuiau să con­
stituie publicul, în orice caz publicul ini ­
ţ ia l , acel public care lansează o p ie să sau 
o s cu fundă în apa cea dulce a ui tări i . Ideea 
de l i teratură de actualitate presupune î n ­
tr-un fel sau altul şi in formaţ ia p r o a s p ă t ă 
despre fapte, evenimente şi stări în curs de 
apari ţ ie sau în curs de constituire. 

Este interesant de remarcat că Eurip ide , 
care a fost unul din primii purtător i ai 
ideii de a v a n g a r d ă , a apărut în tr -un con­
text teatral particular, dominat de un pu­
blic în mare parte omogen sub aspectul 
in formaţ ie i asimilate, un public la fel de 
avizat în ceea ce pr iveş te in formaţ ia curen­
tă, dar şi în ceea ce pr iveş te in formaţ ia 
m i t o l o g i c ă , ca şi Euripide însuş i . Şi tocmai 
acest lucru i-a permis lui Euripide să facă 
ceea ce am putea numi astăzi o operă de 
demitizare. Pentru că demitizarea, ant ică 
sau m o d e r n ă , presupune, printre altele, refu­
zul in formaţ ie i . Napoleon poate fi demitizat 
numai d a c ă se şt ie bine cine a fost Napo­
leon, numai în acest caz ne putem lipsi de 
un portret în beneficiul unei f icţ iuni . 

Secolul nostru este (în orice caz în e g a l ă 
măsură în care este al vitezei, al atomului 
şi al nailonului) un secol al exploziei infor­
m a ţ i o n a l e şi acest lucru, mult mai mult 
d e c î t viteza şi atomul, nu putea să nu in ­
f luenţeze şi l iteratura însăş i , dar şi modul 
de a g î n d i literatura. Factologia vechii d r a ­
maturgii a devenit în b u n ă parte inut i lă . î n 
orice caz a devenit inut i lă ca un mod de 
ex i s t enţă . Dramaturgia c o n t e m p o r a n ă î ş i 
caută de m u l t ă vreme o orbi tă , poate c ă a 
şi g ă s i t - o , şi n o u ă nu ne l ipseşte dec î t o 
d i s tanţare t e m p o r a l ă , pentru a ne da seama 
de asta. Metafora impl i c i tă , în orice caz, 
pare a fi unul din punctele de reper. E greu 
de spus unde ne va duce noua orbită^ d r a -
maturg ică , evo lu ţ ia l iteraturii a fost î n t o t ­
deauna p l ină de surprize, dar se poate af ir­
ma cu certitudine că nu ne va duce în tre­
cut. Poate că dramaturgia n-a fost î n t o t ­
deauna î m b i b a t ă de lucruri majore, dar n-a 
avut n i c iodată o s lăb ic iune pentru inutil. 
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