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Catharsis

I. Literatura si informatia

Teatrul metaforic este
nedrept ca un fenmomen de evaziune, dar
acest punct de vedere este mai putin o
prejudecatd si mult mai mult un ecou in-
tirziat al unor conexiuni mai vechi, un efort
de a evalua un fenomen estetic cu un sistem
apreciativ determinat de un alt fenomen
estetic. Mai ales probabil de raportul care
s-a stabilit intre fenomenul dramaturgic cla-
sic {care este in linii mari fenomenul pre-
simbolist) ¢i instrumentele de informatie.

Dintre toate legiturile extraestetice ale
literaturii, una dintre cele mai intime a fost
cea a incadririi literaturii in sistemul mij-
loacelor informative, poate chiar a subsu-
mirii literaturii mijloacelor de informatie,
determinatd in bunia parte de imperfectiu-
nea acestora din urmi, Conceptul de mi-
mesis a fost in bund parte determinat de
necesititile informative pe care le implicid
opera literard. Expresia informationald avea
fird indoiala ipostaze diferite §i wuneori
aparent neasociabile — catalogul coribiilor
din ,lliada". structura subiectului in roma-
nul picaresc, descoperirea folclorului §i a
zonelor exotice in romantism, pasiunile des-
criptive ale scriitorilor realigti sint feno-
mene de evidenti a sarcinilor informatio-
nale, desi din punct de vedere strict literar
nu se pot stabili apropieri intre ele. Drama
»a thése” de la mijlocul secolului al XIX-
lea era structuratd in vederea umei mai bune
lansiri a informatiei, care prin caracterul
ei inedit didea si sentimentul de senzational

privit uneori pe

intregii opere, sentiment care cu timpul s-a
tocit din cauza unei prea bune cunoagteri
a fenomenului. Problema demi-monde-ului
tratati cu atita patimi de Al. Dumas-fiul a
fost in primul rind o chestiune de infor-
matie asupra unei sfere a existentei in care
prejudecitile triumfau in detrimentul cu-
noagterii. Dramaturgia naturalisti a fost
terorizati de exactitatea informatiei, opera
dramatici nefiind de cele mai multe ori
decit un suport pe care se vehiculau diverse
date §i punctul de vedere nu era nimic alt-
ceva decit o anume organizare a informatiei
nemijlocite. Multe din piesele naturaligtilor
par astizi naive din cauza naivitdtii infor-
matiei pe care o contin §i cdreia i se sub-
ordoneazd. Dramaturgia naturalistd a pro-
clamat prin aceasta o totald supunere fati
de un fenomen extraestetic, §i probabil aici
trebuie cautatd explicatia esecului general al
dramaturgiei naturaliste.

Evident, dramaturgia clasicd, in ansamblul
ei, nu poate gi mici mu trebuie privita doar
ca o purtitoare de informatie. Informatia
pe care o cuprinde dramaturgia lui Shakes-
peare este in general o informatie acciden-
tali, care nu se deosebeste prea mult de
informatia despre consumul napilor gi al
morcovilor pe care o capitim din Agtep-
tindu-1 pe Godot. Nunta lui Figaro este
insd structurata pe o anumiti informatie;
in orice caz, succesul initial al piesei se da-
tora in primul rind informatiei pe care o
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avea. Piesele realiste, din secelul al XIX-
l?a. cdutau §i ele, in primul rind, si con-
vingd printr-o cit mai exacti cunoastere a
fenomenului, prin selectarea informatiei res-
prezentative eic.

Dar secolul al X1X-lea nu este numai un
moment de apogeu al informatiei implicite
fenomenului literar, este si momentul de
destrimare a fluxului informational implicit.
Se poate stabili probabil o linie istorici a
disocierii din ce in ce mai evidente a lite-
raturii de instrumente de informatie, dar
ceea ce-mi pare fundamental este faptul ci
marea dezvoltare a mijloacelor de informa-
tie a secolului al XI1X-lea a jucat, la o
scard mult mai mare, rolul pe care I-a avut
aparatul de fotografiat, in evolutia picturii.
Ponderea pe care a avut-o literatura in in-
treg procesul de informare a scizut bruse,
a crescut in schimb. cum este si firesc, con-
tratimpul real intre constituirea informatiei
si constituirea operei literare, intre amploa-
rea pe care o pot asigura informatiei in-
strumentele mereu perfectionate si limitele
informationale ale literaturii, in care infor-
matia era implicitd. subinteleasi, senzatio-
nald, dar nu era imediati. In epoca filmului
decumentar, a radioului, a televiziunii, a
unei prese rapid distribuite, efortul de a in-
forma prin literaiurd nu reprezinti decit
vesnicul regret dupi vremurile bune de
odinioara,

Absenta necesititii de a informa a fost,
probabil, una din cauzele care au determi-
nat o rupturi mai mult sau mai putin bru-
tali de formele literare tradifionale si aun
permis prin disparifia sau, in orice caz,
prin reducerea cererii o reevaluare a for-
melor literare.. Teatrul de structuri metafo-
ricd trebuie privit in primul rind prin priz-
ma absentei informatiei curente, care se eli-
mind pentru a face loc dezbaterii. Aceasta
imprimi, evident, un proces de detasare de
o temporalitate superficiala si permite pla-
sarea disputei in sfere de o mare generali-
tate, preocuparea pentru esenfa lucrurilor
fiind din ce in ce mai rar rezultatul acci-
dentului scriitorului de geniu si fiind, to:
mai mult, rezultatul unei conceptii anteri-
oare operei literare.

Subsumarea literaturii instrumentelor de
informatie a generat una dintre cele mai
rispindite §i unanim acceptate idei — ideea

de public ciruia i se adreseazi cu preci-
dere ,lucrarea”, conceptul de public al unei
anumite opere are intr-un fel sau altul i
sensul de public interesat in informatia dati.
Informatia pentru demi-monde nu era pen-
tru demi-monde, era pentru cei din afara
demi-monde-ului, §i acestia trebuiau si con-
stituie publicul, in orice caz publicul ini-
tial, acel public care lanseazi o piesi sau
o scufundd in apa cea dulce a uitarii. Ideea
de literaturi de actualitate presupune in-
tr-un fel sau altul si informatia proaspitd
despre fapte, evenimente i stiri in curs de
aparitie sau in curs de constituire,

Este interesant de remarcat ci Euripide,
care a fost unul din primii purtitori ai
ideii de avangardd, a aparut intr-un con-
text teatral particular, dominat de un pu-
blic in mare parte omoegen sub aspectul
informatiei asimilate, un public Ia fel de
avizat in ceea ce priveste informatia curen-
ti, dar si in ceea ce priveste informatia
mitologicd, ca si Euripide insusi. $i tocmai
acest lucru i-a permis lui Euripide sd faca
ceea ce am putea numi astizi o operd de
demitizare. Pentru c¢i demitizarea, anticd
sau moderni, presupune. printre altele, ’rcfu-
zul informatiei. Napoleon poate fi demitizat
numai daci se stie bine cine a fost Napo-
leon, numai in acest caz ne putem lipsi de
un portret in beneficiul unei fictiuni. B

Secolul nmostru este [in orice caz in egali
misuri in care este al vitezei, al atomului
si al nailonului) un secol al exglczigi infor-
mationale si acest lucru, mult mai m?h
decit viteza si atomul, nu putea sa nu in-
fluenteze §i literatura insagi, dar si 'fnodui
de a gindi literatura. Factologia vf:chl} “dra—
maturgii a devenit in bund parte inutila, in
orice caz a devenit inutila ca un m:)d dg
existenti. Dramaturgia contemporana “iﬁl
canti de multi vreme o orbiti, poate ca a
si gisit-o, §i nouad nu ne lipseste decit o
distantare temporald, pentru a ne da seama
de asta. Metafora impliciti, in orice caz,
pare a fi unul din punctele de reper. g greu
de spus unde ne va duce noua m'b:ta” dra-
maturgici, evolutia literaturii a fost mt?t-
deauna plini de surprize, dar se peate afir-
ma cu certitudine ¢i nu ne va duce in tre-
cut. Poate c¢i dramaturgia n-a fost intot-
deauna imbibati de lucruri majore, dar n-a
avut niciodati o slibiciune pentru inutil




