SCRISOARE

din

LONDRA

de la

RADU NICHITA

John Gielgud (dreapta) si Ralph Ri-
chardson dn ,Azilul® de David Storey,
la Royal Court.

STAGIUNE

Cu exceplia a trei-patru spectacole nol.
considerate  ca indoielnice, §i a cam tol
atitor experimente ale wnor trupe tinere.
brea sirace ca sd~gi permitd luxul publici-
titii. nu am vizut sali de teatru care in
plin sezon prost i(junie) si nu fie ticsitd.
Cinematografe, da — nici unul mai plin de
o treime, ba citeva, u o dezolantd duzind
de spectatori. Tinind seama de pretul bile-
telor de iteatru, uneori exorbitant — la mu-
sicaluri, de exemplu, un loc mediu costd
doud lire sterline, echivalentul a peste o suld
de lei — afluenta publicului atestd, mi se
pare, o vitalitale a artei scenei de naturd
st cam desmintd binecunoscuta  publicisticd
de criza” a histrionnlui,

Primul §i cel mai izbitor simptom de vi-
goare este locul pe care-l consacrd fondu-
lui de aur al dramaturgiei universale. Din
area gaizeci de spectacole de ieatru pe care

FARA VACANTA

iunie, inclusiv festivalurile apropiate de la
Chichester si Stratford, e pufin cincispre-
rece — o patrime ! — apartinean ilustrului
patrimoniu semnal de Ewripide. Shakespeare,
Schiller. Congreve, Boucicanli, lbsen, Sirind-
berg, Cehov. Wilde, Shaw, Brecht. §i nu
am- socolit aici genul cel mai popular. mu-
sicalurile, dintre care cel putin trei, bazate
pe texte de istoria literalurii — Chaucer
{Povestile din Canterbury), Sdom Alehdm
(Vioristul pe acoperis). FEdmord Rostand
(Romantiosii), iar unul alcatuit, incredibil,
din texte de istorie, pur §i smplu {1776).
8i nu l-em inclus pe wun recumoscul clasic
in wviald, domnul  Samuel  Beckett,  Toate
acestea. intr-un  leatru  c¢  vieluieste dupd
Iegile de fier ale comerpului, adicd ale suc-
cesului de public. Care pu admit derogdri.
Si nici tragerea obloanelor pentry vacen(d.
In iunie mai aveae loc (ite trei-patru pre-
miere pe siftaming  {ritmul  din lerad,

le oferea seari de seard Londre n plinvww gim@C.rotagiunii, fiind dublu).



Dic la stinga : Jane Lapotaire, Anthony

Nicholls. Laurence Olivier, Juan Plow-

right,  Jim Dale,  Jeremy Brett, in

timpul  montirii decorului spectacolu-

Ini  Megutitoru]l din Venelia~  la
Cambridge.

In 4‘oxzrgitfile batdliei pe viati si pe moarte
pentru cistigarea  spectatorului-client, opfiu-
nile repertoriale din domeniul clasicilor nu
au, se injelege, nimic @ face cu formalitatea
actului de pietate culturald. Criteriul esie
unul singur: actuclitatea. Peer Gynt, de
exemplu, la Festivalul din Chichester. De
la_prima scend, cea dintre Peer 5i mama
lui, Aase {jucatd de o mare doamni a scenei
engleze, Beatrice Lehmann] risetele silii ma
intrigd. Nu. nu era nici o licentd de tra-
ducere. Dar balaiele plete ale lui Peer de
la Chichester, fularu] multicolor §i surtucul
sugerind stilul safari la modi, scirba lui
ostentativé pentru proza casei périntesti, in-
treaga {inutd, jumdiate blazatd, jumditate
indolentd, toate acestea stramutau brusc
eroul din negurile metafizice ‘in care sintem
depringi sd-l imagindm, pe tdrimul, acolo
familiar, al junimii ndzuros — nemuljumite
de pe strada, din metro §i chiar din stalu-
rile sdlii festivalului. Erau risete pe care
esteticienii comicului le-ar numi de simpatie
pentru cd, de buna seama, multe dintre fa-
miliile venite in corpore la spectacol isi wor
fi recunoscut domesticele discufii cotidiene
cu propriii adolescenti tinjitori dupa ,.elibe-
rare* §i ,evaziune®. Regizorul Peter Coe igi
dezvolta premisa cu o inepuizabilé inventi-
vitate pe parcursul intregului spectacol, pind
intr-atit, incit Anitra aparea intr-o ambianté
psihedelicd, iar tabloul naufragiului sugera
usor parodic o spectaculard secventd de su-
perproductie é la Errol Flynn. Treptat, insd,
imaginile acestea insolente se indltau la idee,
leit-motivul  spectacolului conturindu-se din
ce in ce mai pregnant din replicile in care
Peer isi striga desnaddjduita cdutare de sine:
Lvreau sd& fiu cum sint.. ew inswmi spre a
rimine”. Eu insumi, mereu eu insumi. Or,
in Anglia respectului idolatric pentru indi-
vidualitate §i a cultivirii ei exacerbate; fie
si in  ipostaza tineretului neconformist la
care trimitea acest Peer Gynt, cu greu s-ar
putea formula, cred, o temd de spectacol
mai arzdtoare.

In acelasi perimetru de nemijlocitdé aciua-
litate a gindirii, se inscria, mi s-a pdrut,
si spectacolul de la Old Uic (Nafional) cu
o comedie de tinerefe, jucatd rar, a lui
Shakespeare, Zadarnicele chinuri ale dra-
gostei {regia: Laurence Olivier). Reluarea
aceasta, poate mai saracd in invenjie vizuald
decit Peer Gynt, dar sigur, de o mai mare
rigoare actoriceascd, recurgea doar la citeva
usoare, abia perceptibile ingrogiri in linia
ori culoarea costumelor pentru a tinti in
conflictele de axi ale acceptdrii ori repu-
dierii conformismului. Restul il izbutec o
sclipitoare  dozare a tonurilor, accentelor,
nuantelor, relatiilor, aptd sa desprifuiasci
textul §i sa-l ,adued® peste patru secole,
la alergia contemporand fafd de puritanism.

ill Bennett in ,Luna a patra“ de
Donald Howarth.
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Hedda Gabler, tot pe scena Nationalului,
am auvut privilegiul s-o wvid la una dinire
primele repetitii  snur, cu lumini de probd,
sulbi conducerea regizorald a lui  Ingmar
Bergman. Improvizindu-si {fird text) .sub-
constientul®, in sens strict freudian, in fata
oglinzilor dintr-o jumdtate a scenei §i che-
matd s@ si-I ,ascundd®, pe replicd, in cea-
laltd, unde i5i juca relafiile cu partenerii,
o stralucitd actrifd, Maggie Smith (Premiul
Oscar din acest an) didea o dedublati ima-
gine a Heddei, tot majestuoasd, tot doamnd,
dar care contrazicea complet prejudecitile
despre duritatea §i patosul personajului. Al-
catuitd din mici calinerii, surisuri §i dragd-
lasenii, dar §i din mari refuliri, Hedda
aceasta plarea scrisd mai degrabd de D. H.
Lawrence decit de Ibsen, pentru a infiera
o datd mai mull, insd din perspectiva unei
foarte ,permissive society®, mutilareq spiri-
tuald a feminitdlii.

Asemenea interpretiri, in sens etic, zle
unor wopere si roluri fundamentale mi-au
apdrut insofite, pasionant, de altfel de wvi-
ziuni regizorale, acestea ascufit politice. In-
tr-o sald pe care am iubit-o pentru austeri-
taten ei, Mermaid Theatre, acelasi Jonathan
Miller care pusese in scenid la Nafional mult
disputatul ,Negupitor”, propunea o Furtuni
de Shakespeare, unde distribuirea a doi ac-
tori de culoare in  rolurile ,bastinagilor”
Ariel i Caliban il transformau pe bitrinul
Prospero intr-un soi de experimentator sui-
generis al metodelor de colonizare promo-
vate de citre Anglia postelisabethand si alte
metropole rispinditoare de lumind®. Sem-
nificafia aceasta neagteptatd se desprindea
subtil 5i nuaniat din repetatele itentative ale
lui Prospero {excepfional Graham Crowden,
un nume de pinut minte!) de a impune
bastinagilor ,magia“ albd ca un nou mod de
viald, neapdrat superior. Ariel (Norman
Beaton) era negrul cumsecade, un fel de
timpuriu Mog Toma, plin de demnitate;
Caliban (Rudolph TWalker) sugera un fanatic
militant al black-power-ului de astizi dar
puradoxal §i ma tem, adevdrai. mai wsor de
imblinzit, fiind el insugi mai lacom de pu-
iere. Spontaneitaica §i suplefea inndscuta a
celor doi actori confereau o autenticitate de-a
dreptul fascinanta ciocnirii cu o .magie” pe
care a lor, strdmoseascd, o repudia. Poate
ci aura filozoficd a marei picse iesea cumva
sardacitd. In schimb, esecul magului alb. re-
verberat de o scenografie sobra si in sfirgit
strick functionald {fJohn Collins), dobindea
rezongnia unuia dintre cele mai acute con-
flicte ale zilelor noastre.

Jonathan Miller posedi insd o mdsurd a
culturii ieairale care lipsea, din pacate, in-
tr-un. spectacol al unei foarie tinere regi-
zoare, Buzr Goodbody, la  Stratford, cu
Regele Toan. Cititg evident cu ochii lui Jan
Kott, aceastd cronicd shakespearcani a luptei
pentru putere se desfdsura grotesc. aproape
ca un Ubu-Rege, Impoirive densitafiy ome-

e

Maggie Smith (Hedda Gabler) si Ro-

bert Stephens (Loevborg) pe scena Na-

tionalului  londonez. Regia: Ingmar
Bergman.

schematizirilor caricaturale, Dar si aici, o
imagine antologicd, cea a parazilor si cimpu-
rilor de lupta. vizute ca nigte jocuri monsire
cu soldati de plumb, cam ca intr-un faimos
tablow cu jucirii din Rizboi si pace adaptat
pentru. scena de  Piscator, dar realizat la
Stratford eu o figaratie de-a dreptul wlai-
toare in profesionalitatea el

Mi opresc aici, in nadejdea ci am redat

nestt @ textului care se refuzii ce indiniwev.cimec.xgoient diversitatea in noutate w unghiu-
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fn decorul matural al lui Regent's

Park din centrul metropolei, ,Visul

unei nopti de vara®. Titania: Irena
Mayeska.

rilor de vedere asupra  marelui repertoriu.
Semnificativ ea si pentru intreprinderile tea-
trale cele mai declaral i ostentativ noi, tot
sfintul texti clasic se dovedea concludent.
Instalata timp de trei saptamini la Teatrul
Royal Court. trupa La Mama din New-York
oferea un coupé in care o proaspiti satird
intr-un act a unor mituri americane, Cin-
que de Leonard Melfi, apdrea ca o ba-

Scena marelui monolog din . Prietenii”
de Arnold Wesker. In centru, lan
Holm.

nali gotie studenleasca. in vreme ce perenul
anomim din secolul XUI Arden din Faver-
sham regizat de Andrei Serban dideq din
plin i tulburdtor misura sporurilor de ex-
presivitate  teatrald  dobindite de temerara
trupi a doamnei Ellen Stewart.

Departe de mine gindul de a méd face
cd nu vad noutdlile propriu-zise din reper-
toriul teatral londonez. Am stdruit insd asu-
pra interpretarii clasicilor, pentru a pulea
consemna, desi md suspectez de un loc
comun, o certitudine.  Anume, cid marele
repertoriu constituie in acest variat dacd nu
complet centru teatral care e Londra. jcoala.
fermentul, creuzetul tuturor realizirilor mai
importante din arta spectacolului. Inclusiv
acelea  pe piese scrise astazi. Cdei, daca
mi-ar cere «cineva sd desemnez printr-un
singur cuvint trasalura dominantd a teatru-
lui londonez. dup@ cercetarea in serie la
care m-am supus, cuvintul ar fi (nu fdra
admirativi invidie) profesionalism. §i n-a§
intelege prin aceasta numai competenid, ca-
lificare, exactitate, mdsurd, vespect peniru
public §i multe altcle incd, intemeiate pe
talent. Dar §i o anume calitate specifica,
aceeasi care nu o dald ne-a dat atitea de
gindit i la actorii unor filme ori seriale de
T.U. engleze {Majestatea Sa Actorul fiind
acolo elementul primordial al spectacolului
de teatru). Un fel de permanentd incordare,
vibratie, stare de veghe in rol. O anume
noblete, da, a prezenfei. Acestea toate se
exprimd in dictie, respirafie, gest, atitudine,
migcare, relafie cu partenerii §i sint evident,
cultivate, nu nuwmai inngscute.

Cea mai recentd piesé a lui Arnold
{Desker, Prietenii, cuprinde un moment care
la lecturd pare menit ori sd fie taiat, ori
sit alunge publicul din sald. Unul dintre
personaje {ine timp de aproape zece minute,
o lectie de fizicd atomicd popularizatd. Ei
bine, in spectacolu] de la Round House, lan
Holm, interpretul rolului, transforma mono-
logul in momentul de apogeu al serii. Dar
lan Holm e un aclor care gi-a exersat o
respiratie de maratonist, plus priceperea de
a grada. desvilui §i ascunde® pe stantele
Nebunului din Regele Lear, ale lui Ariel
din Furtuna, ale lui Richard ol 1ll-lea,
Henric al U-lea i alfii.

Am lasat la wrmd actorul — aici cuvintul
ar trebui scris cu majusculid — care se situa,
cred, pe treapta cea mai de sus a serilor
londoneze de teatru. Domnul John Gielgud.
Ceea ce izbutea domnia sa in piesa Azilul
lui David Storey, printr-o subtild distilare
« efectelor sub aparenta lipsei de efect”,
prin arta sugerdrii esenfelor §i o desdvirsitd,
inefabild misurd in toate, solicitd un singur
termen : gratie. Dar John Gielgud, care a
fost si Romeo, si Hamlet, si Faust, repre-
zintd in Anglia numai prin numele sau o

b.rointreagd epocd §i gcoald a marelui repertoriu,



