
CRONICA 

„MEDEEA U 

ÎN PORTUL TOMIS 

Faptul petrecut la 28 iulie şi repetat de 
mai multe ori pină la 30 august, a avut 
amploarea şi semnificaţia unui eveniment. 
Nu numai pentru că această vară toridă a 
fost săracă în noutăţi artistice. Nu numai 
pentru că se încerca, pentru prima oară la 
noi, realizarea unui spectacol de tragedie 
antică, în aer liber. Nu numai pentru că, 
în general, la noi, tragedia antică sc joacă 
prea puţin. Ci, pe lîngă toate acestea la un 
ioc, pentru că spectacolul realizat de Tea

trul de dramă şi comedie din Constanţa 
c un experiment izbutit în esenţa sa. tn 
ciuda a o mie şi unu de cusururi şi apt a 
deschide un drum fertil unor manifestări 
spectaculare de largă popularitate şi de 
reală elevaţie artistică. 

Regizorul Gheorghe Jora a avut curajul 
de a încerca această aventură şi norocul, 
sau inspiraţia, de a-l lua colaborator pc 
sculptorul Constantin Lucaci, ca realizator 
al scenografiei spectacolului, constînd din-
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ti-un întreg ansamblu arhitectonic, costume, 
ţi măşti. Această colaborare, prczidînd la 
însăşi concepţia spectacohdui, a avut darul 
de a transforma imensul spaţiu oferit de 
vechiul port Tomis. cu marea în stînga şi 
coasta falezei în dreapta, într-o .scenă de 
teatru, cu numeroase şi variate locuri de 
joc, aşezate la niveluri diferite, dc la ţăr
mul mării la puntea suspendată între cer 
şi mare, sprijinită pe nişte uriaşe cariatide 
şi de aici, pînă la coloanele albe şi suple 
ale palatului lui Creon. construit pe o înăl
ţime. Plasat în spaţiul orizontal al falezei, 
aproape de nivelul mării, publicul avea po
sibilitatea să urmărească întreaga desfăşu
rare a evenimentelor, simţindu-se totodată 
integrat, ca parte vie. în ambianţa de emo
ţionantă solemnitate la care decorul natu
ral contribuia deopotrivă cu cel creat de 
mîna omenească. Distanţa faţă de „scenă" nu 
anula întru totul participarea afectivă a 
spectatorilor la evenimentele tragediei a că
ror tensiune era expresiv subliniată de 
efectele luminoase, ca şi de coloana sonoră 
realizată de Romeo Chelaru. 

în acest cadru audio-vizual, tragedia Me-
deei avea toate şansele să dobîndească pro
porţiile ample şi semnificaţiile umane pro
funde cerute de opera lui Euripide, cel mai 
uman dintre tragicii greci. Că şansele aces
tea n-au fost în întregime valorificate c re
gretabil, şi vom vedea mai departe, în ce 
măsură aceasta a dăunat realizării specta
cohdui. Dar valorile sale de ansamblu sînt 
reale şi ele merită să fie consemnate. 

Anteprologul creat de regizor, care evocă 
întîmplările anterioare tragediei lui Euripide, 
făcînd să acosteze la ţărmul mării „corabia 
Argonauţilor" şi, printr-o pantomimă. na
rează cucerirea Unii dc aur de către Iason 
ajutat de Medeea, în Colchida, arc mai 
mult decît nişte calităţi spectaculoase. A-
ecastă naraţiune ne introduce în vechea le
gendă, amintindu-ne antecedentele dramei, 
şi, prin aceasta, justifică actul crud al Me-
deei. Căci fapta Mcdeei e mai mult decît o 
simplă răzbunare a soţiei înşelate. E actul 
justiţiar, de cumplită pedepsire a celui ce 
şi-a călcat jurămintele, a celui ce uită aju
torul primit, a celui ce uită că, din dra
goste pentru cl. femeia a săvîrşit acte dure
roase şi fioroase, lăsîndu-şi ţara şi neamul, 
ucigîndu-şi chiar fratele. în Corint, unde a 
ajuns în cele din urmă cu îason, la curtea 
regelui Creon cu a cărui fiică Iason se că
sătoreşte. Medeea e singură şi străină. Tră
darea lui Iason e cu atît mai mîrşavă. cu 
cît, pentru el, Medeea a ars. rînd pe rînd, 
toate punţile în urma ei. Darurile ei de vră
jitoare pentru Iason le-a folosit, iar acum 
reputaţia ci dc vrăjitoare o face indezirabilă. 

Recapitularea aceasta o face şi Euripide 
însuşi prin monologul Doicii, care deschide 
tragedia. Sîntem în plină atmosferă de jale. 
cu naraţiunea Doicii, cu gemetele Mede ci 
din propriul palat, cu vestea tristă adusă 
de Pedagogul, care a aflat că Medica va fi 

izgonită dc Creon. Patosul tragic este mar
cat de intrarea Corului, unul dintre mo
mentele cele mai reuşit spectaculoase în re
prezentaţia de la Constanţa. Folosind măş
tile, nu numai pentru a reînvia tradiţia an
tică, ci pentru că spaţiul amplu al actiuriii 
cerea o supradimensionare şi o repotenţare 
a personajelor, sculptând Lucaci le-a dife
renţiat în două categorii : pentru personaje, 
el a folosit măşti sculptate în metal com
pact, caracterizate prin trăsături viguroase, 
definite psihologic : pentru cor el a creat o 
schiţă unică dc mască tragică, traforată în
tr-un material fosforescent, de mare efect 
vizual, multiplicată în numărul de exem
plare necesar coreutclor, şi cu posibilitatea 
de a fi mânuită de acestea ca mijloc de 
expresie. Cele mai bune actriţe tinere ale 
teatrului, în frunte cu Ileana Ploscaru, lo-
landa Copăceanu-Mugur. Agatha Xicolau, 
Aurora Simionică, Minodora Condur. Ana 
Mirena, au acceptat (cinste lor!) să se su
pună rigorilor interpretării colective, dînd 
glas şi trup acestui personaj complex, mar
tor, confident, comentator şi participant la 
acţiune, prezenţă vie şi decorativă totodată 
în toată desfăşurarea tragediei. Apărînd de 
după o stîncă şi înaintînd in pas ritmat pe 
o cărare de pc coasta falezei. Corul a adus 
în ambianţa generală un fior artistic care 
s-a menţinut o bună bucată de vreme, da
torită rostirii limpezi şi nuanţate a versu
rilor precum şi efectului plastic pregnant. 
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Păcat numai că mişcarea, insuficient cize
lată, a destrămat, pe alocuri, efectul ar
tistic, dind o impresie de neorînduială şi 
neglijentă. 

Neîmpliniri mai sensibile au apărut in in
terpretarea actoricească. Actorii au avut de 
învins dificultăţi numeroase: mai întîi, jo
cul cu mască implică o adaptare a mijloa
celor de expresie corporală, o dezvoltare a 
acestora, care să evite, desigur, patetismul 
şi grandilocventa, mărind însă expresivita
tea, elocventa. Apoi. aria jocului fiind atît 
de amplă şi plasată la diferite nivele, ce
rea o agilitate deosebită, o mobilitate care 
să tiu stînjenească expresivitatea, şi. în 
sfîrşit. folosirea ..play-back"'-ului, absolut 
necesar în condiţiile date. cerea o sincro
nizare perfectă a mişcărilor cu emisia vo
cală. Dacă din punct de vedere tehnic sin
cronizarea s-a putut realiza, din punct dc 
vedere artistic ea a fost foarte defectuoasă. 
Imprimate pe bandă la un stadiu dc înce
put al repetiţiilor, la o repetiţie la masă, 
cînd actorii nu-şi stăpîneau pe deplin per
sonajele, vocile acestora au sunat adesea, 
cu unele excepţii fericite, insuficient de 
nuan(at, cu accente de proză cotidiană, fa
miliară, creînd astfel o discrepantă jenantă 
cu amploarea cadrului, cu ambianta vizuală 
solemnă şi elevată, vibrînd de poezie. Cred, 
dc altfel, că prozaismul textului s-a dato
rat şi traducerii slabe folosite în spectacol 
(Vasile Stoica), în mod inexplicabil, cînd 
exista traducerea poetică, de bună expresie 

literară, a lui Alexandru Pop. Actorii în
şişi se simţeau jenaţi în mişcări, de proprii
le glasuri pe care le auzeau răsunînd străin, 
încorsetîndu-i în gesturi sărace şi stercoli-
pc. E dc dorit ca. dacă spectacolul se va 
relua în vara viitoare, şi nu văd de ce nu 
s-ar relua, să se refacă imprimarea, actorii 
puţind să-şi desfăşoare în profunzime în
treaga gamă interpretativă. 

Chiar aşa. cu aceste evidente slăbiciuni, 
s-a putut remarca vibraţia tragică a Marce
lei Sassu în rolul Medeei. sobrietatea Zoei 
Caraman-Ştcfan în partitura Doicii, violenta 
orgolioasă a lui Iason în interpretarea lim
pede a lui Sandu Si?nionică, precum şi in
terpretarea corectă a lui Dan Herdan 
(Egeu), Jean loncscu (Pedagogul). Romeo 
Mogoş (Creon). Longin Mărtoiu (Crainicul). 

Reuşita spectacolului. în ciuda neîmplini-
rilor sale. a fost confirmată de afluenţa pu
blicului, care. în afara spaţiului rezervat 
scaunelor, a umplut pînă la refuz coasta şi 
crestele falezei, riscînd să împiedice inter
preţii în mişcarea lor. S-a creat astfel con
diţia unui spectacol cu adevărat popular, 
care are mari şanse de dezvoltare în viitor, 
dacă vor fi folosite cum sc cuvine învăţă
mintele acestei prime experienţe. încerca
rea merită toate laudele, iar ceea ce s-a 
reuşit este de bun augur. E păcat că unii 
cronicari s-au grăbit s-o desfiinţeze, igno-
rînd realitatea. 

Margareta Bărbuţă 
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