TeaTmus

Nr. 9 Septembrie 1971

GONG '71 - '72




WL L 9

REVISTA LUNARA EDITATA BDE
CONSILIVL CULTURIFBVEDUCATIEI BOCIALIBTE
SEDEUNIUNEASCRITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Redactor sef RADU POPESCU
DIN SUMAR
AUREL BARANGA : Inaintea primului gong

DIRECTORII DESPRE STAGIUNE

RABU BELIGAN GYORGY HARAG MIRCEA BRAGA
CORNELIU STURZU ION LUCIAN FRANZ AUERBACH
AL DINCA C. DINISCHIOTU MIRCEA AVRAN
SICA ALEXANDRESCU  NICOLAE ISTRATI YLAD SBORIANU
HORIA LOVINESCU DAN PLAIESU NICOLAE FRUNZETT!

I0SIF CAPOCEAN

PAREREA PUBLICULUI

Muncitorii de la Intreprinderea Poligrafica ,Luceafarul”
despre
dramaturgi, actori, repertoriu

oWk

DAN NASBTA : Scrisori profesionale

75 DE ANI DE LA MOARTEA LUI MATEI MILLO

FLORIN TORNEA : Lectia lui Matel Millo
1ON PASCADI : Grav sau vesel ?

B. ELVIN : Realistii despre real
SEBASTIAN COS1IN: Valeniele teatrului agitatoric

DRAMATURGIA TARILOR SOCIALISTE

HALLASZ ANNA: Tendinte gi profiluri in R. P. Ungaria

PE PLATOU LA TELEVIZIUNE

un reportaj de Dumitru Negreanu
LETITIA'POPA : inscenind ,Faust® de Marlowe
D SOLOMON: Cronica T. V.

CRONICA DRAMATICA

Semneazd  lleana Berlogea, Al Calinescu, Valeria Ducea

AL POPOVICI: Bootienii n-au fost zgircitionwibimetse

Nr. 8 (anul XVI)
Septembrie 1871



INAINTEA
PRIMULUI

GONG

este pufine zile va incepe o noud stagiune teatrala, noud prin semniticatitle
P ei, in mdsura in care va sti sé beneficieze de intreaga vitalitate spirituala la
care ne cheamd recentele documente ideologice de partid.

Lunile de vard au constituit o epocd de activitate laborioasd : directiile tea-
trelor si secretariatele literare au lucrat intens la definitivarea repertorivlui, dar,
mai mult decit afit, la clarificarea unei politici de repertoriu, menita sa constituie
temelia ideologicti a oricérei activitdti teatrale.

In aceastd clipd, repertoriile, gindite temeinic si cu sim} de rdspundere,
sint in curs de definitivare. O lectura, fie si fugard, ne aratd cd, departe de o
ne afla in fata unei simple liste de piese, alese la infimplare, siniem confruntati cu
un registru de inifintive entuziaste.

In centrul tuturor repertoriilor se afla piesa originala romdneascd, clasicd
sau contemporand. Dramaturgia originald, scrisé intre cele doud razboaie mon-
diale, isi are, in sfirsit, un loc mult mai bine gindit. Din marea literatura clasica
universala au fost alese titluri de glorie, aldturi de care figureaza piese contempo-
rane de o nobild incarcdturd ideologicé, scrise in idrile socialiste, aflate intr-o
bund tovdrdsie cu drame si comedii de o demnd atitudine umanista, realizate de
scriitori progresisti de pe alte meridiane.

De aici inainte se cuvine sd intre in actiune al doilea esalon : al regizorilor
inspirafi si al interpretilor ddruiti, chemati sa ridice piesa la verticala scenei.

Nu vom spune un lucru nou cind vom reaminti c& dintr-un text exemplar se
poate realiza si un spectacol grandios, dar si o reprezentatie fudd, aridd, anoding
si indiferenta.

Ne ferim sG impunem formule, dar nu ne putem impiedica sd reafirmém un
principiu : atunci cind directia de scend este condusé de un unic interes : al comu-
nicérii fondului de idei pe care-l incifreazé textul dramatic, cind toate stradaniile
interpretative sint subsumate acestui obiectiv, exista toate temeivrile sa se reali-
zeze un spectacol interesant, original, convingdtor, pasionant. Dimpotrivii, atunci
cind fondul de idei al piesei este sacrificat in beneficiul oricarui artificiu formal,
existd toate riscurile ca spectacolul, moneda fdrd acoperire, s comunice, eventual,
doar o falsé stralucire, incapabila s§yesptezs interesul si adeziunea spontand «



publicului. O asemenea abordare a problemei artei regizorale nu exclude fan-
tezia, experimentul de calitate, inovatfia cutezdtoare, ci le implica cu aceeasi forfa
cu care intoarce spatele rutinei, sablonului, poncifului §i mediocritdtii.

Ne afldm in perioada febrild cind se aflé in stadiv avansat munca de dis-
tribuire a rolurilor. Ne asumdm raspunderea de a reaminti un alt loc comun : dis-
tributia e un act major de creatie,

Toate trupele teatrale numéra in rindurile lor actori de exceptie si actori
utili. Dar dincolo de aceastd lege, mai existd una : a interpretului potrivit, in rolul
potrivit. Marele actor Morfun a fost socotit ani de zile un interpret de valoare
modesta. A fost suficienta o fericita inspirafie regizorald care sa-l distribuie in
Actorul din Azilul de noapte, pentru ca publicul si critica s& constate c& se afla
in fata uneia dintre cele mai strélucite personalitati ale teatrului roménesc. Avem
sentimentul cé directorii nostri de scenda sint chemati sé facd oasemenea desco-
periri uluitoare, in rindurile actorilor nostri aflindu-se inepuizabile rezervoare de
surprize.

Odatéi spectacolul ajuns in oglinda scenei, in acea seard de infrigurdri si
de emotii, care este premiera, se cuvine sd intre in actfiune al treilea esalon : direc-
fia administrativd o teatrului,

indeobste, acest detasament, atit de pretfios, se tine, la noi, intr-o rezerva
intimidata, cind rolul sdu este, sau ar trebui sé fie, activ si inspirat. Se afirmd tot
mai tare, in toate domeniile si la nivelul tuturor indeletnicirilor, o noud stiinté :
a pietii. Teatrul nu poate sé rdmind indiferent la o asemenea solicitare. Directiile
administrative sint obligate sd cunoascd aprehensiunile spectatorilor, gustul,
timpul lor liber, posibilitatile lor de deplasare, tot afitea secrete cite pot asigura
o sald de spectacol plind sau, dimpotrivd, una frecventatd doar pe jumatate.
Propaganda in jurul unui spectacol, popularizarea lui, nu se poate rezuma la un
caiet de sald, cenusiu si anost, la un afis lipsit de atractiozitate, Direcliile adminis-
trative ale teatrelor noastre sint chemate sa indeplineascé rolul unui stat major,
pus in serviciul si al publicului si al teatrului, deopotriva.

Avem mijloace de informare dintre cele mai eficiente. Ne gindim in pri-
mul rind la puternicul sistem de influentare a publicului pe care-l reprezinté ra-
dioul si televiziunea. Dar sint si alte nenumdrate céi de certa eficacitate : pa-
nouri in curtea marilor unitd}i industriale, case de bilete in diferite colturi ale
orasului, asigurarea unor mijloace de fransport, comode, la iesirea din teatru,
reprezentafii in cartiere, matinee pentru studenti si scolari, conferinte experimen-
tale cu prezentarea unor fragmente de spectacol, folosirea jurnalului cinemato-
grafic pentru anuntarea unui viitor eveniment teatral. Si sintem departe de a fi
epuizat metodele prin care un teatru isi poate afirma prezenia in mijlocul cetdtii.

Incepem o stagiune noud. Sintem profund incredinfati cd, stimulafi de re-
centele documente ideologice de partid, toti factorii ce prezidd la buna desfdsu-
rare a vielii noastre teatrale, vor intra intr-o competifie fericitd a inifiativelor,
condusi de un unic fel : asigurarea unei stagiuni de succese si impliniri, de trium-
furi artistice sortite sd satisfacé si munca plind de abnegajie a actorilor, si exi-
genfele, necontenit sporite, ale spectatorilor.

Peste putine zile se vor aprinde reflectoarele si va suna primul gcng.

Sa fie gongul ce anunid satisfactiile noastre comune !

Aurel Baranga
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Dezhateri creatoare

Adunarile deschise de partid
din teatrele bucurestene

Toamna teatrald gi-a inscris prezenta in calendarul vietii artistice. Anul acesta,
deschiderea stagiunii a fost sub semnul unui eveniment de o deosebiti importanti.
Dupd cum bine se stie, in toatd tara, in toate sectoarele de activitate s-au desfisurat
adunirile generale deschise ale organizafiilor de bazi P.C.R., aduniri consacrate dezba-
terii problemelor activitifii politico-ideologice, de educare marxist-leninisti a membrilor
de partid, a tuturor oamenilor muncii in lumina propunerilor prezentate de tovaridsul
Nicolae Ceausescu si adoptate de conducerea partidului.

In plind perioadd de desfisurare a repetitiilor, in ,luna de wvirf®, la prologul
stagiunii, cind se cristalizeazi optiunile de repertoriu si se incheagd viziunile regizorale,
in cursul lunii septembrie au avut loc adunidrile de analizi a activitifii teatrelor
bucurestene. Directorii de teatre, regizorii, scenografii, actorii, tehnicienii gi-au propus
si analizeze ecu responsabilitate, in spirit critic §i autocritic, activitatea de pind acum,
modalititile cele mai eficiente de imbunitijire a muneii viitoare. Tuturor participantilor
la dezbateri le-au fost prefios indemn si corolar cuvintele tovardsului Nicolae Ceausescu :
wSarcini deosebite revin organizaliillor de partid, comunistilor care lucreazi in institutiile
de propagandi, educatie si informare de masi, in uniunile de creatie si in institutiile
de culturd si artd. Aceste organizalii de partid trebuie si desfisoare o activitate intensi
pentru a imprima in colectivele respective, in munca institufiilor §i organizatiilor unde
activeazii, wun spirit profund partinic, revolutionar, combativ, in wederea promoevirii
ferme a ideologiei partidului nostru in toate actiunile pe care le intreprind, in desfi-
surarea intregii educatii politice si a viefii cultural-artistice din jara noastrid®.
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Variate ca problematici, exprimate de personalititi atit de distincte $i marcante,
izvorite din specificitatea fiecirui colectiv, opiniile vorbitorilor au avut totugi un obiectiv
comun : ridicarea calitativd a ereatiei dramatice sub semnul unui vibrant entuziasm,
a unei incandescente dorinie de creatie la indljimea misiunii artei contemporane.

Firesc. orice inceput de stagiune se referd la bilanpul celei precedente ; s-aun seos
in evidenii unanim, evidentele realiziri pozitive ale stagiunii 1970—1971 : numirul
sporit de premiere (62), prezenta bogati a pieselor originale (40), participarea crescuti
a publicului in silile de spectacol {aproape 3.000.000 de spectatori — eifri record), grija,
exigenla cu care teatrele s-au pregdtit pentru aniversarea P.CR.. calitatea artistici a pre-
zentei lor la Concursul de creatie originald incununati de un volum impresionant de
premii etc. Nu mai trebuie si insistim asupra spectacolelor prestigioase semnalate de
critici, aplaudate de public dupi cum bine cunoscute sint biruintele artistice de peste
hotare.

Colectivele teatrale au tinut sd-si analizeze acum intreaga lor munci in sensul
si spiritul recentelor documente de partid, in lumina sareinilor trasate de la cel de
al X-lea Congres. Emotionani e faptul ci multi dintre vorbitori au miirturisit sineer,
deschis. ¢& an gisit in expunerile tovarisului Nicolae Ceausescu o adeviratia oglinda
vie in ecare si-au vizut reflectati si in baza cirora si-au analizat propria lor activitate
in coordonatele colectivului respectiv.

Nu s-a putut intilni pind acum un prilej mai deplin, un cadru mai propice
de schimb ecreator de opinii ; greselile, neimplinirile stagiunilor trecute s-au putut deslusi
st explica mai bine acum, in lumina wunor puncte de vedere analitice, colective. cu
sprijinul electiv al organizatiilor de partid.

Semnalind acest nou si important capitol al muncii teatrale, valoros prin substanta
ideilor artistice, dar si a problemelor organizatorice. se cuvine a extrage o seama de
wdei pretivase. S-a midicat astlel, cu tirie, necesitatea funetionarii in teatre a unui inalt
spirit de responsabilitate, a sentimentului datoriel ce trebuie si lege pe fiecare slujitor
al unui teatru de destinul colectivulul respectiv, ea si de al intregii misciiri scenice
rominesti ceea ce execlude functionarismul artistic, lipsa de atasament si solieitd exigentd
partinici. Aectori reputai sau debutanti, eu totii aun subliniat rolul important ce revine
organizatiei de partid din teatre, ca factor primordial dinamizant, ca motor al intregii
activititi. pornind de la alegerea repertoriului pina la controlul calitdtii spectacolelor.
In secopul ridicirii aetivititii pe planuri superioare s-a criticat lipsa de eficientd a muneii
uner organizatii de partid {la teatrele ,Bulandra®, Comedie. ..Nottara™} care prin lipsa lor
de activitate si combativitate, au tolerat de fapt aparitia unor carente serioase.

Astfel, secretarul de partid al Teatrului de Comedie [Amza Pelea). a aritat in
mod autocritic c¢i biroul organizaliei s-a limitat prea ades la o simpli munci organi-
zatorici interni, rupti de ceea ce era esential : activitatea generald de creatie. Referatul
erganizatiei de partid a teatrului . Luecia Sturdza Bulandra® a subliniat si el faptul,
pornind de la prezenta pe afis a piesei Gluga pe ochi, ei .biroul organizatiei de bazi
a manifestat o serioasi slibire a combativititii si intransigentei comuniste ingiduind
fara sia aclioneze energic, de pe pozilii prineipiale, montarea acesiei piese. Ba mai mult,
Toma Caragiu, secretarul organizatiei de bazid a jucat unul din rolurile prineipale®.
In cuvintul siu, si interpretul citat a analizat in mod autocritic participarea sa la spec-
tacolul amintit.

Referatul infatisat in fata colectivului de la Teatrul Mic a scos in evidentd faptul
¢i biroul organizatiei de bazi .a trecut usor peste numercase cazuri de indisciplini,
aiit in cadrul organizatiei, eit si in ecadrul mai larg al teatrului” : cd .nu s-a cerut cu
hotirire sanclionarea unor grave abateri, comporliri necorespunziioare”, iar .munca de
educatie politicd si mioral celiteneascd a cunoscut goluri pe care nu trebuie si ni le
mai ingidaim™,

In toate dezbalerile a fost analizat si eriticat maodul in care s-a desfasurat invi-
tamintul de partid in rindul cadrelor artistice si tehnice din teatre, aritindu-se pe buni
dreptate. ¢ neglijarea acliunii de crestere politico-ideologicd a colectivelor a dus implieit
si la multe earente artistice. Pragmatismul abordirii nnor texte, lipsa de orizont cultural,

e

mimarea de curente si mode _la suprafata®™, lipsa de pozitie eriticd. iatid rezultate negalive
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ale carenfelor inviiimintului politic. Ca decurgind firesc din necesitatea sporirii
eficienfei finva{imintului de partid, mulli actori, mai ales tineri, s-au ocupat si de
stringenta organizérii temeinice a unor forme de invitimint, de stadiu si perfectionare
profesionald in teatre. Se pot extrage in acest context o multitudine de probleme pro-
fesionale care — asa cum s-a ardtat — isi asteapti rezolvarea. Nu putini vorbitori au
ridicat problema wutilizarii colectivului, judicioasei lui folosiri in spectacole. La teatrul
»C. I Nottara™ de pildd, s-a eriticat faptul cd actorii neutilizati obtin foarte greu dubluri,
cit existd aici o nejustdi metodd de angrenare a interpretilor in reprezentalii, ci regizorii
folosese putini interpreti.

Un capitol cdruia i s-a acordat o importantd deosebiti in toate dezbaterile a fost
cel al repertoriului, pornindu-se de la adevirul de necontestat c¢i teatrul dramatic
e primul chemat s contribuie la educatia comunisti a spectatorului. §i daci numercase
titluri au fost pozitiv reamintite, s-a criticat faptul ci teatrele au cedat uneori prea
usor pseudo-curentelor la moda, ei optiunile de piese s-au ficut deseori eclectic, carenta,
legatd de inactivitatea unor secretariate literare. A fost pus in discutie snebismul unor
optiuni repertoriale, falsul modernism, desconsiderarea publicului, dar si reversul acestei
atitudini : goana dupd succesul facil de casii, de implinire cu orice pref a planurilor
financiare. S-a ardtat, pe buni dreptate, ¢i un teatru isi justifici existenta numai prin
relatia sa cu publicul, numai prin intermediul unor lueriri selectate cu .exigenti
partinicid, a unor piese de o inalti valoare educativi. In raport cu aceasta au fost privite
analitic modalititile, stilul de lueru ale unor condueeri de teatre. De pildi, raportul
organizatiei de bazi al Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra®, arita in med ecritiec faptul
e in teatrul respectiv .intimplitorul si subiectivismul s-au putut substitui uner metode
stiintifice de organizare si planificare a munecii, cu atit mai mult cu cit este vorba de
un teatru de anvergurd, mereu pus in fata unor cerinte noi®.

aceeasi sineerd expresie, in dorinta de a-si revedea munca de pe pozilii noi,
inaintate, si directorii de teatre (Liviu Ciulei, Horia Lovinescu, Lucian Giurchescu} au
analizat in mod ecritic si auntocritic, lipsurile semnalate, propriile neimpliniri, propunind
misuri concrete legate de planurile de perspectiva.

La fiecare teatru in parte, in sedintele deschise de partid s-au comsolidat temeliile
drumului de perspectivi, pornindu-se de la esenta fenomenului teatral, de la baza sa
tematico-ideologici : repertoriul. Discutiile temeinice, judicivase, analitice, ce au carac-
terizat fiecare adunare in parte, au viadit faptul ¢d vorbitorii au studiat aprofundat
documentele de partid.

Tinind seama de esenta observatitlor §i propunerilor [#cute, analizindu-si in
acelagi spirit, critic si aulocritic, propria sa activitate in toate sectoarele, Comitetul cul-
turii i educaliei socialiste al municipiului Bucuresti, si-a propus un plan complex
de miasuri menit si realizeze un mai puternic avint al vietii spimtuale a Capitalei,
pentru a se inlitura lipsurile si neajunsurile care mai persisti inci in activitatea
cultural-educativi.

In preajma noii stagiuni a fost reanalizat temeinic repertoriul teatral, in lumina
misiunii artei socialiste contemporane, a exigentelor ocamenilor muneii, a nizuinelor lor.
Pe primul plan al optiunilor de piese s-a situat evident dramaturgia originald, astfel
incit noul repertoriu are o structuri omogend echilibrati, din cele 147 de piese alese
pentru a fi jucate, de teatrele bucurestene, 75 fiind lueriiri originale. Pe linia stimulimii
creatiei originale contemporane se vor organiza in aceastd stagiune mai multe concursuri
printre care unul destinat promovirii pieselor pentru tineret si copii, altul, libretelor
de operetid si estrada. Decurgind firesc din propunerile fiieute in sedintele la care ne-am
referit, conducerile teatrelor au stabilit planuri tematice si au si incheiat contracte
cu auatorii dramaticl in vederea asigurdnii unui portofoliu de piese originale, en scopul
de a-si imbundtiti repertoriul actual si cel de perspectivi.

Toate teatrele bucurestene si-au propus in aceasti slagiune si organizeze svec-
tacole de poezic cu tematici patrictici adresate tinerctului §i in mod special elevilor
in strinsd corelajie ca programa analitici. De asemenea, teatrele din capitali pregitesc,
fnecal:e, cite o piesd intr-un act, de actualitate, pe care urmeazi si o reprezinte, prin
rotatie, in toate casele de culturd, in cluburi munecitoresti, cimine culturale, amfiteatre
studentesti si scolare.

o
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Isi afld rezolvarea si o alti doleanfi mai veche : teatrele vor alcdtui planuri
concrete pentru stringerea relatillor cu publicul, plecind de la metodele stiingifice de
sondare a opiniei publice, diversificind mijloacele de popularizare, gisind altele noi,
mai vii, mal originale, organizind spectacole in fabrici, gcoli §i facultiti.

Totodatd, s-au luat mdasuri pentru organizarea invitimintului politico-ideologic
si profesional prin dezbateri creatoare legate de problemele rolului artei in societatea
socialistd ca §i prin actiuni de specializare profesionala.

in spiritul documentelor de partid s-au ales comitetele de directie din teatre,
comitete care funciioneazi pe principiul partinic al muncii si conducerii colective, ceea ce
va inlitura atitudinile subiectiviste, §i va asigura principialitate si obiectivitate in procesul
muneii artistice. Trebuie subliniat faptul, i aceste comitete au ca principald sareind
analizarea periodicd a activitdtii teatrului respectiv, in special orientarea ideologici
gi .artistici a repertoriului si interpretirii lui. folosirea personalului artistic, perfectio-
narea lui profesionald, stabilirea de misuri in vederea ridicirii calitifii artistice a spec-
tacolelor, bunei gospodiiriri a bazei materiale a institufiei §i sprijinirii miscirii artistice
de amatori.

Comitetele de directie, organe demoecratic alese, vor asigura transpunerea in fapt
a politicii teatrale, inalta misiune a scenei roménesti socialiste.

Toamna teatrali 1971 porneste la un drum marcat de misiunea unei inalte ris-
punderi ideologice. Scenele bucurestene au o veche §i generoasid traditie, ele sint moste-
nitoarele unui wurias patrimoniu cultural, al unor opere de o wvaloare nemuritoare. Ele
au ficut deseori dovada maturititii lor politice si artistice, concretizind aceasta in
succesele din fard si in cele de peste hotare, datoriti unor colective de creatori valorosi,
de mare prestigiu.

Complexul de misuri organizatorice si artistice care au urmat dezbaterilor din
sedintele de partid deschise, efervescentul proces de elaborare artistici ce se desfisoard
mereu, neintrerupt in aceste zile, sint dovezi c¢i gindurile exprimate in dezbateri prin
cuvinte, devin acum, fapte, actiuni.

Si se dovedeste incd si inci o dati exceptionala putere de pitrundere, marea clar-
viziune a tovarisului Nicolae Ceausescu care la Consfituirea de lueru a activului de
partid din domeniul ideologiei si al activitdfii politice si cultural educative spunea :
wDezbaterile care urmeazi si aibd loc in toate organizatiile de partid, vor exercita fird
indoiald o puternicid influentd pozitivi asupra intregii activititi educative®.

Rezultatele practice ale gedintelor din teatre se pot aprecia prin caratul artistic
al spectacolelor. Dezbaterile din teatrele bucurestene desfigurate in spiritul si lumina
cuvintelor si indrumirilor Secretarului General al Partidului Comunist Roméan, au sub-
liniat, incd o dati, drumul firese al artei, al culturii, al scenei romanesti : SOCIALISMUL.
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CUM VEDETI INCEPUTUL STAGIUNII
LA TEATRUL DV.?
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Réspunsuri ale directorilor de teatre, ca acele ce urmeazd, au
mai apdrut in revista noastrd, la fiecare inceput de stagiune, in ace-
easi lund septembrie, si — cu modificdri lente, aproape imperceptibile,
de-a lungul anilor — cam ale acelorasi directori. E, pe cit de inevitabil
pe atit de firesc : citd vreme nu i se adaugda imensa dimensiune a pu-
blicului, elementele constitutive ale teatrului sint fixe, si putine : direc-
tori, actori, regizori. E firesc, cum am spus, si inevitabil, sa avem me-
reu aceiasi interlocutori. Impresia de repetare, monotona si rutinierd,
a putut, adeseori, decurge din aceasta interogare a acelorasi surse.

Totusi, prin cine poate fi informat publicul, daca nu prin oamenii
care conduc, organizeazd si creeazd, teatrul ? Si, la inceput de sta-
giune, de la cine sd primim o informare anticipativé, si mai ampla,
daca nu de la director — omul care raspunde, in ultimd instania, de
activitatea de ansamblu, de activitatea ginditd, sistematicé si consec-
ventd a teatrului, rezultat al unui plan de realizare concretd, elaborat
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el insusi pe baza unui program de conceptii cuprinzatoare si limpezi,
a unui manunchi de principii ideologice, culturale si educative ferme,
si in perspectiva unor scopuri inalte si de neschimbat ?

Toate acestea vorbesc si isi aratd, deopotrivd, profunzimea si
sinceritatea, in repertoriul intocmit de fiecare teatru in parte, pe baza
acelor idei si in perspectiva acelui scop, sub semnul carora capdta
viata si imagine unitard, armonioasd, Repertoriul Teatral in totalitatea
sa. Din raspunsurile de mai jos, cititorii nostri isi pot face o prima idee
despre ceea ce va fi stagiunea 1971—1972 si se pot convinge, ca fata
de stagiunile trecute, aceasta va fi marcata printr-o orientare inviora-
toare si fecundd, pe linia misiunii care incumba teatrului nostru in etapa
istorica a construirii unei societati socialiste multilateral dezvoltate. In
aceasta, vor recunoaste efectul amplei si profundei auto-examindri, co-
muniste si patriotice a colectivelor si oamenilor nostri de teatru, care
s-a produs, in ultimele luni, sub impulsul binefacator al partidului, in
domeniul ridicarii nivelului politic-ideologic si al eficientei cultural-edu-
cative. a tuturor activitatilor si a tuturor constiintelor.

In toate amanuntele sale, nu se desprinde, incd, nici macar reper-
toriul teatrelor ai caror directori au fost interogati de noi. Tocmai de
aceea, va trebui sa@ mai revenim, in numerele viitoare. Dar atit cit
spune aceasta prima informatie, este suficient pentru a demonstra
ca in stagiunea care stad sa inceapa — si, in mai mare masura, sa
nadajduim, in stagiunile viitoare — teatrul nostru recunoaste, pentru
toate feluritele sale posibilitati de creatie, primatul repertoriului, adica
primatul dramaturgiei.

Ceea ce deschide, cu si mai multé gravitate, problema rdspun-
derii si a creatiei dramaturgilor nostri contemporani.

SANNTA LY AT




Teatrul
National

J. L. Caragiale”
din

Bucuresti

RADU
BELIGAN

Stagiunea 1971—72 va marca fira indoiald o etapi deosebit de importanta
in realizarea programului ideologie, edueativ si estetic al Teatrului National care,
in linii generale, nu inseamni alteeva decit implinirea sarcinilor ce-i revin de drept
in cadrul misedrii noastre teatrale.

Sala Comedia se va deschide la 30 septembrie cu premiera piesei Surorile
Boga de oria Lovinescu, a cirei repunere in actualul circnit de valori artistice
al culturii noastre este nu numai intru totul indreptatiti dar si necesari. Vor
urma ined doud piese roménesti : Take, Ianke si Cadir de V. 1. Popa si Zodia
Taurului de Mihnea Gheorghiu, Dupa ele vor fi prezentate publicului doui capo-
dopere ale literaturii wuniversale : Cyrano de Bergernc de Edmond Rostand si
Furtuna de Shakespeare.

Studioul Teatrului National se va deschide eu Prima zi de libertate de
Leon Kruezeowski, una din piesele cele mai cunoscute si apreciate ale literaturii
dramatice din tirile socialiste, cireia ii vor wrma Jocul de-a vacanja de Mihail
Sebastian, Dulcea pasiire a tineretii de Tennesse Williams, Pescirusul de Cehov si
Trandafirii rosii pentru mine de Sean O'Casey. Tot la Studio ne propuncm si
reprezentim doud piese romancsti contemporane pe care le vom alege dintre eole
aflate in studiul teatrului.

Regizorii cdrora li s-au incredintat aceste piese vor fi: lon Fintesteanu.
Sorana Coroami, Dan Nasta. Horvea Popescu, Mihai Berechet, Vliad Mugur, David
srig, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu.

Intreg colectivul Teatrului National, in frunte cu marii lui actori va parti-
eipa ea factor de bazi, la realizarea acestui program artistic.
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In contextul de emulatie ideologicd gi ar-
tisticd pe care il trdaim, deschiderea stagiunii
din anul acesta capdtd pentru noi tofi o im-
portanjd deosebitd. Nu este vorba doar de
simpla reeditare a unui act festiv, ¢i — asa
cum il dorim ~ de un moment care s@ mar-
cheze un adevdrat salt in activitatea Na-
tionalului nostru. As indrdzni sd spun cd ne
dorim o stagiune model, dacd termenul nu
ar [i atit de pretentfios. Oricum, vrem sd rea-
lizdm o stagiune cu spectacole de inaltd
tinutd, care sd adauge zestrei de valori, pe
care am acumulat-o in anii precedenti, earate
noi.

Vom deschide stagiunea cu Fintina Blan-
duziel. Pentru noi, legenii, aceastd piesd a
lui Vasile Alecsandri are o semnificatie deo-
sebitd. Acum 75 de ani, cladirea Teatrului
National din Iasi a fost inauzuratd cu aceastd

Teatrul
National

s Vasile
Alecsandri”
din

lasi

CORNELIU
STURZU

dramd, care nu gi-a pierdut nici pind astdzi
nobletea §i parfumul. In regia lui Nic. Mol-
dovanu vor apdrea pe scend actori de mare
prestigiu ai scenel noastre, cum sint artigtii
emerifi George Popovici, Ion Lascdr, Stefan
Dincineseu, aldturi de G. Macovei, Carmen
Barbu, Domnita Mdrculescu si altit

Vom continua apoi cu premiera pe tard
Sfinta Toana a abatoavelor de B. Brecht, in
regia lui Hannes Fischer de la Berliner En-
semble, cu Interesul general de Aurel Baranga
si Newvestele vesele din Windsor de William
Shakespeare.

Repertoriul nostru mai cuprinde de aseme-
nea Zilele Turbinilor de M. Bulgakov, Sfir-
gitul ciirfil a gasea de J. Braskievicz etc., etc.,
ete.

Dar despre aceste premiere si despre altele,
mat  tirziu, alfii...
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Teatrul
,,C.1. Notarra*

HORIA
LOVINESCU

In perioada premergitoare deschiderii stagiunii §i in lumina documentelor
de partid priviteare la imbundtdjirea muncii ideologice §i cultural-educative,
teatrul a procedat la stabilirea precisé a criteriilor de repertoriu. Preponderenja
a fost bineinteles acordatd dramaturgiet originale elasice §i contemporane. S-a
stabilit ca in proportii juste sd fie integrate in repertoriu gi piese din drama-
turgia universald clasicd §i contemporand — la alegerea acestora din wrmd
criteriul de selectionare fiind valoarea lor militantd. O piesd din literatura dra-
maticd a tdrilor socialiste va veni sd@ intdreascd repertoriul conceput pe aceste
linii directoare.

Stagiunea se va deschide la 9 octombrie eu piesa Omul care.. iar pind
la 15 notembrie teatrul va mal prezenta in premicrd piesele Fintina Blanduziei
st Gaitele.

Teatrul
Dramatic
din
Brasov

SICA
ALEXANDRESCU

Ca sd deschizsi o usd, trebule sd fie in-
chisd. Cu stagiunea teatrald se intimpld la
fel. Teatrul Dramatic din Brasov are stagi-
une permanentd, non stop, larna §i vare,
Bragovul fiind un oras in plin sezon, in orice
anotimp. Nu putem vorbi, deci, despre des-
chiderea stagiunii. L :

Ultima premierd a avut loc la 2 septem- ﬁ"-
bric cu o piesda din dramaturgia bulgardVWw. Clmre‘t r0 il




Tainele tirgului de Boian Danovski si Pitar
Slavinski. Lucrarea celor doi autori din jara
vecindg este o amuzantd satird la adresa unor
moravuri reprobabile dintr-un mie ordgsel.

Socotim aceastd piesd ea ultima premierd
din programul anului teatral trecut.

Spre sfirsitul lunii septembrie va avea loc
cea dintii premierd a noului an teatral,
Fintina Blanduziei de Vasile Alecsandri. Cu
acest prilej, teatrul va comemora 150 de ani
de la nagterea bardului de la Mircesgti. Fin-
tina Blanduziei va fi pusd in scena de ar-

tista emeritd Marietta Sadova. lar scenogra-
fia va fi semnaid de Mihai Tolan.

Intre timp vor intra in lueru piesele Inte-
vesul general de Awrel Baranga, Ziavistit de
Al Mirodan, Maria de Salinski, Uliima ord
de Mihail Sebastian, Harap Alb de Zoe
Anghel-Stanca, dupa lon Creangd, Povesie
neterminati de Alecu Popoviel, Dulcea pasiire
a tineretii de Tennesse Williams, Noaptea
regilor de W. Shakespeare, Cintec public
pentru doudt scaune electrice de Armand Gatty.

Teatrul ,lon Creangd” din Bucuresti
ION LUCIAN

Stagiunea 197{—72 wva insemna §i peniru
teatrul ,Jon Creangi” un eveniment deosebit.
Repertoriul acestel stagiumi va cuprinde acel
plus de vaioare tematicd pe care ni-l solicitd
cu ampld responsabilitate recentele decumente
de partid privitoare la activitatea ideologici
si la educatia tinerelor generatii.

Fiind un teatru dedicat toecmai tinfrului
spectator, socotim de datoria noastrd de a
rispunde cu entuziasm si devotament pentru
realizarea miisurilor initiate cu patos revolu-
tionar de iubitul nostru econducditor, tovari-
sul Nicolae Ceausescu.

Dacd pind acum teatrul nostru s-a preocu-
pat de asigurarea unui repertoriu adecvat
pentru cel mai tineri spectatori, realizind
anual un procent de peste 80%; de piese
rominesti, dintre care 19 in premieri abso-
luti , dacd frecvenia spectatorilor nostri a
crescut anual, sala fiind neincipiitoare pentru
solicitiirile tindrului nostra public , analizin-
du-ne activitatea in lumina recentelor docu-
mente am constalat ¢fi ne mai rimin multe
gi importante sarcini de indeplinit.

Simtim astfel necesitatea restructurdrii re-
pertoriului cu wvalori certe literare, care in
afara virtutilor artistice s reprezinte si ade-
virate imbolduri spre desivirsire din punct
de vedere etic.

In al doilea rind, vom acorda o mai mare
atentie tineretului muncitor si studios, eiruia
nu i-am oferit prea mulie titluri in cele sase
stagiuni anterioare. La acest capitol, Intrueit

dramaturgii au cam ecolit delicatele probleme
ale acestei virste si nu avem un portofoliu
prea bogat, vom apela la un procent mare
de teatru clasic, in asteptarea pieselor con-
temporane.

In acelagi timp ne-am propus un plan te-
matic de perspectivd, Intocmit pentru edu-
carea tinerdtului in spirital prefuirit culturii
nafionale, din spiritul valonificirii traditiilor
noastre stritlucite §1 al dragostel pentru semen
51 colectivitate.

Repertoriul propus de noi are urmiitoarea
componenid :

Piesa lui Al. Mirodan, dupd romanul lui
Al Siperco, N-a fost in zadar, aduce pe scend
un moment eroic din activitatea UT.C. din
timpul faseismului. In eontinuarea politicii
de valorificare a teatrului cu ecaracter popu-
lar dorim si realizim un spectacol folclorie
de teatru de iarmarcc”, cu obiceiuri, cinteece,
dansuri si misti de teatru, gen ecu splendide
traditii in tara noastri. Plesa se intituleazi
Snoave cu miisti de Virgil Puicea si Ton Lu-
cian si va fi realizatd cu coneursul Institu-
tului de etnografie si folelor,

Va vedea lumina rampei piesa Scoala din
Humulesti de Jon Luca, piesd originali in
care se prezintd momente din Inceputurile
seolii roménesti, reputatul nostru scriitor ale-
gind spre exemplificare toemai sgcoala din
satul patronului nostru spiritual, Jon Creangi.

De asemenea ne gindim la un speectaeol cu
schite de Caragiale, dramatizate, alese pe cri-
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teriul valorificdivii celor care nu au fost incd
jueate.

Din dramaturgia tarilor socialiste am ales
eomedia muzicald Solditelul de plumb al lui
Sacha Lichy, o spirituald poveste care se
preteazii la un spectacol alert si agreabil.

Avem in wvedere, la capitolul clasicilor rea-
lizarea unui spectacol Aleesandri, in temeiul
gnui scenariu semnat de Al Popoviei. Cit
priveste clasicii universali, opliunea noastri
s-a indreptat spre Cidul lui Corneille.

In perspectivii, in afara relufirii spectaco-
elor Drumul e liber, Luceafiirul dinspre ziud,
foate pinzele sus si Egmont, in afara unor
ppectacole ou Electra §i Avarul, si a unor
ipectacole-conferin{i cu caracter periodie, ne

Craiova

Fard dindoiald ei primatnl interesedor e
educare ‘politicit ‘o publicului, primatul {olo-
irit multilaterale a dntregulul  colectiv, in-
tegrarea dn exigenya wea wmal dnaltd st Ia
nivelul cel anal pretentios wl muneil noastre
| — wonstituie, toate daolaltd, veetori de prima
mportantd in munca de selecfie a reperto-
rindui,

Din motive pe eare le vom expune mai
jos am holart ca pentrn stagiunea viitoare
s propunem o schemi de repertoriu consti-
tuitdh nwmai din gapte piese. Asta na in-
seamnd cd mu vom pulten realiza incl un
spactacol sau doud in plus. Dar scheletul
nostru  repertorial rveprezinti  conceptia  de
bazi a politicii noastre, permitindu-ne, in
acelugi timp, o initlativa de wiitor in ale-
gerea amor ducrdri noi,

Am fiout tot posibilul ca in tithurile alese
st Impiedm waditia teatrulul nostrn cu fe-
matica actualitifii. Ne-am gindit o distei-
butiile posibile ; atlt actorii e primi eali-
tate @t si ceilalti in curs de ofinmare, vor
avea ocazie sl se ridiee st s# se impuni,
Lasim deschise si pe wiltor, initiativele per-
sonale de tipul Tudor Gheorghe {recitalul

ALEXANDRU

propunem un cielu de teatru poetic. avind
de pe acum gala primele scenarii : Din stra-
buni pind la nei, Eroil au fost. eroi sint inci,
Balade si Romanii sub Mihai-Vodi eel viteaz,
dupi N. Bileescu. Aceste obiective urmeazit
fireste, a se indeplini In timp, pe masurd ce,
in prealabil, se va fi dus la bun sfirsit re-
pertoriul de bazi. In orice caz ele reprezintd
angajamente pe eare nu le vom neglija miei
o clipi.

Cu sperania cfi marile raspunderi care ne
revin vor crea si conditiile prielnice fmpli-
nirii planului de munci ee ne-am  propus,
pornim la drum, stimulaii de cele mai en-
tuziaste hotiriri

DINCA

Menestrel la  curtile  doruluil, Bemus Mir-
gineanu  (piesa  Jurmnalul wnui  nebun de
Gogol), sau Emil Boroghind {poemul Omagiu},
pentru a incurajn orice efort spre creatie si
perfectionare.

Dupa enm se va vedea din titlurile pe
care e propunem, wol am {inut foante mult
st continudm  traditia stilisticd o teatrulud
nostru bazat pe oultivares paruleld, pe de o
parte a  pieselor amoenoumentale din Hteratuea
dramadicd romaneased, precum si din Tite-
rattra  universald  [In repertoriul  pemnanent
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al teatrului, Caragiale, Delavrancea, Shake-
speare ete. sint prezenyi cu mal multe lu-
eriiri), pe de alti parte pe abondarea unor
luerdri dramatice ce atacf curajos aspecle
arziitoare ale conlemporaneitdijii noastre po-
litice si sociale.

Vom deschide stagiunea eou lucrarea Omul
eare... de Horia Lovinesou, dupd care ne
gindim sd prezentim comedia satiried Inte-
resul general de Awrel Baranga. Intr-o or-
dine ce me va fi dictaii de posibilititile si
necesitiitile ritmului mostru  de productie.
vor urma wurmitoarele spectacole : Serisoarea
pierdutd de 1. L. Caragiale, Sinztana §i Pe-
pelea de Vasile Alecsandri — iar din lite-
ratura de peste hotare, vom aborda, dintre
maril clasiel, din nou pe Shakespeare (pro-
babil Nevestele wvesele din Windsor), iar
dintre -contemporani, cunoscuta drami polo-
nezd Prima zi de libertate de lLeon Krucz-
kowski si piesa Piine amard a belgianului
Clansde Spaak. {Teatrul nostru lucreaza in
prezent ou dramaturgul lon D. Sirbu la fi-
nisarea wnei moi lucriri dramatice).

Ca activititi suplimentare ale teatrului
nostru {funetionim intr-un oras in care pro-

HARAG
GYORGY

centul de tineri muncitori, elevi si studenti
este foarte ridical), mentionim urmitoarele :
vom continua cielul 4radijional de conferinge
experimentale ; in cadrul Casel de culturd
a studentilor va continua si funefioneze un
seminar de teoria §i eritica fenomenului tea-
tral contemporan, iar in -eadrul asociatiilor
de elevi vom da wviali nouid foarte intere-
saniel asociajii denumitd ,Filothalia®. Toate
aceste activitift vor fi insopite de diferite
intilniri ou publicul {in fabrici, in incinta
teatrului, la diferite ciimine culturale).

Toamna eare se anunti este deosebit de
incireatd de rispunderi. Colectivul nostru
intreprinde in cursul lunii septembrie mai
multe turnee <ou Zodia taurului si Idolul
si Ion Anapoda, in marile centre ale firii;
iar in luna octombrie cu Othello 51 Area
bunei sperante, un schimb cultural eu tea-
trul ,Powszechny® din oragul Lodz — R.P.
Polond. Cu ocazia acestui turneu vom juca
atit In orasul gazdd it §i la Varsovia —
asteptind ea prietenii nogtri polonezi s wvinii
la Craiova, tot cu doud spectacole in cursul
primiverii viitoare.

Teatrul

de Stat

din

Tirgu Mures

La Tg. Mures stagiunea s-a deschis cu...
10 garsoniere. Vreau sd spun ca tinerilor
absolventi st celorlalfi noi angajaji al tea-
trului, li s-au repartizat, la acest inceput de
toamnd, zece garsoniere. E un semn de bun
augur. Dacd vd mai spun ca 11 actori not,
dintre care 5 absolventi, s-au aldturat echipei
noastre, §i ¢d la ora actuald se repetd patru
piese — sub indrumarea regizorului Emil
Mandric, Jocul ielelor la sectia maghiard,
Siiptimina patimilor si Unchiul Vania la
seciia romdnd, iar ‘in regia mea Scuza
de Szabo Lajos la seclia maghiard; cd
vom colabora cu scenografii  Florica Ma-
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lureanu §i Lucu Andreescu, gi cd tindgrul re-
gizor Dan Micu agteapid §i el sd inceapd re-
petititle cu Turandot, vd velli da seama cd
teatrul nostru se bucurd de un climat foarte
animat, cum n-a mai cunoscut de mulli ani,
Cu asta, socotesc ¢d am spus nu numai cu
ce, dar gi, mai ales, com incepem aceastd
stagiune, o stagiune in care, de altfel, vom
aniversa 25 de ani de la infiinjarea teatru-
lui din Tg. Mures.

In afard de piesele sus amintite, reperto-
riul teatrului nostru se schieazd in conti-
nuare cam in felul urmdtor ;

— Ziarvistii de Al Mirodan, O noapte fur-
tunoasd de I. L. Caragiale, Papa Dolar de
Gdbor Andor, Dupi cidere de Arthur Miller.
In afard de lucrdrile mai sus amintite vom
inscrie in  repertoriul teatrului §i o noud
piesd romdneascd pe ecare ne-a promis-o scri-
itorul Romulus Guga. Sectia maghiard, in
afard de Azilul de noapte gi Maria de A. Sa-
linski, mai are trecute in repertoriu Intere-
sul general de A. Baranga — pentru prima
datd in limba maghiard — Cind revolverele

Teatrul

HA. Davila'
din Pitesti

CONSTANTIN
DINISCHIOTU

Ne-am propus, ca prim obiectiv, si ridieim
eficienfa activitéijii noastre, si rispundem eft
mai satisficlitor necesitajilor §i exigentelor
publicului pe cared slujim. Am ciutat si
asigurim valoare i varietate de confinut op-
tiunilor noastre repertoriale ; ne mai riimine
s adiugim spor de calitate in realizare. Ne
pastrim  consecvent fideli liniei orientative
pe care am dal-o muncii noastre, linie care
s-a  verificat in  confruntarea cu publicul,
aceea de a sluji en precidere creatia dra-
matied nationali. In acest sens, repestoriul
romanese va define in teatrul nostru, in con-

tae  de Tudor Negoijd, Viearul de
Hochhuth. Coriclan de Shakespeare.

Spre maree noastrd bucurie anuntdm. in
acelasi timp reinirarea in teatrul nostru a
maestrului Gydrgy Kovdes. Sirul eolaboratori-
lor se va completa si cu alte nume leairale
pretioase ea: N. Tompa, Ion Taub, Vliad
Mugur. Mai avem bucuria cd noua clddire
a teatrului, pe lingd admirabilele forme arhi-
tecturale, ne wva pune la dispositie §i cele
mai inaintate mijloace iehnice in materie de
wconstruciie a spectacolelor™.

Dortm mai sirinse legdturi cu elevii, stu-
dentit si tinerii care lucreazda in intreprin-
derile oragului nostru.

Intentiondm sd inchegdm pentru ei citeva
spectacole speciale de poezie, cu un caracter
preponderent patriotic. Am luat inijiativa on
recitalurile de poezie sd fie inregistrate pe
bandid de magnetofon, apoi multiplicate i
trimise in geoll. Socotim ¢d astfel legdturile
teatrulul cu spectatorii elevi vor spori in efi-
cientd, i ed vom contribui aldturi de cadrele
din invdfdmint la procesul de educajie a ti-
nerei generatii,

Rolf
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tinuware ponderea principald, atit prin repre-
zentatiile fn  premderd, cit si prin cele in
reluare.

A 23-a stagiune a Teatrului A Davila®
va debuta eu premiera piesei Pisica sdlbaticd
a lui Stefan Berciu. Spectacolul va fi reali-
zat in regia lui Mihai Radoslavesen si sce-
nografia lui Emil Moise ; in volul principal :
Dem Niculescu.

In continuare ne gindim si prezentim
spectatorilor mostri drama  istoricit  clasicd
Viforul de Barbu Delavrancea, in direciia
mea de scend. Apoi piesa Cind revolverele tac
de Tudor Negoitd. Dorim si me fmbogiitim
programul cu Jueriiri originale moi, deocam-
dati fnell in studin. Am inscris, in zindul pre-
mierelor piesele Vara le Nohant a dramatur-
gului polonez = Jaroslaw Jwaszkiewicz, si 104
pagini de dragoste, a dramaturgulul sovietic
Edward Radzinski. Piesa Vara la Nohant va
prilejui  debutul munei wcolaboriri cu teatrul
Polsky™ din Bydgozsez. Punerea ei 8n sceniia
fost fneredinatd regizorului Zygmund Wojdan,
directorul acestul teatru, unde, la rindul meu
vol monta — in schimb prietenesc de expe-
rienti — o dram# romineascd contemporani.

Revenind la repertoriul actualei stagiumni.
el se va completa ou piesele Cintec public
pentru  doud seaune electrice de Armand
Gatty, Dama cu camelii {in studiu), intr-o
originald adaptare a lui Alecu Popoviel si

ecu drama vomanticd Ruy Bles a lui Victor
Hugo.

Desfagurindu-gi activitatea pe doudl scene,
teatrul pitestean, intenfionind si utilizeze it
mai rational §i oft mai intens potentialul siu
creator, va incerca si realizeze In  actuala
stagiune si piesa Proteu a lui Paul Claundel,
precum si un spectacol-lecturd, Prinfesa Mary
{dramatizare a unui fragment din romanul
Un erou al timpului nostru de M. Lermon-
tov).

Coloratura §i varidtatea programului de
spectacole al stagiunii moastre vor fi asigu-
rato si prin rdluarea mnui mmare numir de
reprezentatii realizate in trecutele stagiuni
(15 lucriri ale dramaturgiei nationale}. Con-
giderim ci procedind astfel vom asigura o
eit mai largd cuprindere a maselor de spee-
tabori.

Noua stagiune va inregistra si un fapt nou
pentru colectival nostru : ne vom asuma rolul
de mesager al artel romanesti din Arges, pe
scenele unor teatre din R.P. Polond. Vom
intreprinde un turneu in tara prietend, intre
7—17 octombrie 1971. Congstienti de respon-
sabilitatea ce me revine, avem wconvingerea i
vom indeplini aceasti solie cu demnitate.

Colectival Teatruhui A, Davila® din Pitesti
isi mobilizeazs, la acest inceput de stagiune,
energiile, pentru a infiptui in spiritul entu-
ziasmului Jucid, bogatul program pe care si
- propus.

Teatrul de Stat din Galaii

DAN PLAIESU

Vom deschide stagiunea rcu Secunda 58 de
Dorel Dorian, lucrare incd deosebit de ac-
tuald, bogatd in semnificatii. Sperdm ca spec-
tacolul montat de Ovidiu Georgeseu in sce-
nografia Olimpiei Damian sd poatd oferi pu-
blicului nostru in general g celui tindgr in
special momente de profundd meditatie asu-
pra rostului responsabilitatii in muned, in
viatd. Cea de a doua premierd a stagiunii se
adreseazd indeosebi copiilor, dar nu numai
lor. Solditelul de plumb de Sasa Lichy ({re-
gia Tratan Ghitescu-Ciurea, scenografia Victor
Cretulescu) continud seria de spectacole adre-
sate celor mai tineri priecteni ai scenei noas-
tre dramatice, serie din care reeomintim mon-
tarile : Nota zero la purtare de Virgil Stoe-
neseu gi Octavian Sawva, Si nu vi plingeti

{dupd Poemul pedagogic de Macarenko}. Mie
pitic inim& de wvolnic de Sergiu Milorian §i
altele realizate in trecutele stagiuni.

In  continuare, cforturile teatrului wor fi
orientate spre realizarea celorlalte titluri din
repertoriul  stagiunii : D-ale carnavalului de
Caragiale, Rizvan si Vidra de Hasdeu, Inte-
resul general de Baranga. Prima zi de liber-
tate de Leon Krueskovski, si Burghezul gen-
tilom  de Molidre si Omul care m-a murit
vdatd de Barrie Stavis. Evident, inten-
tiondm sd solicitidm si colaborarea unor re-
gizori din pard pentru a asigura crearea de
spectacole clt mat variate, interesante, de cerla
valoare artisticd §i — de ce nu? — compe-
titive pe plan national.

nici
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Teatrul

,Maria Filotti“
din

Braila

NICOLAE
ISTRATI

Lia Briila, nowa stagiune a inceput si fie
pregititi dupd o analizd retrospectivi a suc-
ceselor §i Jingiduinfelor” stagiunilor anteri-
oare, reagezind in fata colectivalui adeviirul
cit, iototdeauna, cultura esto un resultat si
ou un efort, ci eficienta mpﬁrto‘rm’lm nostru.
deci, tramn m lui, nu numai in .spee-
tacole®, ci in veritabile acte de culturd, rd-
mine chﬁmnma de mare rispundere la care
ne angajeazii inaltele ifndemnuri ale pamti-
dului.

Aiceastit chemare, de loc moud, a redimen-
sionat nivelul preocupdrilor noastre, in care
gindirea ideologici si artistied a intieit ati-
tudinea politici a colectivului, atitudine ce
ne-am propus s o evidentiem In propunerea
unui repertoriu deopotrivi de certi valoare
educativi si putere de atmctivitate. Exista
in colectivul teatrului nostru un consens ge-
neral in a aprecia ¢l a sosit momentul s3
depiisim  perioada declaratiilor, a mirturisi-
rii intentiilor, si s ne inscriem cu toatd ris-
punderea si ou consecventd foir-o muncid in
stare sd duct Ja crearea unor adevirate eve-
nimente arlistice cu efect ecntalizator asupra
ﬁpir'miuhji spectatorilor  nogtri, qmbﬁo si
puni in migecare subtilele resorturi menite a
stimula fnnobilarea constiintelor.

Ma bizui pe adeziunea declamti a echipei
noastre de a situa intercsele colective deasu-
pra intereselor personale, de a transforma fie-
care rol primit fnir-un examen de atagament
$i nemisuratd diruive ideii de spectacol —
aet de culturd.

Sintem, asadar, hotiriti s deschidem noua
stagiuna sub semnul autodepiisirii, eu con-

vingerea ol viata unul teatru nu inseamni
numal conlinuitate de manifestir, dar si oo
continudt tendinii de perfectibilitate. Este
semnul  distinetiv  care stimuleazi toate pro-
iectele noastre. Scopul acestei perfectibiluii
vimine  publicul, cimia, in continuare, wva
trebui  si-1 imbogiitim sensibilitatea, menti-

nindu-i si sporindu-i interesul
dramaticit.

Legiturile cu publienl nu sint wn luero
noun. FEle se cer insd ridicate pe o treapti
noud, la aceasta obligindu-ne rolul tot mai
activ pe vare teatrul briiilean este chemat si-1
joacs in formares congtiiniel oamenilor muon-
eif, o tinerstului, Caracterul politic §i antistic
al acestor legituri il vom exprima in primul
rind prin realizarea scenicd a repertoriului,
dar si printr-o influen{d activd asupra gri-
birii adeziunii afective a publicnlui faji de
ideea de teatru. Vom spori dialogul dintre
seenit si publie, claritavea ideologicd a expre-
siei  artistice, prin  Inldturarea  echivoeului,
prin excludersa oriciiror temtative ce ar per-
mite introducerea facilului. Sint angajamente
eare au la bazd o congtienti hotéirive de auto-
educare, legati de un permanent contact ou

fata de scena

publicul... De aceea speetacolele ocu diseuntii
vor cipita un ritm  siptiminal ¢ intdlnirile

en spectatorii in fabrici, uzine, pe ogoare, in
scoli, vor intra ca o medalitate pretioasi a
rostului politic si reciproc educativ al teatru-
lai. Ne wvom stradui si stringem legiiturile
dintre teatru si scoali prin modalitiyi pe eare
le dorim &t mal originale pentru a stirni
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gustul estetie si a stabili raporturi firesti in-
tre siudiul literaturii st teatru.

Repertoriul propus peniru noua stagiune
este deschis unui public larg, desi cu o
adresd evidentd spre tineretul oragului nos-
tru, spre cel ce vor deveni spectatorii exi-
gentl ai anilor '75—'80.

Mi se pare ci Ecaterina Teodoroiu de Ni-
colae ThHutu, piesa eu care deschidem stagiu-
nea 1871—1972, se inscrie pe acesbte inteniii.
Chemare vibrantd spre marile exemple ale
istoriei, ale patriotismului, piesa respinge
egoismul, ruperea de interesele majore ale
poporului §i pune pe spectator fati-n faji
cu propria sa congtiin{i.

Pe aceesasi linie ne propunem si conti-
nuim ecu un spectacol clasic {(Viaieu Vodd
de A. Davila), ca doud lueriiri autohtone
conlemporane [Interesul general de Aurel
Baranga gi Cintec de inima albastré de Marin

Terda). Intre deoudl exireme - Shakespeare
(A 12-a noapte) si Wilde {Bwnémry} — age-
zam Piinea &hum de 1. Turgheniev si Ti-
nerefe, bat-o vina! de (VN De asemenea,
am mai inclus in repertoriu si o piesi pen-
tru copil, Trei grdsuni, de I. Olesa s M.
Goriunov, Naddjduim ci palela noastri reper-
torialda va fi in misurdl si rispundit dorin-
telor noastre si exigenielor momentului,
Grijile noii stagiuni, dineolo de formula
rcparlormhu. sint legate de realizatorii aces-
tui  repertoriu. Def!miwdrt}a formulei colec-
tivului artistic mai are incd lgouri descope-
rite : stabilirea colaboratorilor © inci in faza
de dialog., mi gindesc la Yannis Veakis, Mi-
hai Berechet, Valeriu Moisescu, Adriana Leo-
nescu. St ascunsii speranta ei o piesi ori-
ginald de strietd actualitate se va putea im-
pune atentiel st posibilitigilor noastre, ficin-
du-gi loc. chiar prin eliminarea altor propu-
neri, in formula definitivi a repertoriului.

Teatrul Evreiesc de Stat

FRANZ AUERBACH

Teatrul, ca orice organism viu, trebuie si
fie in pas cu vremea. Textele dramatice pe
care le prezintd si interpretarea ideilor ce se
degaji din aceste texte trebuie si fie con-
forme cu gindirea noastri de acum ; si ele
nu se pot desprinde de ideclogia noastri
marxist-leninistd care ne oferi cea mai bo-
gati bazit de pornire in actele noastre artis-
tice.

In acest spirit, ne-am analizat sever auio-
eritic activitalea noastrd de pind acum sgi
ne-am aledtuit repertoriul pe stagiunea ce
vine.

Am inclus in repertoriu comedia de mo-
ravuri Adam si Eva de Aurel Baranga si un
spectacol de revisti Baragseum 72, in care vor
fi oglindite unele aspecte luminoase din fap-
tele de artit actorilor comunisti pe seena
Barageumului, in timpul luptei antifasciste,
ca si aspecte moi, din actualitatea imediati.

Din dramaturgia {irilor socialiste vom pre-
zenta comedia binecunoscutului umorist Zos-
cenko, Servieta de doc, o sarji la adresa
unor aspecte mnegative din viala unei fa-
milii.

Ne-am oprit apoi la clasicii dramaturgie
universale si am ales pe Lessing cu Nathan

Inteleptul si pe Ibsen cu Construetorul Sol-
ness.

Conform tradifiei apreciate de spectatori,
nu va lipsi din repertoriul acestel stagiuni
spectacolul de folelor, prin ecare actorii nostri
sint bucurosi sii eontribuie la piistrarea neste-
matelor cizelate, in decursul wveacurilor, de
intelepciunes si umorul popular.

Paralel cu activitatea teatrald propriu-zisi,
vom organiza si o serie de matinee literar-
muzicale, pe urmitoarele teme : pagini si fi-
guri din istoria teatrului evreiese ; pagini de
antologie din poezia si presa roméneascd, tra-
duse in limba idis ; pagini de antologie din
poezia §i presa evreiasci.

Teatrul Evreiese de Stat din Bucuresti, va
sli sit prejuiasci conditile optime ce 1 s-au
creat pentru a-si desfsura activitaiea, §i se va
stradui si corespundi sarcinilor ee-l revin,

Repertoriul pe stagiunea 197172, dupi
pirerea noastri, poate oferi ecolectivului nos-
tru prilejul unor realiziiri artistice de valoare,
iar publicului satisfactia unor agreabile, di-
verse §i, fari indoiald, interesante i educa-
tive spectacole.
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Teatrul de Stat

din
Resita

Dupd traditionala vacantd, teatrul regitean
si-a reluat activitatea, reintegrindu-se in at-
mosfera de elan creator i de entuziasm a
cetitii de foe din inima Banatului, care-si
sdrbdtoreste in acest an doud wveacuri de in-
dustrie siderurgicd st metalurgicd.

Este de datoria fireascd a teatrului nostru,
orientat pe coordonatele menirii  contempo-
rane a artei teatrale din fara noastrd, de a
[i activ prezent, in contextul acestui moment
din wiata muncitorimii regifene. Am inscris
de aceea, in repertoriu, in intimpinarea aces-
tui emofionant eveniment, piesa Ochil dragi
at bunicului de Mihail Davidoglu. Inspiratd
din wviata Besijei de azi, ea pune in lumind
probleme caracteristice de congstiintd, de eticd
socialistd, §i e miscatd de spiritul combativ
al omului din zilele noastre. Prezentat in ca-
drul Jestiv al aniversdrii bicentenarului regi-
tean {septembrie a.c.) spectacolul cu aceastd
piesi va deschide gi activitatea stagiunii
19711972

Puternica fortd educativd a acestui spec-
tacol (realizat cu cele mai bune cadre artis-
tice ale colectivului nostru §i cu concursul
artistului emerit Toma Dimitriu — distins cu
premiul I pentru interpretare in cadrul Festi-
valului de dramaturgie ~— 1971) ne indrep-
tdfeste sa-l prezentim apoi si intr-o serie de
importante centre muncitoresti {Opelul Rosu,
Petrila, Petrogani, Hunedoara, Orasul Vieto-
ria, Galafi g.a.) drept mesaj al olelarilor resi-
teni, adresat tovardgilor lor de munecd din
aceste centre,

In semn de prefuire si cinstire a celor care
au dat gi dau tdrii mii si mii de sarje. ves-
titele turbine gi motoare Diesel. actorii nogtri
au pregaitit, de asemenea. si un spectacol de
poezie omagiald (textul apartinind unui actor
al teatrului) pe care-l vor infatisa atit in Re-
$ita eit si in principalele centre ale judejului.

Problema esentiald a repertoriului  staginnii
curente o constituie valorificarca dramatur-

giei romdnesti. Ne-am propus eca din cele
fapte premiere ale stagiunii, cinci lucrari sd

MIRCEA
AVRAM

fie selectate din dramaturgia originald. Ne-am
oprit, astfel, la comedia de moravuri Alegeri
comunale sau Omul ecare a vitzul moartea @
clasicului nostru in viatd Vietor Eftimiu, la
basmul Poveste din pidurea aurie de Va-
lentin  Avrigeanu, cu evidente implicajii so-
ciale, inspirat din tradifia noastra folcloried ;
apoi la Omul care.. de Horia Lovinescu,
pentru problematica ei §i pentru eremplara
lectie de patriotism ce o confine ; §i la co-
media Pacali de Stefan Tita, confruntare sa-
tiricd a opiniei publice intransigente cu ele-
mentele necinstite si e tendinga de parve-
nire. Studiem, in acelagi timp, pentru a o
include in repertoriu, §i o noud lucrare in-
spiratd din mediul muncitorese, Judecata ~—
de T. Bocga.

Din dramaturgia (dirilor socialiste am ales
piesa Duelul o dramaturgolui sovietic Mar
Baidjiev, iar din dramaturgia clasicd univer-
sald, creafia marelui dramaturg german Fr
Sehiller — Bon Carlos.

Fiste stiut cd teatrul nu poale avea activi-
tate arlistied in sine, ci, asa cum s-a subli-
niat in cadrul dezhaterilor ce au avut loe in
lezdtura ru programul de imbunitdifire a acti-
vitarii din domeniul ideologiel §i al activi-
titii politice si cultural-educative, teatrul tre-
buie sé fie tribund de idei gi sentimente, fac-
tor de educafie cetdfeneascd, eticd §i esteticd
a marelul public. In  aceastd  privintd ne
bucurd <d constatam in wltimul timp cd ra-
portul “dintre teatrul nostru i publicul cd-
ruia ne adresim s-a imbundtatit. Ne-am dat
seama ¢d esentialul In acest raport au fost
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mijloacele prin care am inecercat sd ne apro-
piem de el, sd-i facem cunoscutd activitatea
ce o desfasuram pentru el st in folosul lui:
spectacole eu un mesaj clar, direct, cu o pu-
ternicd fortd educativd si la un nivel artistic
eit mat ridicat ; popularizarea premierelor
prin intilniri ale actorilor cu spectatorit la
locurile lor de muned ; popularizarea, pe fe-
lurite cdi a actorilor, in presa locald etc.
Faptul ne stimuleazd sd continudm i sd im-
begdfim §t in aceastd stagiune aceste mijloace
cu alte inifiative.

O mare parte a activitdfii teatrului nosiru
se desfdsoard in turneu in localitdtile din

cadrul judetului. Am cdutat sd cuprindem §i
asezéri cu un numdr mai mic de locuitori,
in care existd scene cit de cit corespunzd-
toare §i in care nu au mai fost prezentate
spectacole de cdire un teatru profesionist
{Sasca Montand, Prigor, Dalboget, Girligte,
Comoriste si altele).

La acest inceput de an teatral colectivul
teatrului nostru este stdpinit de dorinta vie
de a se autodepdsi. de a ridica necontenit ni-
velul ealitajii spectacolelor, de a fi prezent
in  cadrul actiunilor de emulatie artisticd,
aldturi de celelalte teatre, si sintem econvingi
cd dorinla aceasta se poate traduce in fapt.

Teatrul Dramatic din Baia Mare

10SIF CAPOCEAN

Recentele dezbateri care aun avut loc pe
marnginea propunerilor §i cuvintirilor tova-
eligsului Nicolae Ceausescu privind fmbuniti-
firea activititil ideslogice s-au centrat, in
mod {iresc, in jurul repervoriului pentru sta-
giunea 1971—1072, S-a constatat cu acest
prilej cd slujivea dramaturgiel originale in
jurul chreia era axatd i inainte, .cu poecd-
dere, munca noastrd, trebuie si constitule si
in continuare o preocupare de onoare a tea-
trului. Necesitatea abordirii pieselor roma-
nesti cu adinedl rezonan{i in constiinfa mase-
lor de spectatori — tineri si vimstnici — cul-
tivarea celor mai frumoase sentimente, ale
evoismului  ecotidian i patriotismului  so-
cialist an indemnat din nou la alegerea unor
luerfri din dramaturgia contemporani de cea
mai inalti t{inutd ideologicd si estetici. Ast-
fel, din eele sase titluri propuse de tealru
pentru stagiunea urmitoare, patru sint lu-
criri de certd valoare ale unor dramaturgi
romani.

Marele comediograf al eclasicismului roma-
nesc, lon Luea Caragiale, va fi abordat din
nou prin montarea comediei O noapte f[urtu-
noasd.

Un alt autor, pe bunid dreptate Indrigit
de publicul romanese, Aurel Baranga, va fi
prezent pe scema bdimdreani cu inecisiva co-
medie de moravuri Interesul general — care
biciuieste tarele morale ce mab persisti in
congtiina unor oameni al societifii noastre.

Indeplinindu-si o datorie patriotici, teatrnl
biimirean a abordat, in ultimii ami, piese

istorice de o profundi rezonantd patriotici.
De data asta, intenjioniim si luerfim eu
autorul dlujean Pavel Bellu asupra unui texit
despre Avram Jancu. Menfionim i acest
text se naste dintr-o colaborare strinsii a tea-
trului cu  autorul, colaborare care, sperdm,
va duce la bune rezultate. Abordarea acestui
subiect vine in iIntimpinarea sirbitoririi, in
anul 1972, a 100 de ani de la moartea ma-
relui patriot si luptitor romaén,

Vom deschide moua stagiune ecu una din
luerdirile mai putin  jucale ale lui Sergiu
Farciisan — Steawa polard — o partiturd
scrisdi cu patos comunist, cu vibrantii since-
ritate, cu implicatii morale semnificative
pentru  epoca contemporand.

in vederea unei legituri mai steinse Intre
teatrul nostru si spectatorii din judet, tea-
trul va monta in aceasti stagiune si doud
lucriiri de mai mici respiratie, una din dra-
maturgia originali cu tematica strins anco-
rati in realitatea satului socialist, iar cea-
laltd wvizind educatia ateist-gtiinfificd a ma-
selor,

Din dramaturgia universaldi am ales mo-
numentala luerare a Tui Maxim Gorki. ju-
cald pe toate marile scene ale lumii, Aszilul
de noapte. De asemenea, in repentoriul tea-
trului nostru figureazd §i o piesd a unui
dramaturg din B.D. Germand, wcomedia Pro-
cesul Adam si Eva de Rudy Stahl, Ne-am
oprit $i ssupra dramatizirli romanului lui
Ernst Hemingway Pentru cine bat clopotele.
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Teatrul ,George Bacovia“

din Bacau

Colectivul  mostru  lucreazid  cu  fnsufletire
pentru buna pregiitire a stagiunii. Recentele
recomandiirl ale tovarigului Nicolae Ceaugescu,
pentru  imbunititirvea munecil ideoclogice si
educative au dat un nou impuls activitdgil
noastre,

Ne-wm ortenital teatrul nostru ciitre un re-
pertorin  echilibrat educativ, de elevatda ti-
nuti ideologicii gi politicdi, din care se des-
prindd  titluri ea: Despot Vodid de Vasile
Aleesanidri, Omul ecare... de Horia Lovinesen
(piesi cu care vom deschide, de altfel, sta-
giunea), Nunta hwm Krecinski de Suhovo-Ko-
bilin {pusi in scenii de regizorul Tewtrulul
National din Belgrad, Bora Grigorovicij, ale
chrel  rvepetitii  sint  destul de avansate;
Doamna Ministru de B. Nugici (o varianti
musical) spectacol ale cloui mepetitii au in-
eceput fneli din stagiunea trecutd, preoum gi
Sora cea mare de Volodin, De asemenea,
vom dnserie din  repeptoriul mostru  §i piesa
belgianului Claude Spaak, Piine amard.

Mentiondm ci Interesul general de A. Ba-
ranga, piesi aswpra cireia autorul a mai sti-
nuit §i pe care am reprezentat-o la sfirgitul
trecutel stagiuni, se joacd acum in fafa pu-
blicului din judet. Am mealizat cu acest text
un spectacol de buna tinutd, eduecativ, fapt
ce explici entuziasta primire pe ecare i-o face
publicul, fie ci este vorba de oamenii mun-
cii aflati la odihnd in stagiunea Slinie, de
petrollistii. moinesteni, de minierii din Comi-
negti, sau de chimistii de pe Valea Trotu-
sului,

Repetim, intr-o nouit varianti, imbuniti-
titd, piesa Tui Alecu Popoviei si Vinieiu Ga-
fita, premiatd de Consiliul National al Pio-
nierilor in ecadrul Festivalului National al
Teatrulni de Tineret si Copii. desfisurat la
Piatra Neami f{este vorba de Unu, doi. trew
patru, ce-g vdzut Radu la teatru), spectacol
ce este agleptal cu neribdare de elevi §i pio-
nieri, urmind a fi reprezentat pe scena tea-
trului odati eu inceperea scolilor.

VLAD
SORIANU

versiune im-

De asemenea  reluiim  intr-o
bunitifith a textului, spectacolul care s-a
afirmat cu prilejul Festivalului Nagional al
dramaturgiel originale, Fard cascadori de
Mircea Radu  Jacoban  (prezemtat recent si
de postul de radio Tagi intr-o inrvegistrare a
colectivulul nostru).

Alaturi de Othello, pe care I avem in
repertoriul  permanent al teatrului, urmeazi
si prezentim publicalul i altdh celebra lu-
erare din drmmaturgia  universala  Vieleniile
tui Scapin de Moliére.

Care va fi propriu-zis data deschiderii ofi-
ciale a noil stagiuni ?

Fa este legati de data Tncheierii huierului la
un spectacol de rispundere i anvergurd cum
este Despot Vodd de Vasite Alecsandri.

In jural acestui centru de greutate al pri-
mel pirfi a stagiunii ver gravita, apoi, titln-
rile de care am vorbit mal sus.
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Teatrul de Stat din Sibiu

MIRCEA BRAGA

La Sibiu, deschiderea stagiunii 1971/1972
s-a consumat intre 5 §i 8 septembrie a.c,
sub  semnul festivalului ,Cibinium '71% ecu
prezentarea, In premierd pe fard, a specta-
colelor Povestea dulgherului 51 a frumoasei
sale sotit de Radu Stanca (la seclia romini)
si, respeetiv, Rugul de Octav Migureanu (la
sectia germandt). Credem cf, incd de la acest
prim pas s-au conturat citeva din criteriile
pe care le-am avut in vedere propunind tit-
lurile din actualul repertoriu. Socotim in
acelasi timp ei ele concretizeazit si inieniia
noastrii de a realiza un repertoriu  unitar
din punet de vedere ideologie, eduecativ sgi
artistic ; precum §i aceea de a pune in va-
loare noi texte apartinind dramaturgiei ac-
tuale {Rugul) sau texte inc#d necunescute,
aparfinind unor seriitori dispdruti, intrati cu
prefuire in istoria contemporanid a teatrului
nostru {Povestea dulgherului).

Avem, fireste, In vedere §i necesitatea aco-
peririi unei arii cuprinzitoare din drama-
turgia universald ; pe aceasti linie, punem
un accent deosebit pe literatura dramaties
a tdrilor socialiste. Ne-am strdduit, in actul
selectiirii, s t{inem seama i de necesitatea
de a asigura repertoriululi o wvarietate sti-
listicd §i de gen cit mai colorati, afisul tea-

trulul nostru, pentru aceasti stagiune, cu-
prinzind astfel titlurile de mai jos:

— la sectia roméni : Secunda 58 de Dorel
Dorian, Procesul Horia de Al Voitin, Cezar
si Cleopatra de G. B. Shaw, Romeo, Julieta
§i intunericul de Jan Oteenasek, Capitanul
din Kdpenick de Karl Zuckmayer ;

— la seetia germanii: Opinia publici de
Aurel Baranga, Nota zero la purtare de Vir-
zil Stoeneseu si Octavian Sava, Take, lanke
si Cadir de V. 1. Popa. Doen Carles de Fr.
Schiller, Odgonul de Plaut, Povestea unei iu-
biri de Constantin Simonov.

Evident, repertoriul nu econstituie decit un
punct de pornire ; in ultimd instan{d, singur
nivelul spectacolelor este in misurdi a vorbi
despre cultura si eficienta unei institufii de
arti. De aceea, chiar inainte de perfectarea
listei de propuneri pentru repertoriul noii
stagiuni, ne-a preocupat completarea colecti-
vului nostru artistic §i asigurarea unor cola-
boratori de recunoscute virtu}i creatoare. Sub
acest ultim aspect as da doar doudl exemple :
in distribujia spectacolului cu piesa lui Radn
Stanca avem concursul actritei Adela Mir-
culescu, Intr-o partituri extrem de dificila,
dar excelent rezolvatdi, iar Cezar si Cleopa-
tra a lui G. B. Shaw se va implini, ca spec-
tacol. in regia lui Lueian Giurchescu.




Teatrul ,lon Vasilescu” din Bucuresti

NICOLAE FRUNZETTI

Noua stagiune a Teatrului ,Ion Vasileseu™
& inceput de mai bine de douit luni. Pare
giudat, dar speecificul teatrului nostru, pro-
filul sftu, apetenta pe care publicul nostru
# dovedit-o in ultimele doui stagiuni faja de
teate formele spectacologice prezente in re-
pertoriul nostru, sarcina de bazd a institu-
tiei noastre — de a fi permanent ,pe e
ren” — me-au adus mai devreme, in plind
vard, in siillile de repetifii, In biblicteci, in
ateliere §i apoi pe scene,

In orientarea i intoemirea repertoriulni
teatrului  nostru din  actuala  stagiune, am
fost si moi, ea toti slujitorii artei, cidliuziji
de pretioasele gi nobilele sareini ce izvorise
din recentele misuri adoptate de Comitetul
Executiv al Comitetului Central al Partidului
Comunist Romén la propunerile secretarulul
general al partidului nostru, si din expune-
rea tovarisului Nieolae Ceausescu la Consfi-
tuirea de lueru a activalui de partid din do-
meniul ideologiei si al activitdfii politice si
cultural-educative.

Ne-am striduit, asadar ea in stagiunea
1971/1972 sd prezentdm un repertoriu de cea
mai buni calitale etici si artistick, s pro-
movim c¢u preciidere repertoriul romanese,
constienti ¢t o scoald de teatru, indiferent
de gen, se bazeazii in primul rind pe pro-
ductia originala.

Piesa cu care vom deschide siagiunea la
sediu este — premierd pe tard — lucrarea
de debut a tindrului dramaturg Tudor Ne-
goitit Cind revolverele tac.

Ne-am propus si promoviim spectacole ca cele
jucate recent, Manevrele de Dedk Tamas,
Fetele Didinei de Victor Eftimiu, Siciliana
de Aurel Baranga. De la dramaturgul Aurel
Baranga asteptim o nouil lucrare, Rizbuna-
rea comediel, pe care am dori si avem ein-
stea de a o prezenta in premierd pe faril.
Asteptiim in general de la dramaturgii nostri
piese care sii reflecte viala noud a tirdnimii
noastre, relatiille noi, pe toate planurile, sta-
tornicite in cadrul proeesului de produetie,
piese in misuri a contribui prin forta sa-
tirei la Inliturarea riminerilor in urmi din
constiinta oamenilor. Ca teatru judetean, de-
servind trei judete. in care majorilatea spec-

tatorilor triliese si muncese in mediul rural,
avem nevoie de asemenen lucriel i stim la
dispozifia dramaturgilor pentru orice depla-
sare de documentare, acolo, in miezul proble-
melor pe care le dorim dezbitute pe scena
noastrii !

Am inclus in repertoriu, o originald lu-
erare a lui Stefan Tia, avind ca erou prin-
cipal pe popularul Picald, Inerare care se
bueurt de wvaloroasa eolaborare a compozi-
torului Elly BRoman, si studiem in prezent
noua comedie a Ini Al Mirodan, El, ea si
Costica.

Dorind si continudim si seria comediilor
muzicale, vorm prezenta, la ineeputul anului
vittor, ultima luerare a regretatului Tudor
Musatescn Madame Sans-Géne {(titln  provi-
zoriu} inspiratd de piesa lui Victorien Sar-
dou, ecu o excelenti partiturdi muzicald sem-
natid de compozitorul Viorel Dobos. Semna-
tarul cupletelor : Rodu Costiichescu,

Pentru lirgirea sferei tematice a repertoriu-
lui nostru studiem ineluderea in repertorin a
comediei lui Aristofan Pacea in traducerea
si adaptarea Ninei Cassian si a regizorului
Yannis Veakis, precum si a dramei-document
a lui Barrie Stavis Joe Hill, act de puter-
nici demaseare a moravurilor eapitalismului
american din perioada primului rézboi mon-
dial.

Spectacolele revuistiee, care, de asemenea,
tin de indatorirea teatrului nostra, ne wvom
stridul s le ancorfiim eit mai profund in
problemele actuale ale societifii noastre, ple-
cind de la convingerea c¢it revista nu esle

numai un spectacol de mare - sau inso-
lith — montare, ci este mai ales un spec-
tacol edueativ, agitaloric, de o formid spe-

cifici. In aceastd perspectivi urmeazi a fi de-
finitivate textele spectacolelor Revista pils-
rillor si Stroe... pe acoperis.

In temeiul unor experiente mai vechi, care
au dat rezultate bune, lueriim. pentrn un
Lstudio-coneert”, eu  seriitorul Eugen Mirea,
avind ca bazd muzicald creatia wvalorosilor
inaintasi al muzicll usoare romdnesti, in
frunte cu neuitatul Jon Vasilescu.
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VALENTELE
TEATRULUI
AGITATORIC

Indemnul la responsabilitate si la auloexigenii pe care-l contin, in chip
explicit, recentele documente de partid privind imbunidtitirea activititii politico-
ideologice si cultural-educative vizeazd, in vastul domeniu al teatrului rominese,
nu numai problemele repertoriului {amplu §i pertinent dezbitute in ultimele ana-
lize), ¢i si acelea ale artei spectacolului, la care s-au fdcut, deocamdati, mai
putine referiri. La urma urmei, nu e nici o noutate in faptul cd actul teatral
se transmite spectatorului siu ea un toi umitar, ale cirui semmificatii se desprind
dintr-un ansamblu de factori, si nu din fiecare factor luat separat. Dihotomia
text-spectacol intelese ca entititi independente, dinire care cel dintii ar meno-
poliza continutul”, atitudinea fayi de realitate, conceplia asupra lumii, incir-
catura ideologicd si afectivd, lar cel de-al doilea ar reprezemta exclusiv ,forma®,
mijloacele de expresie subordonale punerii in valoare a continutului, si-a dovedit
cu temeinicie artificialitatea. Acest adevir a4 la Palice e cu atit mai verificat in
spectacolul contemporan, in care cresterea continui a funciieli creatoare a regizo-
rului si a actorilor proveoacd adeseori nu pumai simple mutdiri de accent in
ideatica materialului literar, dar si imbogitiri fundamentale ale acestuia, trans-
feruri de conceptie, de experienti, de sensibilitate, a ciror legitimitate ¢ de mult
acceptati. Evident, criteriile acestei legitimiti{i ramin in toate cazurile caracterul
organic al sporului de ,continut® adiugat materialulud literar, consubstantialitatea
sa cu realitatea ascunsi a textului si = nu in ultimul rind, fireste — intrebarea
dacd el reprezinti intr-adevir un spor, dacd oferindu-ne, intr-o misurd, altceva
decit litera stricti a piesei, regizorul si actorii ne oferi realmente ceva mai mull,
ceva iai bun, ceva mai adecvat obiectivelor educative ale artei lor.

Majoritatea covirsitoare a spectacolelor care au stirnit ecou - in sens
pozitiv sau dimpotrivi — de-a lungul ultunelor stagiuni s-au supus in chip
implacabil, cred eu, acestor criterii. $i daci multe dintre ele au oferit publicului
nu numai un prilej fertil, dar si o directie limpede, marxist-leninisti, de medi-
tatie esteticd si extraesieticd, comtribuind chiar prin aceasta la progresul teatrului
romanesc, altele — niel acestea puline — au consumat energia si talentul autori-
lor lor in ciutiri sterile, de esenii formalisti. lipsite de sens si de scop. Mari
piese clasice, de o inepuizabild bogiitie in idei §i in sentimente, au fost golite,
sub pretextul ,reinterpretiani®, de orice substanii omeneasck s§i -arfisticd, regizorii
unor asemenea spectacole dovedindu-se in fapt nu numai mai putin artist, dar
st mai pulin contemporani deeit autorii din secolul al saisprezecelea sau al noui-
sprezecelea. Nu de reinterpretare era vorba in fond, ci de siricire, de trivializare,
de reducere la neant. Aplicarea consecventi a criteriilor de ecare aminteam mai
sus scoate numaidecit la lumind deosebirea fundamentali dintre spectacole ca
Regele Lear al lni Radu Penciulescu, Masurd pentru misurd al lui Ivan Helmer,

Bolnavul iInchipuit al Citilinei Buzoianu, unde respectivii regizori — poate cu
exagerdni, poate cu mici imadecviri, poate cu mici compromisuri — erau in chip

evident animati de ambilia de a comunica spectatorilor lor un sems, un mesaj,
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o valoare activd, imbogilind in acest scop litera textului cu experienta lor spiri-
tualid de artisti si de oameni conlemporani, si spectacole ca, bunioard, Cei doi
tineri din Verona al unui tindr regizor de talent, care insid se ,mulfumea®™ si
escamoteze cu desivirsire pledoaria marelui Will in favoarea prieteniei, a cre-
dintei, a generozitdlii, fard si ofere in sehimb nimic altceva decit niste intrisii-
toare trivialitdii.

Ne aflim la inceputul unei stagiuni asupra ciireia sintem cu tolii de acord
¢ urmeazdi sd constitule un test esential de maturitate ideologici si  artistici
a teatrului romdnesc, mai cu seamd pe direclia sa principald : raportul eu publicul,
capacitatea de a influenta si de a activiza constiiniele camenilor. Tovarisul
Nicolae Ceausesen a reexprimat cu claritate acest obiectiv pe care partidul il
incredinfeazd artei roménesti, dar care jzvoriste in fond din insidsi  conditia
intimii a artei dintotdeauna si de pretutindeni: ,Datoria seriitorilor si  artisti-
lor este aceea de a contribui activ la fiurirea omulei nou, la formarea con-
stiintei socialiste, la dezvoltarea wumanismului soecialist, a acelor wvirtufi morale
pe care dorim si le eultivim la fiecare cetiilean si pe eare poporul romin
le are in insfigi structura sa psihicd. Asta wva contribui  astfel la modelaren
unui tip inaintat de om, gata sd lapte pentru fericirea, lLibertaten si indepen-
dena  patriei sale, pentru cauza socialismului, pentru pace si prietenie intre
popoare”. Este evident e¢ii arta spectacolului nu poate riamine in afara acestor
deziderate. Valorificind cu mestesug nucleul ideatic al fiecirui text clasic sau
contemporan, distribuind accentele in asa fel incit, din nenumiratele interpre-
tiri posibile, sd rezulte de [iccare datd cea mai aptd de a contribui la educatia
comunistii, patriotied, morald st cetiifeneascd a spectatorilor, supunindu-si propria
eontributie, propriul adaos de inteligentd si de sensibilitate aceluiasi infailibil
eriteriu, creatorii spectacolelor noastre isi vor indeplini, pe misura talentului
si a culturii lor, inalta indatorire exprimati de secretarul general al partidului.
Pe aceeasi direclie se cuvin a [i canalizate toate cuceririle contemporane ale artei
spectacolului, toate innoirile de relatie si de limbaj pe care lesa produs arta
inaintati a ultimelor decenii. Spectacolul popular, agitatoric. eu mesajul exprimat
intr-un ,eod” de largd accesibilitate, mi se pare a fi, printre aceste cuceriri,
una dintre cele mai prefioase. Ar [i o eroare de neiertat si-l repudiem, sub
pretextul ci unele incerciiri de acest tip nu s-au dovedit pe de-a-ntregul izbutite,
Spectacolul care incearci sia stabileasei o relatie de un fel nou intre seceni i
sala, transformind spectatorul, dintr-un martor pasiv, intr-un participant direct
la eursul evenimentelor, catalizindu-i constiinfa, solicitindu-i opliunea exprimati
deschis, mi se pare a deveni, din ce in ce mai vizibil, o necesitate obiectivi
a artei si a culturii socialiste, al ecaror tel este toomal constientizarea maselor,
afirmarea plenari a personalitilii umane active si lucide. Intre acest tip de
spectacol, profund politic in insdsi esenla sa, si experimentele gratuit-gocante
eare bintuie prin  ,underground®-ul occidental si ale ciror ecouri s-au ficut
wneori simlite si la noi, nu existd niei un fel de contingentd, si a le supra-
pune ar insemna a intrefine o gravid confuzie. Ce poale avea comun contestalia
oarbdi, esuatd cel mai adesea intr-un conformism de-a-ndoaselea, ai ecirei adepti
se raresc viizind ecu ochii pind si in Occident, cu exprimarea limpede, angajald
si angajanti, a idealurilor comuniste, pe care o intreprinde spectacolul agita-
toric ? Continuator al traditiillor marii arte rtevolufionare a unui Maiakovski
sau a unui Brechi, teatrul agitatoric, prin imensele sale resurse de emofie, de
luciditate, de fortdi a argumentului trdit, poate deveni unul din cele mai pre-
fioase instrumente in marea actiune de educatie multilaterala a ocamenilor, de
afirmare §i desivirsire a personalitilii lor. N-avem dreptul si-l ignoram.

Sebastian Costin




woatunel cind Millo s-a hotirit si se facd
artist, era boier, si boier mare ; §i pe atunci.

boieria mare insemna eeva. Daed domnul
Millo nu era impins de amoarea artei §i
s=ar fi mulfumit in poziliunea de boier, astizi
ar fi fost membru la Casatie. Domnul Millo
—- o spun fiinded sint nu numai contim-
poran, dar si cenactor cu dumnealui — dom-
nul Millo, la 1833, fiind incd scolar intr-un
pensionat la lasi, a jucat o piesi impreund
cu domnul Vasile Alecsandri, care juca un
rol de fatd, si eu mine care jucam un rol de
soldat. Si aceastd piesi a hotfirit de soarta
domniei sale. Dupi ce, ducindu-se in strdini-
tate. s-a reintors de acolo, dommnia sa a de-
venit sub Mibail Sturdza, ceea ce se numea
muhardar sau pistritor al pecetiei (...}, Dar
dumnealui a refuzat acest post si s-a ficut
actor. De atunci a trdit s1 va muri aetor.
Astiizi, el e bitrin, a facut seoald..”

Cu aceste seurte date biografice, elocvente
toemai prin npuditatea $i ingenuitatea expu-
nerii lor, fals lipsiti de vreo intentie reto-
ricd. Mihail Kogilniceanu sustinea intr-un
parlament, ined pueril si zgomotos orgolios
de efectele locvacitiitii. proiectul de lege in
temeiul cireia Matei Millo urma sia fie .re-

MATEI
MILLO
1814—1896

 [ectia
lui

Millo

compensat”, ,pentru serviciile aduse teatru-
lui, cu o pensie nationald de 600 de lei noi
pe lund. Eram in julie 1868, Millo nu avea
incd 55 de ani, dar devenise ,musiu Millo®
§i, cu toatd plinditatea forlelor lui creatoare,
incepuse a auzi zicindu-i-se ,bdtrinul®..
..Memoria il cam triida pe orator, in ami-
nuntele adevirului cronologic. Fiindes, prin-
tre altele, cu postul de muhardar in casa
domneascd a lul Sturdza, nepotul cu ascunsi
vocalie teatrald al bitrinului boler-poet Matei
Millo, si fostul elev in faimosul pension ie-
sean, pepinierd de viitori revolutionari pa-
soptisti, al franjuzului Cunez, fusese einstit
inainte de a se asterne aveirturii si inilierilor
pariziene. Dupi Paris, niei o ispiti nu va
mai fi fncercati pentru a-l inturna din dru-
mul pe care, dezonorindu-si cinul boieresc,
si-1 alesese. Se prea poate insi, ca inadver-
tenfa lui Kogiilniceanu si fi fost si delibe-
ratd : argumentul opliunii unei profesiuni bo-
gatd in mizerii st necazuri de tot felul, si
tinutd la marginea societitii, intr-o vreme §i
intr-o lume in care erai om doar daci aveal
rang sau parveneai la o pozilie, cidea cu
atit mai greu cu ecit el releva, in gestul de
scandaloasi frondd al lui Millo, odati cu

a6 WWW.Cimec.ro



Teatrul National din Bucuresti {sus)
si Teatrul National din lasi in a doua
jumdtate a secolului al XIX-lea.

loarea ctitoriali a sacrificiului sdu si a
pasiunil sale peantru artd, indeosebi pecetea
unel aristocratii spirituale cu care arta tea-
trului se investea la noi, de la si prin acest
act de opiiune al lui Millo.

Ceea ce ficuserd un Eliade Radulescu si
un Asachi, un Aristia si un Costache Cara-
ale, inaintea lui Millo, tinea intr-un fel, de
tmpulsul inexorabil al istoriei, de o necesi-
gate functionald dezlegatd de alti prefuire.
irmarea tirilor romdnesti — in substania,
leititile si revendicirile lor nationale —
fi fost de neconceput fiardi afirmarea con-
comitenti si fard eultivarea limbii peporului,
fird demonstrarea capacitifii ei de a se inte-
gra, ca un primordial semn al personalitiiti
lui specifice, de neconfundat, in procesul de
diferengieri si restructurdiri si remodeldri ale
secolului. lar instrumentul® teatrului, in mo-
delele lui culte europene, moderne, se vadea,
in acest context, de neinldturat. Millo, niscut
in anii primelor experiente demonstrative ale
lul Asachi, a fost apol contemporan cu eroi-
cele fapte de initiere, promovare si susiinere
a teatrulul, desfisurate de ,diletantii™ scoliti
la Filarmonieca bucuresteani si la Conserva-
torul-Filarmonic-Dramatic din Iasi. El avea,
fireste, — cum bine se stie — si le inso-
teasc, s le intlirveased, sd le imbogiteascd,
s le continue exemplul si eforturile. Cu o
consecventii militanti, cu o tenacitate, cu o©
mereu surizitoare putere de rezistenlii la tot
soiul de vriijmisii si oprelisti, si mai ales en
un depozit de incredere entuziasti in cauza
g1 vieloria ecauzei sale artistice, de care inain-
tagii §i contemporanii lui n-au stiut ori n-au
avut totdeauna resursele sau norecul si dea
dovadi. In anii Iui de ascensiune, Millo avea
si vadd pe Aristia — fugosul mavrofor de
la Cismeaua PRosie si inviipiiatul stegar al
pdreptitii — fratiei® Ini Bileescu, initiatorul
intru secretele si deliciile scenei al primelor
avinturi §i personalititi actoricesti — eum
il ridzbat oboseala si apatia. mai mult de-
cit amirdciunile bolii. Avea si-1 vada pe in-
cercatul Costache Caragiale, dupi indriznetele
si memorabilele lui ctitorii din Botosani, lasi.
Craiova. Bucuresti, ci se pribuseste, fardl
putinti de a se mai .reface®. inir-o rusinaid
s1 ineficientdi invecare a meritelor sale din
trecut, dupéd dezastrul finaneciar in care a tre-
buit si esneze, tocmai in pragul institutio-
nalizirii teatrulni siu. Pe ferveninl animator
Mihail Pascali. (demnul siiu rival pe planul
ambitiilor si principiilor artistice. dar, — sub
imperiul unuoi elimat de amarnic statut negu-
{atorese, sub care au fost, multi vreme, ne-

voite a se concreliza initiativele lor crea-
toare - din pécate $i concurentul sdu, pe
planul, de atitea ori nevrednic, al atragerii,
eu orice pret a pabliculail, avea si&-1 vadd
stingindu-si in decepiie si in trista maladie
a epocii, tuberculoza, flacira generosului sdu
romantism. Avea si-l vadd pe Costache De-
metriad, doborit de povara propriei sale che-
miiri, cum isi ia viafa...

Ca si ei. angrenat tuturor elanurilor si mis-
carilor eruciale de devenire ale statului mo-
dern roméan, Millo si-a fundat national, ce-
tijenese, pelitic. mobilurile si prineipiul mo-
tor al aectului sdu artistic. El si-a strabatat
veacul, atent in primul rind la marile lui
sensuri si idealuri; dispus. pas cu pas, in-
tr-un necurmat §i mereu proaspit avint com-
batant, sit le slujeascd, si le lumineze, si le
cinte — si le impunid. La primele sale in-
ceputuri, eind, lingt Niculae Sutu (print si
valpe biatrind) detinea (dispretuitor de cinuri
nobiliare §i lipsit de experienta culiselor vie-
tii} frinele Teatrului National din lasi, pusese
in scend. riscind inchiderea teatrului, pentru
.nepriceperea de  a-gi cunoaste rostul®, me-
fodrama  Mulatrnl de  Saint-Plerre., a  cirel
trami  si rezonanid antiselavagistd  trimitea.
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In .Baba Hirca®.

mai mult decit aluziv si supdritor in ure-
chile bhoierilor din loji, la conditia de robie a
tiganilor nostri. Spre amurgul carierei, a stir-
nit cu o diatribd la adresa moravuriler poli-
ticianiste, corupte si venale — Taine vechi
si zdrente politice — un alt seandal, a]um
din sala de spectacol care-l aclama, in in-
cinta si in dezhaterile indignate ale parla-
mentului. Sint, aceste doui manifestiri, nu
doar doud semmificative puncle extreme ale
corierei sale. Sint puncte de reper ale unei
wminuite‘iti de atitudine care se intinde, fird
fisurd si fara repaos. pe o perioadi de aproa-
pe 65 de ani. E propriu-zis. insisi perioada
formarii si inchegirii stilistice a teatrului
nostru, in care .pipuseriile”, pentru care
serisese Conachi, devin .scoli de moral®. tri-
bune politice. institutii de ,informare® si de
inaltd desfitare a sufletelor ; in care soitarii

s1 miscdricil, oropsiti de regimul vechilor
pravile. dobindese — ca actori — dincolo
de vechea lor calitate distractivi, ceva din

notorietatea si din autoritatea unor mentori
ai spiritului.

A fost acest proces de fructificare a valen-
telor si de definire a substantei artei tea-
trale romanesti, un proces nespus de difieil,
permanent primejduit, in desfisurarea lui, de
asaltul si tentatiile modelelor venite sau luate
de-a gata, aflate in culturile de mult econ-
stituite, ale apusului. si la ecare. in graba de
a ne apropia de ele si de a ne asimila lor,
desigur si in graba de a le vorbi despre noi,
in limbajul lor — mulfi dintre inimesii con-
structori ai artel veaculul priveau cu umi-
lire si en jind, salutind si stimulind initia-
tiva ori gestul de acomedare la cultura si
moda culturald a apusului vremii. Lupta fi-
ravelor noastre injghebiiri teatrale de amneci,
din anii primelor decenii ale secolului, eu

concurenta neloaiald a  trupelor striine
— franceze, italiene, germane — stabil ori
vremelnic aflate la noi, era. in esenti. o

Juptid pentru intiietatea limbii roménesti pe
sceni. Mai pulin insi si una pentrn iscarea,
cultivarea si afirmarea unei expresii originale.
nationale. Eram neindoios. si prea nepregi-
titi pentru aceasta. Ceea ce se preconiza, sub
impulsul stringentelor istorice, era — pe ti-
rimul arteli — un salt, nu o crestere fireasci.
De aceea. maniera de joc a primilor dasciali
si inviticel ai teatrului romdénesc. chiar daci
sfirsise prin a crea deprindere si a se per-
petua. pind adine spre sfirsitul secolului
— patosul zgomotos. gestul inflicdrarilor sau
al emfazei supradimensionate, cuvintul rostit
melopeic ori in tremolo ete.. ete. — purtan
in ele farmeeul ‘insolitului si al surprizei in-
tempestive, aderau numai aparent si numai
in misura in care se proiectau pe o anume
literatura dramatici {de esenii ori de pro-
venienfi ori de reminiscenti romanticd), la
ceea ce s-ar numi o expresie stilistici autoh-
toni. Nottara a avut prilejul de a trii. ca
si zieem asa. in plind pirguire a scolii lui
Pascali, aceasti mneaderenti. Jucase. elev de
conservator. cu o seami de prieteni amatori
de teatru. in sala Sepcaru. .de pe la hiserica

Luecaci inainte®. in una din lucririle de ri-
sunet ale repertoriului maestrului : Monte
Cristo. .Povestirea fantezisti a lui Dumas

era imnres?onanlii - povesteste Nottara —
si totusi pe mahalagiii din sald nu-i zein-
diirea. edici la sfirsitul spectacolului. pe eind
publicul se seula s& plece. citiva din speeta-
tori mi-au cerut si jucdm  Fata lui Kir
Troancit de Miller si Cojocarn si fata de un
anonim oarecare (... De criciun am jucat pe
Isnen Jianu ; piesa asta a desfundat tsatd
mahalaua..”

*

Valorile expresive autohtone aveau si fie
partea, mare g§i grea, a geniului si eforturi-

28 www.cimec.ro



i

In . Barbu Lautarul

for lui Matei Millo. Lumi ii va fi dat si le
descopere, si le fructifice, si le dea strilu-
eire si o putere de radiatie peste impruomu-
turile vremii, peste mode §i modele striine,
peste timp. Lui ii va fi dat, cu aceasti cea
mai de seamid parte a mostenirii ce ne-a li-
sat-0, sii aseze coordonatele caracteristice. de-
finitorii ale artel teatrale roméanesti. Poate
n-a fost intimplitor cd pornirea lui in cul-
fura mnoastri artistici s-a  petrecut, dintru
fnceput, in ambianta de convingeri si preocu-
piri si in climatul de stridanii ale lui Kogal-
niceanu si Alecsandri — unul ideolog al ,.Da-
ciei Literare”, celilalt, printre atitea alte feie
de precursor, precursor in cercetarea si pre-
tuirea folclorulni. Fiinded, inainte de a fi
wrezistat ereziilor si prejudecitilor de atunci®,
ferindu-se ,de caracterul fals si afectat in
executiirile teatrale de pe atunei® (cum tot
Nottara remared, dar nu numai el, elogiin-
du-i opliunea pentru expresia realistd), Ma-
tei Millo este, in radicinile afunde ale vo-
catiei si convingerilor sale creatoare, stipinit,
colorat si miseat de vocalia poeticd si tea-
trali a poporului. Fiindcd, deasupra wvalori-
lor pretutindeni prefuite, ale eculturii occi-
dentului, i deasupra modelelor prestigioase
sau numai lipitoare de aiurea, el a eciutat
deliberat si s-a oprit si sublinieze cu insis-
tentd ~— semmificativd mai ales pentru epoca
sa, bintuitdi de ,striinemanie® — wvalorile,
elementele, modelele, tipurile realititilor si
problemele nemijloeite ale tdrii, ale maturii
sale. Aceste doud trisituri generice ale for-
matiei il artistice — una forind in adineuri
spre puritatea ohirsiilor, alta privind in z#ri
spre ndzuiniele istoriei nationale — sintin ace-
lasi timp invariante ale autenticitiitii si ale
popularitifii covirsitoare ale crealiei sale. Poate
cd numeroasele pagini de amintiri, de anec-
dotic#, de cercetare biografici, de monogra-
fii si de exegezi, inchinate, pind azi, lui
Millo, s-ar cere completate cu o pagini care,
mi se pare, lipseste incd, privind modul cum
a operat el transfernl esentei populare a ac-
tului teatral in tipare expresive si stilistice
culte. Ar fi o pagini care lipseste. in genere.
din tratatele de istorie ale teatrului noestru.
a cirui genezi si dezvoltare ecultdi se pis-
treazd ined ruptdi de {san paraleli cu) capi-
tolul teatrului folcloric. Ar fi o paginid de
insemniitate si pentru actualitatea noastri
imediati, cind valentele specifice ale teatru-
lui nostru au prins a fi nu numai cunoscute
dar si larg prefuite pe diferitele meridiane
ale lumii, Matei Millo ar deschide, in studiul
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Un afis din iunie 1866, anuntind un
spectacol in beneficiul lui Matel Millo.
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Interpretind pe Pirvu din ,Prapastiile Kir Gaitanis din ,Nunta tdrdneascd™
Bucurestilor®, de Vasile Alecsandri

In turneul transilvinean din  18:0 : La premiera din 30 septembrie 1879

JSomnu Millo cu compania sa  tea- a piesei .Despot Vodd*, Millo inter-

tralit de la Bucuresci are ondre in preteazid pe Ciubdr Vodd

trecerea sa prin acestu orasiu a da
citeva representatiuni nattonale romdne™
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acestor wvalenle, un eapitol initial de bazi.
Tn capitel care ar determina misura in care
harul (si hazal] simplitifit si ,directitiifii™
gestului de naturd naiv foleloried, se mu-
leazi pe achizitiile 1ehnicilor evoluate, ,culte®,
fnsusite in Parisul initierilor lui. Un capitol
eare ar distinge — in refuzul programatic de
@& se’ misca pe arterele marelui {sau micului)
repertoriu strilin {desi demonstratii ale cu-
noasterii Iui si ale stiintei de a-l servi cu
stritlueire n-au lipsit), pentru a se inchina
unui repertoriu de canjonete, de monoloage,
de vodeviluri, de mici comedii sau farse, de
opereti, de revisti, — nu o simpld atitudine
de gust sauw de comoditate, ¢i una de concep-
tie a ideii de popular in problemele artei
eulte. Potrivit acestei conceplii; acliunea ar-
tistict intéveste si in acelasi timp elaboreazi
sentimentele s mentalitatea  populard, lir-
geste limitele gustului si ale puterii de re-
eeptivitate la frumos si la idee in spectatorul
de rind, ii ionoieste, i purifici, it imbogi-
teste orizontul de cunoastere si de simtire,
ii lumineazit si, prin aceasta i edued con-
stiinfa si 1i fasoneazd convingerile, fard a-l
contrazice . insd, firdi a-l soca, firi a-l mula
afari din matea lui spirituald proprie. E
adeviirat, intr-un fel, concepiia aceasta e mis-
eati de un resort mai degrabii pedagogie.
Dar teatrul lui Millo, {ca si literatura pe
eare i-0 scria pentru teatru Vasile Alecsandri}
era pentru epoca, cel pulin a inceputurilor
sale — menit inifierii, cu deosebire a profesio-
nigtilor teatrului si a publicului ,eu mirun-
feaua” — menit deopotrivii si unei initieri in
ale vietii. De la Baba Iirea la Apele de la
Viedresti, de la Nunta tiriincased la Boieri
si Ciocoi, de la Soldan viteazul la Cucoana
Chirija, eomicul variazi in nuante, replicile
poartit ici mai in adine, colo mai la supra-
fatd, arhitectura dramatici e cind simplisti,
eind complicati. Dar .bas-comicul® Millo se
pisireazdi, meren acelasi, ecu avujia lui de
mijloace : cu fireasca familiaritate pe care o
aratd roluloi si salii 1 eu irezistibila stiinta de
a stirni risul, folosind maximum de economie
gesticd sau mimicd : eu neinfrinata proteitate
tipologied si mobilitate expresivi. Numai ei
actiunea lui artisticd, spumoasi [iri pereche,
acaparind buniiveia silii pentru arsenalul ei
nesecat de  destindere si desfitare. s-ar fi
sim{it sterild si inutili dacd n-ar fi incor-
porat si maleric emotivd, dacd nu ar fi de-
clansat si resorturile gindirii, daei nu ar fi
trezit sala Ia confruntarea scenei cu reali-
titile si problemele viefii din jur, din ac-
tualitate.

In . Guri-cased™

Nu i-a fost greu, si nici n-a avuat temeinl
si se plingd de insucees, ca si intre in pie-
lea lui Sanche Panza, al lui George Dandin
a lui Brid'Oison sau Chesterton. Dar intre
Avaral lai Moliere si Zgircitul risipiter de
Aleesandri, i-a plicul si joace pe acesta din
urmi 3 dar Mercadet-ul  (Moltureanul finan-
eiar] al lui Balzac, pe care nu l-a ignoral
nici dispretuit, i-a spus mal pulin, eu mo-
ravurile si psihologia arivistdi a burgheziei
mercantile franceze. deeit i spusese si-l stir-
nise lumea Buocurestilor, en Pripistiile si
Spoielile lui. Masca lui Napoleon, pe care
si-n pus-o in Hegzele Romei, i care a produs
o explozie de uimitd satisfactie in staluri §i
loji, era un popas mirunt de mdiiestrie, ina-
inte si dupit  incarnarea Chiritelor, a lui
Jianu, a Paraponisitului. a Kerei Nastasia,
a Mamei Anghelusa, a lui Kir Zuliaridis, a
lui Napoild, a lni Barbu Liutaru., a atitor
tipuri care aun configurat, de-a langul unui
secol, wviata. luptele, asezdrile. strimbititile,
moravurile. hazul si neeazul. ndzuintele jus-
tifiare, nalionale ale poporului nostru. 1 s-a
reprosat  predilecia, ba chiar stiiruinta pe
acest  repertorin  .mdrunt®.  anevoie innoit,
pretins invechit dar meren reluat — de Ia
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Mama linca din ,Drumul de fier” de
Alecsandri

o generatie la alta (fiinded Millo inchide in
el si generatia de la 1848, si generatia Unirii
si generatia Independentei de Stat si gene-
ratia marilor ndzuinyi spre ,Unirea cea
Mare®...} 1 s-a reprosat dispretul (nefundat?!)
fatid de repertoriul de tinuid al vremii. dar re-
pertoriu de import. . Voi lisa pe publicul roman,
singurul arbitru si aprecietor in aceasti dez-
batere®, va replica Millo : .si decidi el daci
trebuie si ammncim in foc repertoriul dom-
nului Alecsandri si daedt compunerile dra-
matice romdne nu meriti decit a fi azvirlite
ca o rusine, ca o degradare a literaturii noas-
tre dramatice : daci teatrul romin nu trebuie
si mai vorbeasci romaénilor decit de fran-
cezi, de italieni, de spanioli, iar niciodata de
ei si de-ale lor; dacd aliturea cu drama na-
tionali, comedia roméini, care reprezinitd spi-
ritul vesel si muscitor al poporului nostru,
nu mai poate exista firdi a fi o pati pentru
geniul roman®...

Nu e nevoie de nici un comentarin ‘pe
marginea unei atari replici. A fost rostitd
{scrisd) in focul aprins al wunei polemici
— una din multele pe care le-a dus. $i se
resimte de aceea. firesc, de enervare, de exa-
gerare. poate, de unilateralitate. desigur. Dar
fondul conteazi. Tinind seamd de impreju-
rare, replica lui Millo risunid si azi. peste cei
75 de ani scursi de la stingerea Iui, cu pros-
petimea celei mai ascutite actualititi. Rasun¥
ca o lectie datd posteritdtii. Cum lectie datd
posterititii sint cuvintele rostite la ‘incheie-
rea lungului siu periplu in viatd si in artd
{la sirbatorirea de dupi spectacolul de adio.
dat in 1895, in Tasii debuturilor sale) : .Tea-
trul este o scoald a purificdrii moravurilor,
a biciuirii relelor {..]. Sustineti teatrul si
mai cu seamii nu lipsiti de aici cind se re-
prezinti piese nationale, piese pentru susti-
nerea cirora am luptat intotdeauna, ciici ele
sint oglinda vie a vietii poporului romén..”
Pe asemenea piese nationale s-a inchegat arta
actorului Millo. Pe asemenea piese nationale
si-au verificat si dezvoltat urmasii lui Mille
arta Jor: si-a definit teatrul mnostru insusi-
rile sale ca finsusiri proprii, originale. La
eomemorarea lui Millo, melancolia cintecu-
lui de amurg al batrinului Barbu Liutaru
pare a face locul unei intineriri.

Florin Tornea
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Pirerea
publicului

— Upr dialog permanent

cu spectaforii

Sondajele de opinie publica sint la ordinea zilei, si sint chior [a moda.
Nimeni nu poate nega utilitatea acestui procedeu, desi multi o exagereaza cu o
incredere naivd, iar cifiva, inca putini, au inceput sa afirme cé odatd cu dezva-
luirea ,opiniei” pe care o cauta, ele provoaca si modificarea ei imediata. Ter-
menul si procedura tehnica perfectionata sint destul de recente, dar ideea i
indeletnicirea pot fi recunoscute ca destul de vechi. De fapt, ele s-au ndscut odata
cu presa, si s-au dezvoltat larg, desi empiric, desi haotic, in practicile cele mai
obisnuite ale acesteia : interviul, ,ancheta”, reportajul, n-au urmdrit — si de
nenumdarate ori, au izbutit in mod admirabil — altceva, decit s& scormoneasca
si sa releve starile de opinie, invdfindu-se, cu timpul, sé caute, dincolo de cele
individuale, pe cele anonime, pe cele de masa.

Ca atare, noi ingsine am practicat adesea sondajul, dupéa tipicurile traditio-
nale ale presei, dar am publicat si sondaje intocmite dupa regulile tehnicii mo-
derne, in cadrul citorva anchete sociologice privitoare la opiniile publicului de
teatru. $i nu incape vorbd c& vom mai publica, atit dintr-o categorie, cit 5i din
cealalta.

Dar paginile ce urmeazd nu cuprind un sondaj, iar cititorii, 1asindu-se furati
de o oarecare aparentd asemdnare, nu trebuie sd primeascd aceastd impresie,
nu trebuie sd creadd <& e vorba de incd un sondaj.

Intentia noastrd este cu totul alta, este chiar cu desavirsire opusa ideii insdsi
a sondajului, care se defineste, in esentd, printr-o contactare « oniniei publica,
strict limitata la cuprinsul intrebdrii, 5i incheiata odata cu formularea réaspunsului :
in fond, specificul acestei contactari rezultd din insdsi intreruperea rapidd a
contactului.

Or, noi urmarim exact contrariul : nu un contact momentan, in céutarea unui
raspuns lapidar, transant, la o intrebare anume, ¢i un contact neintrerupt, o
racordare permanentd cu opinia publicd ; nu asupra unei probleme strict preci-
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zate, ci asupra intregului domeniu de activitate a teatrului, si mai mult, asupra
tuturor ideilor si sentimentelor pe care publicul le poate avea cu privire la feno-
menul de culturd 5i arta care este teatrul, conceput in sfera sa cea mai larga.

Tocmai de aceea, cititorii vor observa ca intrebarea noastrd, a redactiei,
lipseste, intocmai ca primul termen al comparatiei cuprinsa intr-o metaford. S-ar
putea totusi, ca, pe viitor, sa formuldm si cite o intrebare, dar nu pentru a ingradi
astfel contactul, ci pentru a-l stimula si prelungi (de Pildﬁ, cind va incepe sta-
giunea, pentru a ldrgi si organiza dezbaterea publica in jurul cut@rei opere dra-
matice noi, cutdrui spectacol controversat etc., etc.). In general, insé, noi vom
tdcea cit mai mult, lasindu-i pe cei abordati sa se desfasoare cit mai liber, in
monolog, si chiar in confesiune.

Acum, dupd cele spuse mai sus, cititorul poate incepe sa infeleagd gindul
nostru, intentia cu care am conceput si organizat grupul de pagini ce urmeazd,
intenfie pe care vom urmdri sa o realizam din ce in ce mai subslan:iul, mai bogat,
in fiecare din numerele viitoare ale revistei ,,Teatrul”, Luna dupéa lund, redactorii
nostri vor lua contact cu muncitorii unei intreprinderi industriale, din Bucuresti sau
din tard, si-i vor stirmni sd-si impdrtdseasca ideile si impresiile despre creatia tea-
trald, sub toate aspectele care-i intereseazd pe ei, in toate problemele care li se
par, lor, demne de a fi relevate, de a fi puse in discufie. Nu vom ocoli, fireste,
colectivele si mediile intelectuale, agricole, studentesti etc. Tuturor, ca péarfi inte-
grante ale marei mase muncitoare a poporului nostru, le vom acorda cea mai
mare atenfie, cel mai vast spativ, cea mai inaltéd onoare.

Astfel procedind, nddajduim cé vom contribui la netezirea, la largirea dru-
mului care trebuie sd conducd, spre teatre, substanfa vie si bogatd a spiritului
muncitoresc, popular, comunist. Sintem convinsi ¢& dacd vom izbuti aceasta con-
tributie a noastrd, miscarea teatrald va avea sd se bucure de o stringere a lega-
turii sale cu pub!icuf, si s& primeascd un imbold generos, o inspirafie mereu
proaspdtd si deosebit de fecundd, si o directie fermd, lipsita de ocolisuri, impasuri
si capcane.

»Parerea publicului“ am cerut-o la numdéarul de
fatd colectivului din Intreprinderea poligraficd
wLuceafarul“ —Bucuresti.

Pentru a stimula cit mai mult interesul colectivelor pe care le
vom solicita in fiecare lund, redactia revistei ,Teatrul” va oferi
lunar, colectivului respectiv, un numdr de 50 de invitatii la spec-
tacolele stagiunii bucurestene, sau ale acelor stagiuni ce se des-
fasoara in orasele din tard, ale cdror intreprinderi le vom vizita.

Aceasta, numai ca un eventual punct de pornire intre oricite
altele, al impartasirii opiniilor, si nicidecum cu intentia de a limita
dezbaterea la problemele spectacolelor respective.

Ne pare foarte rdu ca, deoarece stagiunea nu este inca
deschisd, tovarasii nostri de la Intreprinderea poligrafica
~Luceafdrul” nu au putut beneficia de astfel de invitatii. Dar
cuprinsul si argumentarea opiniilor lor nu au devenit, prin
aceasta, mai putin interesante, mai putin substantiale.
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e Parerea publicului

S&  priveasca
teatrul

ca pe

O §cooi<‘j

Teatrul nostru e un teatru bun. Avem mari
interpreli, avem autori buni, avem si sili
confortabile §i scene spatioase si construim
mereu altele si mai frumoase. De aceea ex-
tinderea aectivitilii de propagare a teatrului,
a dragostel pentru arta scenel, trebuie si cu-
noascd ateniia cuveniti. Nu-i vorba si de
turneele in provincie, desi si despre ele cred
ek ar merita si discutim. Eu mi refer la
necesitatea de a ,urni” teatrul din locul unde
se incipitineazd si rimini, uneori nejusti-
ficat, si sia fie adus in mijlocul maser de
spectatori. Ati vizut, spectacolele istorice in-
cep si fie prezentate in cadrul uner monu-
mente evocatoare. De ce oare dramaturgii nu
seriu texte agitatorice, cu care trupe mici ar
putea s ne viziteze mai des in intreprinderi
si cu folos reciproc ? Eu cred ci inmultirea
numdrului de spectatori ce vin la teatru este
direct proportionald ecu frecventa unor ase-
menea intilniri,

Tn legdturd cu aceasta, vreau si spun ceva
ce sper si fie inleles exact cum giudesc,
contindu-se pe buna mea intentie. Eu cred
in Actor. Il admir, il aplaud, uneori il imit.
cind ered eci am giisit ceva bun la el care-mi
foloseste mie. Fiul meu. lueritor tot aici. la
pregitirea formei pentru stanie, a fost astfel

orientat de mine sit priveascd teatrul : ca pe
o scoali. Ei bine, eu am pretentia si fie
wmindru de profesorii lui intr-ale teatrului. De
aceea cred cdl actorii trebuie sd fie mai atenti
cu tinuta lor. Ei sint mereu in ochii mul-
{imii, comportarea lor este mereu observati,
comentati fel si chip. urmata de multi. Ma-
rea lor majoritate sint un exemplu foarte
bun pentra admiratorii lor. Unii dintre ei
sint exemple de cetileni. de oameni ai casei
si ai familiei. cameni harnici. comunist in
adeviratul inteles al cuvintului, educatori de
niadejde ai tinerei generatii.

Dar mal sint si ecite unii care nu dau
exemple bune, si lor trebuie sd 1i se atragd
bine de tot atentia. Meseria lor e grea de
doud ori. O datd pe scend, pentru ci acolo
trebuie sd interpretezi roluri dificile, sd trans-
miti publicului un mesaj artistiec. Altd data.
pe stradd. unde trebuie sd interpretezi cit
mai firese toate rolurile carierei intr-un sin-
gur personaj : tu, actorul. Nu-i un rol usor,
stiu, iar publicul e exigent si in sala si pe
stradd. Dar cine a spus ¢l viata ¢ usoard,
si meseria de actor {loare la ureche ?

CONSTANTIN STIRBU
retusor la pregdtirea formei
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Parerea publicului e

Cred ¢4 mna dintre cele muai mam dorinti
ale fiecirui spectator, ar fi aceea de wa-i
cunoaste personal pe interpretii s3i prefe-
rati. De aceea, «cred ci trebuie sporite prile-
jurile dntflnirilor fntre actom si public. Pen-
tru el din sald, a-i asculta pe actori vorbind
Jars text seris® e o ocazie fericiti, dar
foarte rard. Ar fi bine, deci, dack s-ar or-
ganiza . intilniri intre realizatorii spectacole-
lor ¢i admiratorni lor. Credeti 3 m-am avea
ce me spune? ..Si bune, §i rele.

La o astfel de dntilnire eu le-as vorbi,
de pildd, despre o mare dorintd 2 mea in
privinta artei spectacolului. Le-ag vorbi
despre... migcare. Stiti, sint i eu pulin ar-
pisti, Dansez in formatia de dansuri a in-
treprinderit. Vizionez mai mult spectacolele
coregrafice, in cave sint multe dansuri popu-
lare, ori spectacolele Operei si Operetei, unde
sint atit de frumoase balete. Cu multd pli-
cere ii aplawd i pe colegil mei, artigli ama-
tori din alte formatii, ale ciiror damsuri mi
se par foarte reusite. Sint mult mai sensibild
la elementele de migcare scenicd, de tehnici.
pe ware fncerc s& le wopiez si eu dacd-mi

Dar ades mu-ami plac.

Venind la teatru pretind, in primul rind,
actorului, si fie foarte stdpin pe mijloacele
prin care transmite publicului sentimente. Nu
numai vorbele lor, dar felul lor de a pro-
nunta cuvintele, tinuta si felul lor de a se
misea, impresioneazi. Cei mai in virsti me
dau  mereu exemple : cind mu stiau bine
cum se pronunid un ocuvint, il aseultau mai

Si vorbim
despre
miscare

cu atenyie pe Vraca. it wcopian pronuntia.
Dacd Je era drag si urmireasci o tinuta
scenicd Impunitoare. o admirau pe Lucia
Sturdza Bulandra. Acum sint destul de dese
momentede in ecare constati i sint actori
care nu giiu ce si faci ou mdinile, care se
migcd mearmonic sau chiar dizgratios. Mie
imi plac acele spectacole in care mijcarea,
expresia corporald sint folosite mult, aga oum
e Leonce §i Lena, oam e Lear, cum sint
spectacolele mocturne de la ,Tandiaried®. Nu
stiu de ce nu se scrin la noi balete. In afarid
de welebrul La piatd, celelalte balete ale
noastre sint chiar mesuferit de plicticoase.
Prefucririle folclorice, cred eu. stried dn dous
locuri : o datd foldorului, narivindu-i pe
dansatorii populari cu ,adaptirile® §i ,ba-
letizdrile®, dar si spectatorului cult, ciruia fi
oferi ceva aflat intre un dans naiv st un
balet,

Noi repetim de trei ori pe siptimini si,
uneori, ¢ind dam si spectacole, avem si cinci
seri ocupate. Merg da spectacolul profesio-
nist ca la o mave scoald s vreau. micar
prin  ddruirea cu care particip la des-
figurarea spectacolului, si-i résplitesc pe
artisti. Pentru ¢i stiu cf existi o mare g§i
cuprinzittoare tehnici a expresiei teatrale,
scenice, binuiesc ¢i trebule si existe si o
artd de a fi un bun spectator. Este arta pe
care {in si mi- Insuyesc meapirat §i Anteu
care cred cd acele Intilniri dntre mealizatorii
spectacolelor §i public ar fi binevenite.

ELISABETA FOARTA
cartonagista

36 WWW.Cimec.ro



e Parerea publicului

Merg

la teatru
pentru
actorl

Vreti sa stiti de ce merg eu la teatru 2.
Peutru actori, Are importanta, desigur. piesa
in care joacd, dar eu cred ci cel mai im-
portant intr-un spectacol, e actorul. Texiul
poate sa fie genial, regizorul poate i cel
mai bun din lume. dar daci nu este actorul
care s& interpreteze rolul eu talent si eu
forga d? convingere, spectacolul nu are cistig
la public. Da, eu merg la teatru pentru ac-
tori si, de aceea, cind au de spus roluri
prosi scrise, ori au de interpretat o regie
din care nu intelegi cum trebuie ceea ce
vor sa spumidi, imi parve riu, in primul rind,
peniru  actori.

’s‘km viizul, in stagiunea treculd, citeva re-
vitaluri, De wiatd, de drageste. de moarte.
recitalul de poezie pepulard al Irinei Rachi-
teanu-Sirianu, speclacolul Olgai Tudorache.
prezentat la Ateneu (Premiera de J. Crom-
welll, apoi La Musica, tot la Ateneu. cu
Irina  Rachiteanu-Sirianu  si eu  Constantin
Codreseu. Dincolo de toate preferingele mele
privind temele si subiectele, ii intreb pe dra-
maturgii nostri: .De ce nu serieti rvoluri
mari pentru marii nestri actori 7° Din eite
am  cunoseut eu din istoria teatrului, ase-
menea  incercdri s-au  pelrecul. si au avul
sucees, si la nob. si dn alte 1ari. Mai de cu-
rind, stin e Mirodan si-a seris piesele pen-
tru un mare actor @ Radu Beligan, Mie wi
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se pare ci a fost o reusitd care trebuie si
le dea exemplu si altora.

Pe de alia parte, cred cd directorii tea-
trelor ar trebui sd caute eu atentie in dra-
maturgia romineascdi niste piese pe care de
mult ar fi trebuit si le avem inscrise intr-un
repertorin permanent. Despre multe am in-
viitat la seoala. la multe din ele fac referiri
foarte dese cronicarii, vorbind despre ele ca
despre niste opere bune. Daed nu de pe
sceni. de unde si afle publicul cel mai larg
¢t Alexandru Kiritescu, de pilda, a seris
nu numai Gaitele, ¢i si niste bune piese
istorice ?

O mare problemd a teatrului stiw cd este
alegerea pieselor striaine. Chiar si cu clasicii
sint destule probleme de alegere. pentra .ca
trebuie si alegi dintr-o operd vastd ceea ce
¢ mai interesant si ceea ce poate fi redat
mai bine pentru publieul de azi. In privinia
autorilor contemporani. cred e¢a trebuie ciu-
tate mai ales acele piese care sint limuri-
toare pentru viala poporului din tirile res-
peetive. Mai de mult am vazat la National
o piesd sovieticd, eu Emaneil Petruf. Mar-
cela Rusun. Dem. Raduleseu, o piesi despre
viatdi si moarte si dragoste si munecd Po-
veste din- Irkutsk de A, Arbuzovl. Aceastd
piesd a completat cn multa profunzime ima-
sinea pe care o aveam eu despre oamenii

-
[
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sovielici, constructori ai comunismului. Cred
cii existi asemenea piese si in literatura
dramaticd a altor tiiri socialiste. Am vizut
la Teatrul .Jon Vasilescu™ piesa Spargeres
de la miezul noptii. Stiti ci este singura
piesi iugoslavi contemporani pe ecare am
vizut-o ? Dar este oare ea piesa reprezenka-
tivd a dramaturgiei iugoslave de azi ?

E ‘bine cd se joacd Cui i-e teamid de Vir-
ginia Woolf ? Eu cred ci personajele acestei
piese sint exact asa cum pot si ajungd si
triiascAd niste oameni intr-o societate ne-
dreaptd. Am ecitit insd, cd, mal ales, tinere-
tul ocecidental e foarte activ in lupta im-
potriva rinduielilor nedrepte ale societatii
capitaliste. Am ecitit cii teatrul pe caresl fac
acesti tineri este un drapel al acestei lupte.
Ceea ce e prea amestecat si mneclar in acest
teatru poate fi, eventual, sistematizat de un
bun regizor de la noi si prezentat si pe sce-
nele noastre.

Daeii-mi permiteti, ca responsabilda cultu-
rald in grupa sindicald, imi voi expune pi-
rerea despre modul cum se difuzeazi bile-
tele pentru spectacolele de teatru. Nuo-mi
place nici mie sa fin ,mobilizatd® la anu-
mite spectacole. Datoriti unor experiente ne-
gative din trecut, tovarisii mei din sectie
nu mai vor si cumpere bilete ,prin intre-
prindere®. Ei suspecteazd spectacolele, chiar
daci au auzit ci sint reusite si chiar daci.
anterior, isi manifestaseri dorinta si le vadi.
De ce? Ii se pare ci e ceva ,necurat”.
dacd 1li se oferi bilete la spectacolele cu
piesele respective prin difuzorii de bilete. si
preferi si-si procure biletele singuri, Tatd
urmarea faptulul c3, uneori, ca s& putem
obtine bilete la spectacolele bune, am ac-
ceptat ,.s& ni se bage pe git“ si bilete la
spectacole proaste. Cred ci asemenea prac-
tici, care mai d#inuie incd, trebuie definitiv
abandonate.

*

Am urmirit cu mult interes si cu mulid
emotie cuvintirile rostite de oamenii muneii,
reportajele referitoare la entuziasta primire
de care s-a bucurat in cursul wvizitelor de
lucru intreprinse, tovariisul Nicolae Ceausescu
gi ceilaltdi conducitori ai partidului si statu-
lui nostru in toate judetele tarii. Pe acele
meleaguri  unde, de secole istoria po-
porului nostru s-a impletit cu cea a mnatio-
nalititilor econlocuitoare, unul dintre succesele
cele mai importante ale constructiei sociakis-
mului este §i acela al infritirii poporului
romdn cu aceste nationalititi conlocuitoare
sub conducerea partidului. Cred ci acest su-
biect va trebui si-si ghiseascd locul cuvenit
gi pe scenele teatrelor.

STEFANIA MIHAILESCU
cartonagista

CONFERINTE
EXPERIMENTALE
ol

CAIETE-
PROGRAM

Mergeam cindva mai rar la teatru. Pinia
cind, in armatd fiind, am ficut figuratie in
Mihai Viteazul, si am avut ocazia de a cu-
noaste eitiva dintre prineipalii interprefi ai
filmului. E adevirat c#, inainte de a fi reeru-
tat, vizusem destule spectacole, dar fird o
alegere anume g1 fird a da mare importanil
frecventirii teatrelor. Priveam spectacolele eca
pe niste simple distrac{ii, care ar avea darul
de a md iInveseli si atit. Abia atunet ecind,
la filmir, am avut discufii eu actorii, mi-am
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dat seama eit de superficiali fusese impresia
mea despre teatru, si m-am simiit destul de
stinjenit.

Revenind la wviata eivili, am inceput sia
mi ocup cu mai multi seriozitate de forma-
rea unor cunostinte eit mai sigure in pri-
vinja artei teatrului. Am citit chiar si eiteva
monografit de actori, sint la al doilea volum

din Istoria teatrului wuniversal a lul Vite
Pandolfi... Aeum merg mult mai des la spee-
tacole, si dupi o oarecare alegere. Nu mi

inghesui la premiere ; e si greu sit obfit bi-
lete st nu-i de loc rentabil : poate fi un spee-
tacol slab. Citesc ecronicile, mai intreb pe
gnul, pe altul.. Vorbind insi de ,cultura
mea teatrali®, m3 gindese ¢d as putea fi
ajutas foarte mult dacd as avea posibilitatea
de a ‘participa la asemenea conferinte expe-
rimentale ca acelea care Ticuserd eindva
dupli cum mi s-a povestit, o epoci de glorie
Ia Teatrul National.

La Universitatea Populard, cursurile de tea-
tru sint cam amestecate, dupii pirerea mea
eele de la telewviziune, dimpotrivi. foarte
limpezi, bine orientate, dar trec prea repede
peste momente foarte imporiante ale istoriei
teatrului. Mie nu mi se pare gren de rveali-
zat de clitre fiecare teatrn nceastd propagare
a problemelor artei teatrale in rindul maselor
de spectatori. Unii cred c¢ii se poate worbi
frumos si cu bibliografie numai despre cla-
sici si autori confirmati de istoria artei. En
cred cit se poate discuta, de ciitre un con-
ferentiar inimos si bine pregitit, chiar si
despre un autor debutant. Apreciindu-se in-
semniitatea textului seris de el prezentin-
du-i luerarea, comentindu-i tema si ramifica-
tiile temei in dfamaturvxa (‘r}mompm and, ni
s-ar oferl si noui, <:pe0tammlor jaloane mai
sigure de mtslsger& §i apreciere.

In acest sens, cred efi ar trebui ca acei ce
fac programele de sali si fie si i mai in-
datoritori. Am citit caietele-program ale Tea-
trului National. Le am acasi, cred. pe toate,
gi le pistrez ea pe cirile cele mai dragi.
Pe unele am chiar si autografe de la actori.
In schimb, mi s-a 1z1t1mpld’t la Teatrul Mie
si la Teatml ~Nottara® i la Teatrul .Bu-
landra® s4 primesc o simplid foaie cu distri-
butia si atit. E pulin §i e picat...

GHITA ION
cartonagist

UN PERSONAJ
ADEVARAT
TOVARASUL
MEU
DE MUNCA

teatru  niciodatda.  Niel
miear n-am recitat. Niel chiar in  seoald
Din  timiditate i indaritnicie, Poate de
aceea am  awvut cindva revelatia teatralui,
care m-a captivat cu fascinanta sa poezie si
m-a Imboldit sd scriu. Teatrului 1 datorez
bucuria de a fi simtit acel val de iubire care
so numeste poezie. ,Mi-ai luat inima §i me-al
dus eu tine, | Si m-ai sutt in vise §i m-ai
plimbat prin  stele..” seriam  atuneci, Niel
acum momentele mele de frenezie liricd nu
au pierdut influenta poeziel scenel

— Asadar, mergeti la teatru pentru a re-
gdst climatul de poezie ?

Miasurindu-si  cuvintele cu teama e¢i nu
exprimi exact sensul gindurilor ei. Eugenia
Matvas este mult mai aproape de Imaginea
standard a chimistului decit de aceea a poe-
tului. Cu  toate acestea, tehnicianul de la
laboratorul uzinal este o poetd sensibila si
expresivd, care poartd in suflet s in wvers

~ N am jueal
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amintirea lasului unde a urmat scoala teh-
nici “de chimie §i unde si-a rupt palmele
aplaudindud pe Miluta Gheorghiu in celebra
sa Chirita.

— Merg la teatru pentru mitmul trepidant
in care un spectacol trebuie si susiind o
idee, un sentiment. Mie imi plac piesele sen-
timentale, #l ador pe Sebastian, de pilda, s§i
regret ci in dramaturgia romdaneascd de azi
nu am intilnit incd nici o scend frumoash
de dragoste. D‘Wpé pirerea mea, dragostea
trebuie reflectatdi in ceea ce are ea mal
iniltitor si nu in aspectele ei vulgare, cum
se intimpld ades. O fi vorba — ze — de
o moda, pentru ci si piesele selectionate din
mpeaﬂmmu} universal reflectd aceeasi <labi-
ciune. Daci imi plac piesele sentimentale,
asta nu inseamnd ci-mi plac textele duleege.
Imi place, de fapt, si admir pe scend reflec-
tia a ceea ce admir si in wviatd, frumoasele
sentimente din sufletul tovardsilor mei de
munci. Tocmai pentru cd §i cunosc atit de
bine, mi-e ciudd — uneori — c¢d nu sint
dramaturg, ¢& nu pot exprima intr-o lucrare
dramaticd felul in care au abordat sau au
rezolvat el o problemi de munca orl de viata.
Sint situatii mult mai spectaculoase si cu
premise teatrale mai fertile decit ale unor
piese din repertorinl curent. Daci admir
pentru ceva in plus, pe Baranga. este pen-
tru ¢ a ereat tipuri admamic. condludente,
1mpuna’hoaw prin caracteristicile lor. In ceea
ce-i priveste pe destul de mulli alfi dra-
maturgi, v# mirturisesec cd la premierele lor
nu mi inseriu .din oficiu® si cumpir bilete,
pentru c¢fi prea des m-a derzamigit modali-
tatea lor de a reflecta wviata.

-~ Sinteti informatd asupra proiectelor de
repertorin ale stagiunii care incepe ?

— Am citit ¢ se repetd Surorile Boga la
National, in regia Soranei Coroami {care
mi-a rdmas.. datoare de la Zadarnicele jocuri
ale dragostei}, Secunda 58, la Giulesti 1 Jocul
de-a vacanta ou Beligan ; sper si am satis-
factiile pe care le astept de mult. O seami
de alte tithuri pu mi intereseazi. De ce?
Pind acum am avut destule dezamigini, as-
teptind premicre neonorate de teatre, incit...

*

— Ati vizut Aleor si Mona la Teatrul de
Comedie ?

— Nau.

— Cum se poate?
dumneavoastrd  preferat !

— Am avut norocul de a nu gisi bilete
la premieri. Ulterior, mi-au alunecat ochii
pe citeva cronici §i n-am mai regrefat od
n-am reugit si vid spectacolul. Ba chiar,
dupd eum vedeti, dimpotrivd.

EUGENIA MATY AS
tehnician chimist
la laboratorul uzinal

Sebastian e autorul

MAI MULTE
DRAMATIZARI
ol
RECITALURI
DE

POEZIE

XN-am timp peniru tealru in mdisura pe
care as dori-o. Noi, femeile, avem foarte pu-
[ind vreme pentru alte activitifi decit cele
legate de casd si de productie pentru ci. ori-
ce-all spune dumneavoastrd, oricit de ocupali
ar [i solit nostri, nu sint, ca birbati, chiar
atit de legayi de un orar fird erutare : orele
de masd ale copiilor, orele de somn ale co-
piilor, orele de masi si de odihni si de pro-
ductie si de... meci ale sotilor.. Nu ma pling
decit atunci cind mi-e cludd e n-am reusit
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si vid un speetacol de teatrn pe eare mi se
pare ci l-a vizut toatd jumea in afard de
mine.

In conditiille unui program atit de incireat.
mersul la teatru este o veritabild sirbitoare,
ca nuntile si ca botezurile.. $i atunci vreau
s mi destind, si vid un spectacol unde si
rid mult ori unde si pling, fermecatd de ceca
ce vid pe scend. Altminteri, mit resemnez si
urmiresc, cel mai ades, teatrul care se difu-
zeazi la televiziune si la radio. Cred, de alt-
fel. ciA nu existd emisiune in care sd nu
existe o micd scenetd, chiar si in emisiunile
stiintifice. Dramatizarea are darul de a ex-
plica lucrurile mai pe intelesul tuturor. De
aceea ar trebui si se dea mai mare impor-
tan{d dramatizirilor, Ceea ce se {Acuse cindva
cu Baltagul de Mihail Sadoveanu, s-ar putea
face si cu alte mari opere ale literaturii
noastre. Sper, de pildi, si vad eit mai curind
dramatizarea pe care ¢ anunia cineva dupd
romanul Craii de Curtea Veche. Nu vreau ca
si se facd dramatiziiri scoliresti. care si seci-
tuiascd personajele cartilor bune, si sd-i
.ajute” pe copii s& fie... lenesi. dindu-le spec-
tacolul in loeul ecarfii. Arta teatrului poate
extrage cu mult folos ceea ce este mail arzi-
tor, mai puternic, in ecirti, i, fird si se
transforme teatrele in biblioteei vorbite, se
pot da multe si bune dramatiziri. Teatrul
.Nottara® a avut asemenea iniliative ecare
i-au reusit.

Mai dorese ceva de la oamenil teatrului:
multe si frumoase recitaluri de poezie, pe
diferite teme., Cu o piesi simpli de decor. eu
citeva reflectoare, eu cifiva actori. asemenea
serbiiri ale poeziei ar fi foarte binevenite. mu
numai pe scenele teatrelor. ci §i pe estrade.
in parcuri... la noi, in sala de festivitati a
intreprinderii. Sint atit de rare aceste reci-
taluri §i e atit de firav indemnul profesorilor,
incit copiii mu mai reciti versuri...

¥V-as ruga : eit mai multi poezie! Piesele
eu banditi §i cu rele, lisati-le! Dupid cite
am eu pe cap, tracasdri si necazuri si griji
vreau si cred ed teatrul e o poiand cu flori,
o rezervalie cum e Poiana Narciselor si vreau
si-mi. fie adeveriti aceasii nadejde...

MARIA TENIE
carionagisti

publicului

FUNCTIA
SOCIALA

Sl
EFICIENTA
TEATRULUI

A fost o anare mindrie pentrn noi, ori
de cite ori aflam despre un succes iure-
gistrat «de trupele de teatru romanesti peste
hotare, St am avut des ssemenea p i
de a ne mindrl. Dar. mi se pare mie, s
suceese aduc in discutie 51 un  aspect
pufin ,festiv: : ele au fost inregistrate
ales cu piese ale unor mari aute

mai
i dramatic
universali, si aproape de loc eu piese roma-

nesti. Lo Moscova, marele spectacol al tur-
nealul  Natlonalului o  fost  Revizerul
Gogol. la Venetia Badaroni de Golde
in Qwalie Hegele Lear. la Paris Tr
Cresida si Rinecerti. pe alie scene an b
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fat piese de Biichner. E foarte adeviwal i
sint si eu mindru cd Interpretii nostri i
intrec pe cel sitrdini chiar pe scenele lor.
dar textele pe care le comunied publiculul
dinn tirile respective nu vorbese nimic despre
poporul nostru. despre istoria lui gt despre
viata lui de azi. Caragiale ¢ un mare autor.
intrd s1-el in categoria celor mal sus numiti.
dar mici el nu e .exporat” prea des de
trupele noastre. In schimb. cind ne vin trupe
strdiine in turneu. ne prezintd, de obicei, un
elasic al dramaturgiel nationale si — bun.
mai putin bun — un autor contemporan.
Fu cred e, datoritd ridicirii generale a ni-
velului teatrului nostru, trébuie si trimitem
mai des in striinfitate trupe teatrale, care,
in afara marilor lor spectacole din reperto-
rinl dlasic $i contemporan universal, si pre-
zinte $i piese romanesti, clasice i contempo-
rane, chiar si piese cu subiect din istoria
poporului nostru. Dintre acestea. Croitorii cel
mari din Valahia de Alexandru Popescu, in
primul rind, apoi, Awvrem Jfaneu de Al
Voitin si piesele lui Paul Anghel, piesa lui
Mihnea Gheorghiu despre Tuder Viadimi-
resci, sint spectacole cu care eu cred ci
putem trece hotarele {iril cu mult cisgtig
pentru arta noastri dramaticd i pentru cu-
noasterea  poporului nostru.

De altfel, sint la fel de bucuros si pentru
stirile bune pe care le aflu. potrivit carora,
in general, dramaturgia contemporani romi-
neasci e solicitati pe scenele striine. In
acest sens. imi exprim speranta of. apre-
viindu-gi muneca in spiritul constructiv al re-
centelor documente de partid privind activi-
tatea in domeniul ideologiel si culturii, dra-
maturgii vor aborda cu mal mult curaj si
mai multd convingere subiecte care si oglin-
deascli ceea ce se petrvece In societatea romd-

3
neased actuali, constructoare a socialismului.
Omul care. in productie, realizeazi ceea ce.
pe drept cavint., in striindtate este denumit
amiracolul roménesc”, este el insusi un ade-
virat .miracol”. De mceea, cred ¢3 prezen-
tarea pe scend a istoriel aparitiel acestui
.miracol”, a modului cum activeazd el pen-
tru propdgirea tarii. bazindu-se pe marea lui
dragoste de tari si pe increderea in con-
ducerea Partidului  Comunist Roman. poate
constitui o operd de arti, o operd de cul-
turd, o operd patriotica.

Ca economist. judecind premisele prin
efectul pe warve-l genereazi, cred ci eficaci-
taiea teatrului trebuie totusi misurati mai
putin prin  indicatori eifriei si mai  mult
prin influenta si eficienta pe plan ideologic
si artistic. Desigur ¢ intre cele douid alter-
native de apreciere frebuie si existe o Ia
giturd, 31 am si vd dau un exemplu. Swu
construit in Bucuregti ofteva cartiere mol in
care locuiese sute de mii «de wcetiteni. Dar,
in mici mnul din aceste ecartiere mu s-au
construit si sali de teatru sau, pind la edi-

frenren ncestora, sili de cinematograf, ame-
najate §i pentru prezentarea spectacolelor de
teatru. Dacd dn aceste sili, de 1a orele 9
Ia 20 s-ar prezenta filme si de Ia ora 20
spertacole «de teatru ale unor trupe bucu-
restene, ar fi grozav, Iatd, insd, ei la ase
ceva nu s-a gindit nimeni, niel sub aspectul
elicacitallt sociale. mniei al eficacititii eco-
nomice, mici al celei artistice.

{ia spectator sint mwuljumi
trului  nostru. Nu sint multumit
deunizi. am fost atdt de vitregiti de prezenta
piosel istorice clasice si contemporane. $i
mai am ® nemulfumire : nu mi se pare su-
ficient numirul premierelor pe care le pre-
zintd fiecare teatru Intr-o stagiune, Nu pen-
tru i mu ag mai avea ce vedea, ehiar din
premierele stagiunii trecute, ei pentru cii imi
place si am de unde alege.

Y

Nu-i tocmai politicos si nu £ii amabil cu
interlocutorii, dar nol nu ne-am intilnit pen-
tru o suetd ou amabilitati. V-o spun bpe
sleau : revista Teatrul este o revisti buni,
uneori, i-ag zice ,impecabild”, dar cam rece.
Traim dntr-o lume care se gribeste, in care
eomunicazea dintre oameni are un vitm mult
mai sacadat decit ehiar acum trei-patru-cinei
ani. Or, indiferent de calitatea continutului
ei, o rovistd lunari ne serveste bucatele prea
wreei”.. As dori s3 vA eltese mal putin 13-
euiti. mal pulin ..impeeabili®. dar mnai ope-
rativi

aivelul tea-
cd, pinid

I10AN PALLIU
sef serviciu contabilitate

O scoaldi speciald pentru spectatorl. de
teatru nu existd. O altd scoald, In afara tea-
trului insusi. De aceea, acum, cind ne soli-
citati opiniile in leghturd cu activitatea tea-
trali, v rog si nu aveti prejudecata cd noi,
cei din sald, putem rezolva problemele tea-
trului sau cfi sintem altfel decit ne-a format
teatrul, stagiune dupid stagiune.

Fste inerent si existe in artd diferente de
valori. Dar, firdi a cere o uniformizare de
nivel, mealizati, mail stiu eu, poate chiar pe
pale... administrativd (21, mi se pare ci
diferentele de wvaloare intre spectacolele dife-
ritelor teatre bucuregtene, din irecula sta-
ziune, ca §i marile diferente de valoare intre
spectacolele  aceluiasi teatru, au fost mult
prea mari. Au existat, apoi, i acele inadver-
tente ideologice ale unor piese roménesti con-
temporane, $i acea suiti de comedioare owei-
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dentale de bulevard.. In ceea ce ma_ pri-
veste, n-am fost de acord eu citeva situatii
asa-zis. dramatice, pe care nu le giseam la
iseul lor. Dar, fard ingimfare, {mi permit si
susfin ¢8 . eu. spectator de rind. cu pregi-
tiren ideologicii si artisticd pe care o am.
am tratat cum se cuwvine aceste spectacele.
Ceea ce m-a dezorientat nu a fost. spee-
tweoll, ¢ cronica dramaticd. Daci pe scend
se mal poate gresi, eu wcred c¢d dn cronica
dramaticd trebuie sd existe un coeficient de
eroare ideologicd oft mai redus. Daed croni-
carul trece repede peste aspectele ideologice
prost tratate de dramaturg ori de regizor.
ori de acteri, aspecte care mie mi-au creal
probleme pe care lesam rezolvat cum mi
prieep. si trateazit spectacolul numai din punct
de vedere al limbajului artistic, incep si am
adevirate probleme®., Atunei, fie cid inecep
s mi suspectez de incompetenta, fie — mai
curind — .ci il suspectez de incompetents
pe eritie. Si. desi logic n-ar fi si se pelee
asa. ule cd se inmpla destul de des si-i
aflim pe critici, §i nu pe spectatori, ficindu-si
Jmea eulpa“, Fereascd sfintul, n-ags wvrea —
micar din comoditate — sd schimb fotoliul
meu din sald ea al critienlui. Sper ef pro-
fesionistil cronicll dramatice, prin cultura, se-
riozitatea sl responsabilitatea lor. pot si ne
dea un bun exemplu si s nu-si subminere
increderea pe care voim sd le-o arorddm.

Citese ecroniei dramatice pentru a eon-
frunta pirerile criticilor intre ele. dar si
cu pirerea mea. Cile st revista  Teatru!
dar ea apare abla la o lund si nu poate
reflecta  activitatea  teatmld in  complexi-
tatea ei, ci npuwmai In directiile
Near fi foarte de folos noui.
torilor, o revisti cu o aparifie cel putin
siptiminali, In fond, nu cred ci existi mai
muli iubitori al sportului decit ai artelor
spectacolului si mi se pare indreplatitd atunei
pretentia noastrd de a citi chiar st in ficcare
zi ee se Intimpli in lomea teatrnlui, cine-
matografiei. ecintecului  romanese.  Invitalin
dumneavoastrd — a unei Cronici a publicu-
lui — de a ne pronunta in legiturd cu tea-
trul chiar in paginile rvevistel de specialitate
a celor ce profeseazi aceastd arti, este o
buni initiativd, pentru care vi adresez mul-

principale,

spaeia~

tumiri nu numal dintr-o  explicabila  com-
plezents. Consider c¢i noi, spectatorii, tre-

buie si avem un cuvint mult mai greu de
spus, fiind vorba doar de formarea si de

dezvoltarea bagajului de cunostinte si
mente al fiecdruia dintre noi

sentis

CRISTINA DEREVENCU
contabila
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publicului

DE CE
SE PRICEPE
TOATA
LUMEA
LA TEATRU?

Mai in glumi, mai in . secios, se spune
adesea ; WLa teatru, la fotbal si la muziea
i ose pricepe toatd lumea®,

Xu stin pe cine poate sil irite o asemenea
afiematie. mie, finsi, mi face plicere. In-
seamnd o deatrul a intrat dn constiinta pu-
blienlui ea unul din factorii cel mal impor-
tanti i, prin wrmare, cel mail comentaii ai
viedii sale.

De ce .se pricepe toatd lumea la teabtru’
Simplu @ teatrnl este o arntil accesibilid, di-
rerti, emotionanti. Oamenii 31 pot satisface
pasiunea pentru  arta  <dramaticd,  urmirind
spectacolele de pe scenele profesioniste, dach
nu in sali — la televizor. sau pot fi lesne
audinte spectacolele teatrului radiofonie. Ades.

[SR3%:

o

Fe
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in interpretarea formatiilor de diletanti, multe
piese cunosc montiri agreabile. Si, cum ama-
tori de teatru sint atiyia...

Ca animator al formatiei de teatru a in-
treprinder’l, ered e cel mai bun rd3spuns
pe care vi l-ag putea da la invitatia ce mi-ati
adresat-o. ar i si v3 vorbesc despre felul
in care vid eu rslatitle teatrului profesionist
cu ecel al amatorilor.

In primul rind, vweau si vd spun ci, dupi
pirerea mea, este menfinutd la noi existenta
falsd a wunel asa-numite dramaturgii pentru
amatori. Poate ¢ ati citit si dumneavoastri
ceva lucriiri editate de Casa Centrald a Crea-
tiei Populare...

— Despre unele am §i scris...

— Eu n-am citit ce-ati seris  dumnea-
voastrdt, dar dac-a{i scris de bine. ar insemna
ci nu avem aceeasi pirere. Nu resping tex-
tele dn bloe, au apirut si texte bune (e
drept. foarte rar), una din colectiile Casei,
cea pentru teatrul scolar, a ficut chiar operd
de pionierat. Dar eu wred i, in principiun,
felul in care priveste aceastd institutie pro-
blema dramaturgiel este fals. Nu existi dou#
dramaturgii : uwna, supenoard din punect de
vedere calitativ., dedicatd scenel profesioniste ;
cealalti, rudimentarid, pentru amatori®, 0O
asemenea conceplie poate altera gustul pen-
tru teatru al amatorului ce se doreste inter-
pret de teatru. $i .siricd” si mina drama-
turgilor, ale ciiror compozitii mai slabe iau
drumul  tiparului pe aceasti cale dosnici.
Absurdul acestel situatii este demaseat, de
altfel. bienal. cu prilejul Concumului si festi-
valului . Jon Luea Caragiale® : nici una din
formatiile finaliste ale wultimelor concursuri
nu s-a prezentat cu texte din wcolectia Casei
Centrale a Creatlel. ¢l eu texte.. . profesio-
niste”. Fwident. n-am nimic impotriva adap-
tiarilor rezonabile. a pileselor intr-un act, dar
s scril premeditat la un nivel inferior. mi
se pare de-a dreptul o rugine.

Eu consider miscarea de amatori, sustine-
rea inteniiel generoase a diletantilor de a
face teatru. ca reazemul ecel mai Important
al teatrului In actiunea sa de cuprindere a
maselor de spectatori. Daci teatrele ar sus-
tine eu mai multd intelegere activitatea aces-
tor colective de oameni pasionati, ered ei,
pe de o parte, profesionistii ar avea posibi-
litatea de a cunoaste mal bine pulsul masei
de spectatori., ar s, fard cumsuri speciale
zi scoll de perlectionare, ce fel de teairu tre-
buie si ofere maselor din punct de vedere
volitic. Pe de altd parte, fluxul spectatori-
lor spre tealre s-ar imbunitdti, s-ar aseza
pe baze cu adevirat temeinic legate de co-
lectivele profesioniste. ar putea fi atenuat
efectul, de-a dreptul nociv. al acelor asa-
numiti Lorganizatori e spectacole”. Ca unul
care am platit si din buzunar pentru oale
sparte de 1, consider i sint suficient de...

wlificat pentru a solicita reorganizarea ac-
tivitdtii de ,organizare” a spectacolelor.

— Ca animator de teatru, pdrerile dumnea-
voastrd sint foarte interesante. Inseamnd c@
sintefi un spectator foarte congtiincios §t
foarte... profesional. Si ca activist cultural,
st eca spectator, ce deziderate agteptafi sd v
satisfacd viltoarea stagiune ?

— In primul rind, si reproduci mai putin
din erorile stagiunii trecute. 53 programeze,
in efirgit, o stagiune a teatrelor in turneu
la Bucuresti, tramsformind in ,Stagiune” —
+Decada® din primivari. Si-mi ofere, maear
citre sfirsitul ed, o mult doriti premieri cu
o piesi de mare actualitate si de mare fru-
musete. 31 un text — §i mai bun — pentm
formatia noastrd de teatru, atit de dorniecd
si-si rela activitabea.

CORNEL STANESCU
sef birou contabilitate

Momente
de
inaltare

Cariera mea de spectatoare de teatru nw
este hogatd in ani, ¢i in spectacole. Cindva,
imi propuneam sd vid ,toate spectacolele”.
Dar se termina stagiunea §i emn nu vizusem
decit  jumitate din premierele ei. Filme
vedeam totusi mai multe, pentru ed, orice ati
spune, e mai lesne de mers la cinema. Acum

sint bucuroasi ¢ pot vedea micar spee-
tacolele de wirf ale stagiunii. Am vazul

patimilor i m-a
care am avuat-o

altele.
aceeasi

printre
cuprins

Siptamina
emotie pe
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cindva, eind, cu ochii podidifi de lacrimi,
il aclamam pe Calboreanu — Stefan al Mol
dovei, rostind : .Moldova mu-i a mea, si
nici a voastrd, ea e a urmasilor nostri, si a
urmagilor urmasilor nogtri®.

Yreau si trilesc mereu in sala de teatru
asemenea momente de indltare si susfin cid
dragostea de tard, de patria in care irdim,
de realizirile poporului nostru, fati de oa-
menii vrednici care ne conduc, poate si cu-
noascd in teatru reprezentdri strilucite. Nu
judec simplist, sint absolut convinsd ¢d nu
numai piesa istoricd cultivd sentimentul pa-
tristic, sau numai piesa polijistd, in care
riuvoitori ai patrieli noastre sint demascati
in cele din urmi si pedepsiti. Eu cred ea
patriotismul teatrului trebuie s3 reprezinte
asa, o mindrie pentru indlpmea la care a
ajuns omul contemporan, constructor al so-
cialismului, indltime la baza cirela se afld
o luptd de secole peniru afirmarea poporu-
lui nostru. Nu irebuie neapirat si fie tratat
intr-o piesd un subiect inspirat de construi-
rea unui supergigant energetic sau a unei
uzine formidabile. Sentimentul patriotic poate
fi cultivat de dramaturgi tratind, de pilda,
tema familiei. Familia, aflatd la baza orica-
rei societii{i, poate oferi destule subiecte care
si permitd tratarea problemei patriotismului.
Dragostea de tard este, de fapt. dragostea
pentru un cimin mare, in care totul se pe-
trece ca intr-o familie, pentru fericirea ciireia
trebuie s& muncesti, si faci sacrificii.. Dupi
pirerea mea, piesele i Paul Everac ating
cu mult curaj §i cu o observatie foarte as-
cutitd asemenea probleme si le trateazi cu
multa luciditate. Nu sint de acord intot-
deauna cu rezolvirile pieselor lui, ou faptul
ci personajele prea sint colturoase, dar il
aplaud fird rezerve pentru temele pe care
le trateazi. Apreciez, de asemenea. la el
faptul ci oglindeste felul nou, in care se
desfisoari conflictele in vremea noastrd.
primul rind, au alte cauze decit cele care
se petreceau acum cinei ani sau acum cinci-
zeei de ani. Prea multi teorie nici nu pot
face, nici nm e cazul. Si pofteased tovarisii
dramaturgi si ne ocunoasci. Vor culege nu
numai sugestii, ¢i si subiecte concrete.

Aici, mi-as permite si notez citeva gin-
duri ale mele in legiiturd cu influenta ne-
gativi pe care o poate avea teatrul.

Spectatorii s-au obisnuit cu trucajele care
se folosesec in cinematografie. Ei stiu el sce-
nele cele mai dc necrezut se pot truea. De
aceea, crezi §i nu crezi ceea ce vezi pe ecran.

In teatru e altceva. Crezi mai mult. T
vezi tot timpul pe actor, om ca si tine, cum
se miged, cum vorbeste, cum trdieste. Atunci
e clar ¢d responsabilitatea actorului i regi-
zorului §i seriitorudui este mai mare. De accea
cred ca s-a procedat foarte bine cind s-a
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renunfat la acele piese
modul nostru de a privi lumea. Si este si
motival pentru care vreau si-i rog pe oa-
menii de teatru si cultive pe scend senti-

care nu reflectau

mentele frumoase ale ovmului.

*

De ce oare este atit de lipsita de legitura
activitatea teatrului televiziunii si cea a tea-
trului  radiofonic ? Tin de acelasi for, si
totusi repertoriile lor nu sint ecoordomnate.
Cred ci repertoriile lor ar trebui coordonate,
in aga fel incit si desfisoare in comun o
activitate rodnicd, si se completeze reciproc,

si-si  coordoneze programele ciclurilor de
emisiuni, sd le reia, si le imbogiteasca.

Revista dumneavoastri nu e o revisti de
moda. Nici o revistd de .etichetd”. Dar nu
cred ci v3 este indiferent cum vine lumea
la spectacolul de teatru si cum se comporta.
De ce tolereazi unele teatre prezemta publi-
cudui in {inutd necorespunzitoare ? Nu tre-
buie si apelim la statistici si diagrame pen-
tru a cunoaste cd nivelul nostru de trai a
crescut, ¢i ne putem permite. ba chiar tre-
buie si pretindem oamenilor si nu umble
imbracaii oricum. $5i eu cred eci la teatru
oamenii trebuie si wvind imbricaii frumos.
Dacd sint restaurante, de pildi, unde con-
sumatorilor nu le este permis accesul intr-o
{inutd necorespunzitoare. cu aiit mai mult la
teatru trebuie si li se impunii si respecte
si sd se respecte.

ADRIANA GHEORGHE
planificatoare la serviciul
productie
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SCRIETI
DESPRE NOI

Dragostea si admirafia mea pentru teatru
nu se pot explica si nu-l important si explic
eu ceea ce simt mii de iubiteri ai scenei.
Criticile severe aduse unor aspecte ale viefii
noastre teatrale m-au afectat si pe mine.
Mi-a fost necaz ci wunii slujitori al teatrului
nostru, ocameni pe ecare-i admir pentru inte-
ligentd. talent si curaj, n-au avut tiria de
a se debarasa de o seamd de balasturi, de
eare e imposibil 53 nu fi fost, cit de «it,
constienti.

Nu voi fi, cred. departe de adevir, daei
voi afirma cd. ades, nei, spectatorii. am fost
inselai teemai in ceea ¢e are mal mindru
sentimentul nostru de dragoste fatd de teatru:
increderea in wvaloarea lui educativd. Nu di-
dactici, v rog si ma intelegeli bine, «i
educativi. Nu spun o noutate, dar exprim
o eredinii a mea. Teatrul are o mare ris-
pundere, prin modelele pe care le oferd, in
formarea oamenilor, in edificarea constiiniel
socialiste, pentru ecultivarea patriotismului, a
uvmanismului  soefalist, Participind la  spee-
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tacol. alituri de eroi, ajungi si-1 cunost si
sé-i indriigesti, si-i apreciezi, Gindesti, de-
fiberezi. inveli ceva.

Teatrul este o scoali.

Ei bine. dacd e vorba si inveli, te .gin-
desti : ,,Cum sint profesorii la aceastd scoald
a teatrului 2

Responsabilitatea evidentd a dramaturgilor
nu mi se pare c¢d trebuie exageratd in ra-
port en cea a tuturor celorlalti oameni de
teatru, inclusiv — sau mai ales — a diri-
guitorilor activitdtii teatrale. Pentru a putea
face operd de educatie prin teatru, trebuie
s& ail darul de a imbina calititile creatoru-
lui de frumos cu ale ideologului clarvizator.
Si .abordezi o temi®, mm-i greu. Greul in-
cepe din momentul in care pui personajele
in relatie. Nu sint absurdi si le solicit dra-
maturgilor si& serie piese despre ‘tipografia
noastrii, despre sectia noastrd, in special, sau
despre... mine. Vreau si glsesc in teatru,
nu oglinda. ci prisma care si descompung,
si analizeze probleme complexe ale trajului
nostru de acum.

Vreau sd revin asupra unei idei enuniate
mai sus. Tot in legaturid cu caracterul edu-
cativ al teatrului. E surprinzitor. in rapert
cu ceea ce se intreprinde pe alte planuri,
ce putin face teatrul pentru copii §i pentru
tineri !

Da, s-au ficut progrese. Dar cind e si
numeri ..progresele”, trebuie si faci ea Ghita
Pristanda. ...Nu-i chiar asa ? Ulitati-vd la re-
pertoriul Festivalului din acest an de Ia
Piatra Neumi. Dacéi nu era §i un simpozion...
Afigele teatrelor anuntd destul de putine pre-
miere pentru copii. La operd, de trei sta-
giuni tot de Motanul inciltat auzim. Copiii
tinjesc si regiseasci pe scend eroii lor, fie
eroii basmelor lor, fie personaje de virsta
lor. Oricit de bun e .Tandirica“, de citiva
vreme are mai multd trecere la adulti decit
la copii. Jar pentru scolarii mai mari, —
fira o miruntd exceplie, doud — ar f
pustiu. Am fost fericitd cind am vizut afise
ale Teatrului din Botosani, venit mai de
mult in turnea eu Ingir-te miirgirite, singura
feerie mai noul vizuti de fetita mea i,
daci m-ar fi avut prilejul si-l cunocasci pe
maestrul Victor Eftimiu. aflat in sald, cred
¢ prar fi rimas cu nici o impresie deose-
bita de la acel spectacol.. Problemele tea-
trului ei sint. pe alt plan, similare cu cele
ale teatrului meu. Ea este viitorul speetater
de teatru si. din picate, pentru ea, Aleesandri
e cunoscut din prelueriri. Hasdeu e doar un
istorie. Davila.. feu doi 1, doectorull miste
picituri, iar Schiller. HMugo, Goldoni, echiar
si Shakespeare... nu prea sint.

DELIA CIMPEANU
desenatoare la pregitlirea formei
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Tinerii

Si
problemele
lor

Elev in dasa a Xl-a la liceul seral, Va-
sile Stanciu este, la cei 23 de ani ai sii,
unul din cartonagistii cu cea mai bunid ca-
Viicare din fntreprindere. Colegii il alintd
sil tachineazd pentru miiestria sa, ca s pen-
tru colaborarea la emisiunea de radio ventru
tineret ,Cenadlul artelor®.

— Care din spectacolele stagiunii trecute
v-a rdmas la inima?

— Niciunul. Citeva mi-au plicut intr-o
oarecare misurd §i ‘apreciez foaste mult ini-
tiativa pe care o infreprinde mevista Teatrul,
dind posibilitate unor wvoel din public sa
se exprime si in paginile sale asupra acestei
probleme. Era i timpul...

— Vi se pare cd revista noastré nu a re-
prezentat, in ludrile ei de atitudine, pozitia
spectatorilor ?

— Nu. Gi o e tmpul ca, nemijlocit, pu-
blicul si aibid mai des posibilitatea de a se
exprima chiar §i in privinfa unor probleme
de  specialitate, cared privesc divect. De
pﬂd}i, eu vreau si afinm o nemuljumire care
nu-i numai a mea. E worba de medul in
care ftineril sint ceprezentali in pilese. Am
vimt  Moartea ultimului  golan de Virgil
Stoeneseu, un spedtacol bun si binevenit in
repertoriul primel noastre scene. Dar mu in-
jeleg cum se face ©d din mal toate piesele
roménesti, tinerii sint tmtati ca miste ,ne-
wprivitl shmpatiel”, care devin, dn trei acte,
oxmeni intregi. Unii sint privifi chiar wea
nigte tipi destul de gren de integrat in so-
cietate. Dacit m-ar intreba vreun dramaturz
sau  toi drawmaturgll, despre aceasta le-as
sugera si serie : despre mol, tineril, noi,
acesti dinert mereu critieati. St la moil. in
intreprindere. si la noi in sectie, sint destule
probleme ale integrarii tinerilor in colectiv,
in produciie. $i eu am asemenea probleme.
Vreau i lo wezolv insd fard a fi mevoie
st cercetez studil sociologive. In acest sens,
ered efl deatrul ne-ar putea oferi  solufii,
miear sugestiih. De mult thop, pe niviuna
din sevenele Bueurestivlul nu wm mai gisit
un spectacol in eare si fie un personaj lu-
minos, despre ecare si spui: ag wveea si fiu
en el 81 simt ceea e simle el sd daun hotil-

publicului

Teatrul Mic, Ape si oglinzi. Am crezut i
spectacolul imi va evoca momentele de inal-
tare ale popornlui  mostru, ale . tineretului
nostru, dirz iofruntind wurgia apelor. Injeleg
si en o metaford, dar nu pricep ecum acea
situalie grea, exceptionali, care me-a unit
pe mol toti, il poate inspira pe un autor si
declangeze o adevitratd furie a personajelor,
a tuwturor, cu exceptia tindrulul comunis,
dar care este alcl un om, in fond, prea plin
de propria sa slibiciune.

Vreeau s v mail spun eceva despre tineri
si teatru. Mie nu mi se pare ¢i sint superfi-
cial dacid merg si Ja revistd. Imi place re-
vista, imi place si d, si aseult- muzicd
usoard. Nu-mi place si #id degeaba, sau si
plec de la un spectacol de revisti dind din
umeri. Parten satirici a spectacolulul ar tre-
bui s# aibi un fundament critic mull mai
la comeret st firdl teamit si rugine si oritice,
pentm ca spectatorul care se wva recum
in wvreunul din #ipurile frizate,
sii-si coredteze atitudinea. Spectacolele noas-
tre de revisti au ajuns insd meai mult o de-
filare de cintivell de mmzicd ugoard, care
fae multd recdamil 1 att. Stitl, md gindese
cit aceste spectacole ar trebui.. ea sd& spun
wsa, .adealizate”, In sensul ea le dorese & fi
pline de idei...

As vrea sit fac o precizare. Cind se vorbegte
do rolul educativ al teatrulni, sint unii care
uiti edl teatrul nu e primul, nicl unltimul, §
nici principalul edueator al unui tndr, Par-
ticipuren la un spectacol de teatru presu-
pune, dupd pirerea mea. o anumiti pregi-
tire si din partea spectatorului. La un teatru,
spectatorul nu trebuie s# se ducd eu desaga
gouli...

VASILE STANCIU
cartonagist

wlarerea publicalui™ din acest numar a jost

riri aidoma eu ale lui. Am wvizul vizavi, laWWWGIMBCEQ: Je 1. Necreanu,



PSEUDOANTINGMIT

Grav sau vesel?

De cind e lumea, oamenilor le-a pl&cut
sa ridd, s@ se distreze, s&@ caute acele as-
pecte ale viefii sau artei de naturd sd-i inse-
nineze chiar atunci cind greutdtile vietii,
problemele existentei, obstacolele ridicate
in calea lor erau dintre cele mai mari.
,Omenirea s-a despartit intotdeauna de
trecutul ei rizind® — spunea Marx surprin-
zind cit de complexd este dialectica vietii
si —addugdm noi — si o artei. Comicul s-a
impletit intotdeauna «cu dramailicui sau ira-
gicul, gravitatea n-a exclus veselia si serio-
zitatea, n-a anulat nevoia de destindere,
astfel incit valenfele esentei umane s& fie
satisfeute in toatd bogdtia lor.

Epoca noastrd, cea o unei incordate si
nemaiintilnife activitdfi constructive, a cuce-
ririlor stiintei si tehnicii moderne, a produs,
f6ra indoiald, o mutatie substantiald in per-
sonalitatea membrilor societdtii noastre, al
cdror mod de trai si nivel de culturd puneau
in fata artei noi cerinfe. Este firesc in acest
context ca multitudinea solicitdrilor, varie-
tatea problemelor ce se pun in fata omului
modern, nevoia de a gindi la un nivel supe-
rior asupra intregii sale existenje, sa fi ge-
nerat totodatd si dorinta de a compensa
cheltuirea energiei nervoase cu activitati
care sd ingdduie refacerea ei.

Necesitatea s-a vrut completata cu liber-
tatea, reacliile constiente cu cele spontane,
logica avea nevoie mai ales in artd de
afect si senzorial, activitatea indreptata
spre realizarea unui scop trebuia unitd cu
aparenfa gratuitafii. Din asemenea cerinfe
psihologice naturale s-o ndscut popularita-
tea genurilor numite de divertisment, si nu
putine sint operele de calitate care au ve-
nit in peisajul culturii noastre noi s& rds-
pundd acestor nevoi.

S-a intimplat insd din pdcate, uneori, ca
psihologicul sé covirseascd ideologicul, ca
tendina cdtre ,deconectare” sé fie de fapt o
~conectare” cu altceva, ca divertismentul sa
fie confundat cu inutilitatea, participarea in-
tensé cu epidermicul, aventura cu usurinta
iresponsabila, iar curajul cu violenta sau
duritatea. In contextul repertoriului teatral
au apdrut piesutele care nu pun probleme,
comedioarele in «care superficialitatea era
proclamatd drept ideal de viats, iar distrac-
tia era sterilizatd de implicatii educative.

Pe un sol psihologic astfel viciat si uni-
lateralizat n-a fost greu s& pétrundé — chiar
dact nu voit — wviziuni despre lume care
sint strdine societdtii noastre si sd trezeasca
admiratie, reactii in fond primitive si ina-

poiate. Prefextul ,,divertismen?uiuif -a oferit
o poartd productiilor artistice minore, me-
diocre, mestesugul a luat uneori locul ma-
iestriei, iar ,succesul de casd” a devenit
pentru unii criteriul suprem al insdsi valorii
artistice. Libertatea gusturilor a fost uneori
infeleasé ca indiferentd axiologicd, fluxul
modei ca ceva inevitabil in fala caruia nu
poti decit sd te pleci, fermitatea si principia-
litatea fiind confundate cu rigiditatea si dog-
matismul unei perioade de tristd amintire.

S& ne ldmurim : nu este vorba de un fe-
nomen de masd sau de tendinfe ce trebuie
s& ne ingrijoreze pentru c¢& profilul spiritual
al membrilor societdtii noastre socialiste s-a
modelat in practica muncii si revolutiei, in
contact cu valorile progresiste ale trecutu-
lui si prezentului national sau universal, dar
unii au ajuns sd se situeze in coada gustului
public si s& considere ¢& procesul formdrii
constiintei socialiste are loc in mod auto-
mat. Lucrul nu a r&mas f&rd urmdari asupra
unei pdrti a publicului, pentru c& un reper-
toriu lipsit uneori de sira spindrii nu poate
cultiva idealuri si gusturi inaintate,

Nu invinovdfim genurile artistice, ci pie-
sele proaste care s-au strecurat in umbra
lor, nu avem preferinfe pentru anumite cate-
gorii estetice, ci ne ridicam impotriva trans-
formarii lor in justificari pentru productiile
nesemnificative, nu proscriem veselia in fa-
voarea incruntarii, ci doar vrem sé avem de
ce ride sau zimbi cu adevarat.

Veselia implicd evident comicul, dar prea
adesea acesta a fost redus la una singurd
din modalitdtile sale —cea derivind din si-
tuatie — si de prea multe ori nu numai re-
pertoriul dar si regio ou cdutat ,efectele”
ieftine si superficiale, ingrosarea nefireascd
a filonului comic oprindu-se la manifestarile
sale superficiale si nesemnificative. Satira
sociald a fost prea putin cultivatd in ultima
vreme, pornindu-se de la pdrerea gresitd a
unora <& Iinfrucit ea ,pune probleme”, nu
poate sd distreze, sd destindd. Conceptul de
distractie este insd complex, si gama mani-
festdrilor sale extrem de boga!d, pornind
de la amuzamentul cel mai obisnuit si mer-
gind pind la crearea unei atitudini in care
veselia se imbingd cu discerndmintul critic,
ba chiar si cu indignarea in fata manifests-
rilor inapoiate. O politicd teatrald care
porneste de la principiile ideologiei noas-
tre si urmdreste cu deosebire funciia instruc-
tiv-educativd a maonifestarilor artistice, tre-
buie s& le urmdreascd cu precddere pe cele
din urmd.

lon Pascadi
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TEATRUL TARILOR SOCIALISTE

TENDINTE $I PROFILURI IN DRAMATURGIA
DIN R.P.UNGARA

Fati de cinematografie si faid de activitatea editoriali, teatrul rimine relativ in
urmi, in stridania pentru o mai bunii cunoagtere §i pentrn o mai edificatoare apreciere
reciproci a culturilor tdrilor socialiste fritesti. Despre dramaturgia din Ungaria, buni-
oar#i, publicul nostru are o imagine destul de vagi. In adevir, succesnl doar ,de stima®
de care s-a bucurat, acum mai mult de un deceniu, la Giulesti, o piesi dezbatind
nationalizarea mijloacelor de productie, scrisd de o autoare, care n-a ajuns, dupi aceasti
lucrare, séi-si confirme darurile artistice in literatura R.P.U. Ca §i comediile agreabile
ale lui Gyéarfas Miklés, mai fericit inzestrate cu harul succesului la public, nu repre-
zintd tendintele ocaracteristice ale dramaturgiei maghiare. Pe linia majori de dezvoltare
teatrald din fara vecinid se situeazii Invititoarea, drama realisti eu puternice aceente
social-militante, n lui Brédy Séndor — care a prilejuit Ilenei Predescu, la inceputul
carierel sale, o creatie de zile mari, in rolul titular, iar lui Jon Pavleseu, in provincie,
o interpretare de profunzimi cehoviene in rolul unui invitator ratat. Numai cd Brédy
Sandor a fost contemporan cu Caragiale.. Mai putem cita Cavalerul fard grai, comedia
poetici a lui Heltay Jené (rasplatiti cu mari elogii in centrele europene unde a fost
reprezentati — din Moscova pind in Londra), care a cunoscut, in traducerea inspirati
a lui Alexandru Andritein, un deosebit succes, §i la nei, pe citeva scene de provincie,

Care sint principalele tendinte si curente ale dramaturgiei Ungariei socialiste de
astizi 7 Nu mi incumet aici decit la o fugardi trecere in revistd ; nu inainte insi, de
a ma opri asupra citorva lueriri premergiitoare transformirilor revolutionare, intrate de
mult in patrimoniul tezaurului universal. Fiinded ar fi si eronatd §i lipsitd de eficienta
revelatoare o separare rigidi a ecreatiei din anii socialigti de ceea ce au dat §i au lasat
mogtenire epocile premergitoare. Sint de accentuat in primul rind, in acest context, vir-
tutile de gindire si virtutile teatrale ale Tragediei omului de Madach Imre. Datoritd ma-
gistralei talmaciri a lui Oectavian Goga, luerarea apariine, intr-un fel, §i zestrei poetice
roménesti. Este, pe lingd aceasta o alciituire dramatici monumentald care cere imperios
intruparea scenici. A dovedit-o intre altele recentul Festival al dramaturgiei maghiare din
Uniunea Sovietici, unde Tragedia omului a fost infitisatd intr-un spectacol de mare
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risunet la teatrul ,Vanemuine” din Tartu (R.S5.S. Estond), in viziunea Indrizneald a
regizoarei Epp Kajdu. Un alt clasic, Petsfi Sandor, cu tragedia sa romantici Tigrul
si hiena, a cirui largd prejuire a depigit de mult hotarele Budapestei {dupid ce walorile
el nebiinuite, vitregite in patria sa, timp de mai bine de un secol, au fost redescoperite).
a prilejuit de asemenea un eveniment graitor al Festivalului, ca si, de altfel, al intregii
stagiumi 1970—71 in U.R.S.S.

In pragul secolului nostru, numele lui Brody Séandor a fost refinut pentru puter-
nicele accente sociale ale scrisului siu ; ele se regisesc nu numai in Invititoarea, cu-
noscutd, dupd cum am vizut, publicului nostru, dar §i in alte scrieri cum este, buna-
oardt, fresca sociald de tip gorkian Doilca. Aceasta se inscrie prin combativitate s1 prin
caracterul ei adine popular pe figasul marii dramaturgii realiste dezvoltatd in Ungaria
la inceputul secolului. Trebuie apoi si retinem, din altd perspectivd, tulburitoarea §i com-
plexa personalitate a lui Karinthy Frigyes (prefuit la noi mai mult ca prozator), ale
cirui lueriri dramatice, ce-i drept, pufine la numdir, ar putea stirni astizi un interes
mal mare decit pe vremea primei lor aparitii — 1916. Ne gindim la comedia Scaunul
magic §1, mai ales, la drama Miine dimineali a cfiror tematicid priveste implicatiile sociale
si morale ale dezvoltarii stiintei §i rdspunderile omului de stiinid fatd de soarta lumii.
Prin mesajul lor ele se aseazd, in mod acut, la ordinea zilei noastre.

Desi nu pe pozitiille inaintate ale unor Brédy sau Karinthy, Molnir Ferene, dra-
maturgul maghiar cel mai cunoseut g1 cel mai des jucat in lumea intreagd, datoritd
succesului de bulevard pe care l-an ecunoscut, intre cele doui rizboaie, scrierile sale,
meritd totusi, si el, pastrind luciditate in analiza luecrarilor sale, a fi recitit. Cici drama-
turgia lui Molndr nu se cade privitd unilateral, ca un teatru exclusiv de deconectare.
Observator ironie al societdtii, Molnar isi bate joc cu predilectie, precum wvechii bufoni
de curte, de cei ce-l aplaudau si, cunoscindu-i in intimitate, izbuteste s& surprindi resor-
turile tainice ale gindirii si comportarii lor. Tema de bazd a lucririlor sale reprezentative
este minciuna vizutd ca o conditie vitali a claselor stipinitoare din trecut. Teatrul insusi,
mediu bine cunoscut §i indrdgit de autor, devine nu o datd in viziunea lui, o metafori
despre minciuna deveniti a doua naturd a burgheziei. Dramaturg de inalti tehnicitate
profesionald, el inchipuie, cu iromie causticd, conflicte si personaje de comedie, lesne
pretabile §i vervei teatrului rominesc. Mi gindesc la Olympia, o nespus de spirituald
prastie la adresa mentalititii aristocratice, anacronici pentru chiar vremea cind se petrece
actiunea piesei — ,la belle époque”; mé mai gindese la tripticul Teatrul, din actele
ciruia, al ciror medin tematic este, cum aridtam, insdsi scena si culisele, se desprinde
aceeasi tendin{l, de denuntare — mal glumeald, mai usturfitoare, mai direetd sau mal
parabolici, -~ a minciunii in relatiile sociale {cu deosebire actele Maresalul si Joc
ia castel).

Diramaturgia anilor revolutliel si a construciiel socialiste este firesc reprezentatd in
primul rind de acei autori mai in virstd, a clror crealie de prestigiu a pregiitit §i a mers
in intimpinarea transformirilor sociale hotdritoare, incepute acum un sfert de secol :
Nemeth Laszlo, Illves Gyvula, Darvas Jézsef. Lucrarile lor sint impregnate in mare misurd
de propria lor experienti de viali — ceea ce explicd de ce scrierile lor de astiazi fac
adeseori trimiteri la trecutul imediat, iar cele elaborate cu treizeci-patruzeci de ani in
urmi, au dobindit valoarea unor drame istorice, datoritd bunei lor orientari, viziunilor
Jor verificate de scurgerea timpului. Tustrei descind din asga-zisul curent poporanist,
gurent de mare importantd in luptele anilor dintre cele doudi riizboale mondiale. Intelec-
tuali, proveniti nemijlocit din mediul sidtesc, Illyes si Darvas gi-au ales cii total deose-
bite pentru ducerea mai departe a mostenirii culturale, pentru luminarea poporului.
Darvas este un observator realist, militant; a seris citeva drame riscolitoare din viata
de ieri si de azi a tarinimii : Pripastia — care pune, in anii rizboiului, problema opti-
unii §i angajirii intelectualului iesit din popor, si Ploaia beatd — care ridicd aceeasi pro-
blematici in condititle edificirii socialismului. Illyés, poet de mare sensibilitate si eru-
ditie, a cautat, de-a lungul acestui sfert de secol, modalitifi viabile pentru un teatru
de larga receptivitate si atractivitate, ridicind la o treaptd de inalt rafinament artistic
farsa populard {In ciiutarea acului), sau incercind si reediteze teatrul-epopee. Doja ori
dramele inspirate din revolugia de la 1848 : Exemplul celor din Ozora, Ficlia, se numir#
printre aceste inifiative. De aceeasi tendinii fine §i recenta evocare dramaticd a luptei
pentru independentd a Albigenzilor, liber cugetiitori striviti de papalitate in'secelul'al
X1II-lea. Acest ,recviem pentru un popor mic® intitulat Cei puri, trezeste ecouri puternice
in conditiile de azi ale singeroaselor rizboaie neocolonialiste. In sfirsit o altit lucrare de mare
rasunet — vizutd §i la Bucuresti in stagiunea trecutd, péicat cd intr-o montare nu prea
concludenti a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj —, este Favoritul, versiune contemporani
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a lui Illyés a dramei romantice eu acelasi titla, apartinind seviitorului pagoptist, Teleki
Laszlo. Tema acestei drame este caracteristicd gindirii §i activiti{ii obstesti din ultimul sfert
de veae in Ungaria : raspunderea nemijlocitd, personali a fieciruia, mai ales a omului
inaintat. a conduciitorului, pentru mersul inainte al societitii, al istoriei.

Németh Laszlo, prozator, eseist. dramaturg, cunoseut ecititorilor romdani prin rema-
nul Repulsie, este o personalitate cu mare inriurire asupra dezvoltirii generafiei mijlocii
de azi. Piesele lui oglindese necesitatea inexorabild a transformirilor : vorbesec despre
crizele interioare ale familiei de tférani gospodari, al cdror drum spre imburghezire. duce
la tragedie ; vorbesc despre criza de constiinti a intelectualului onest, dornie s#-si slu-
jeasci poporul dar prins de societatea burghezo-feudald, ca de tentaculele unei caracatite,
isi rateazii existenta. Eroil -~ antierol ai seriitorului nu giisese alti eale de salvare
decit evadarea din societatea care-i oprimd, dedicindu-se fie unui apostolat solitar, fie
inchegiirii unor miei eomunitiii de tip utopic — ciii care se viidese insdi lipsite de orice
perspectivi reald. Sint plese in care scriitorul realist e dominat de reformatorul utopic
si care-si piistreazd si astizi o vigoare proaspiiti. Asa este, de exemplu, Mama Bodnarilor,
tragedia unei tariinei, care pentru a inlesni unuia din feciorii ei drumul in viaidi, posi-
hilitatea sa studieze, ,si ajungi domn™, isi sacrifici celilalt fecior, pe care-l sileste la o
viath de slugd. Arivismul inversunat al mamei il impinge pe fiul népdstuit la fratricid.
Pe acecasi linie se aseazdt La lumina fulgerului, drama de constiintd a unui medic de
tard, nevoit sd aleaghd intre ispitele parvenirii si legétura cu poporul. La fel Monstrul. face
parte. ca dramd a resemniirii, a insingurdrii, a incapacititii de a lupta, dintr-un context
de probleme sociale inrudite. In Vietorie, un profesor imburghezit firi voie, i5i ajuti
fitca, ale céirel trdsituri aduec cu cele pe care le avea el in tinerete, si-si modeleze vii-
torul dupd cerintele omului de jos. Personajul-fiiran — militant intr-un fel sau altul —
revine ca leit-motiv in toate aceste drame, demonstrind nu o dati personajului intelectual-
utopist. eare iine si ajute poporul, ci nu ecu daruri ajuii poporul, ¢i poporul isi insu-
seste ca aparfinindu-i, doar ceea ce revendici si obtine el, prin propriile lui efortur,
prin propriile lui puteri. Dramele istorice, dimpotrivi sint striine de tema evaziunii.
Eroii pe ecare si-i alege Németh, in evocarile istorice sint personalitiiyi ce-au ales calea
luptei pentru izbinda unei convingeri dar care cad Invinsi pentru ci se descoperi
singuri in aceastd lupti. Revelatoare in acest sens sint dramele Grigore al VII-lea
si Galilet.

Dramaturgia generatiillor de scriitori, formatl in chiar anii socialismului, se leagd
nemijlocit de mostenirea vie a inaintasilor. in sensul unui accentuat realism si al dezba-
terii problemelor etice §i sociale ale vietii si ale constiintei contemporanilor. Atenti
eu deonsebire la problemele inci nesolutionate, la personalititi al eiror drum in
viatd e dificil, autorii insisi, prin pozifia lor lipsiti de echivoc, prin judecata lor
lucidd, inloculesc prezenia activdi, pozitivd a noil societifl. Nu e de loc lipsit de interes
s urmiresti felul in care vechea tendintd evazionisti iscati de idei generoase la eroii
lui Nemeth Laszlo se intoaree — intr-un climat social diametral opus — in propria ei
negatie. la dezaxatii din dramaturgia lui Sarkadi Imre, scriitor decedat pretimpuriu, in
mod tragie, acum 10 ani. Antieroil sii lin si se situeze deasupra legilor general valabile
ale societdtii, ale eticii, si spre nefericirea lor, sint destul de inteligenti s& constate ei
insisi propria lor descompunere. De la ratarea si dezumanizarea pictorului din Simion
Stilpnicul. la dorinta disperati de purificare, de renastere interioari pe care o exprimi
personajul .damnat® din Paradisul pierdut, se poate urmiri drumul autorului de la
diseciia necrutitoare la aflarea eului uman, siinitos, viabil.

Deosebit de interesanti este personalitatea lui Urkeni Istvan. Reputat prozator,
el se descoperi dramaturg. abia acum, dupii o carierdi de aproape trei decenii. Cele doud
piese ale sale. Familia Toth (aceasta, jucati si in Polonia si in Franta s1 la noi) si
Jocul de-a pisica {lucrare recentii, a ciirel premierd a avut loc la sfirsitul stagiunii trecute,
la Budapestal sint transcrieri dupi cite o lucrare de prozi dar au dobindit, ca lueriri
de teatru, succese risuniitoare. Urkeni ataci cn pasiune si gravitate in acelasi timp,
modul de comportament al oamenilor aflagi in situatii istorice cruciale : rdzboiul si fas-
cismul de o parte ; transformarea revolutionari socialisti a societiifii maghiare, de alta.
Autorul isi mascheazi sensibilitatea si patosul cu o viziune grotescd, eu ironie causticd.
In Familia Toth de exemplu, personajele sint niste monstrii si in acelasi timp victimele
propriilor lor monstruozititi. Jocul de-a pisica este, in fond, un imn sfios indltat patrie-
tismului socialist, desi, eroii piesei triiese probleme aparent potrivnice socialismului; o
bitrinid. o .fostd" carve trage mita de coadi si defiimeazd regimul, criticind in gura mare
neajunsurile mai mari sau mai mirunte ale vietii de toate zilele. se simte In realitate
la ea acasii si mal fericiti in aceasta lume a ei. pe care o ociriste la fiecare pas, decit
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sora ei, emigratd cu copiii sii §i care, putred de bogali, o risfati si o coplesese cu daruri.
Ce folos, dacd — paralitici — in jurul el ereste riceala singurititii, daci ea se simte
aruncatd in afara curentului wvietii ? Paralizia ei fizici simbolizeazi incapacitatea ei
de a tril

Viziunea grotescdi, oglindirea realitdfii in contraste puternice, in situatii limita,
tentalia satirei Ii caracterizeazd si pe dramaturgii mai tineri, afirmati in ultimul deceniu.
Drama lui Csurka Istvan Cine va fi presedinta balului ? {in ciuda titlului) este o piesi
exclusiv ,birbiteased”, are drept cadru o partidi de pocker. de-a lungul ecireia persona-
tele, urmind si pe plan interior metoda. stilul si tensiunea jocului de cirti, se confrunti,
se demascd, se autodemasecd, dezviluind diferitele ipostaze ale ratirii ori ale succesului,
dle relatislor nesincere cu societatea. Un alt autor, Szakony Karoly. si o nouil piesa,
Defectiune tehnici. Este o comedie plind de vervd care indeamni insd, in final, dupi
neintrerupte hohote de ris, la meditafii amare. O familie de .moftangii® — Zite, Vete si
consorti — stau in fata televizorului. Minincd, serbeazd onomastice, birfese, fac filozofie
de doi bani, contemplind la nesfirsit televizorul (personaj-fantomd, fiinded aparatul nu se
vede, ,al patrulea perete”, cadrul scenic reprezentind el.insusi micul ecran la ecare toatd
lumea se uitd fard si-1 vadd de fapt). Pentru aceastd lume, este indiferent ce se trans-
mite — aselenizarea, stirile din Vietnam, artd sau baliverne ; el rimin la toate reci, mic
burghezi plini de sine, tari si imobili, neschimbati din epoca de piatri pini in epoca
atomicd. In zadar apare printre ei, metaforic, Isus Christos, deghizat in chirias ; zadarnic
incearcd el si-i ,mintuiascid® ; ei nu se lasi mintuiti. Ologul se ridicd §i porneste, eca in
seripturd dar, toemal in clipa cind. in culmea suspense-ului serialului de aventuri, transmi-
sia se intrerupe. El se ridicd si vocifereze. Emisia se rela, el se reageazdt, mulfumit, in
scaunul siu cu rotile, si nimeni n-a observat, nici micar el insusi, ¢i a umblat pentru
o clipd. . Mintuitorul® se retrage invins.

Un ton aparte, de originalitate, surprinzitor de viguros, il aduce tinira Raffai
Sarolta, de profesie inviititoare la tard, care a atras atentia, dupid un debut in poezie,
cu citeva drame pline de combativitate, dezbitind spiritul de angajare si de integrare a
intelectualilor la tard, in viata satului.

Gyurko Laszlo, eseist subtil, s-a afirmat in ultimii ani eu o neobignuitd si foarte
poetici modalitate a teatrului de dezbatere, a teatrului filozofic. Electra, dragostea mea,
jucati cu doi ani in. urmi, de sectia maghiari a teatrului din Tg. Mures pune in dez-
batere modul de intelegere a combativititii — ca scop in sine sau ca mijloc pentru
realizarea nizuintelor poporului. O altd piesi — cu trei personaje : El, Ea i Corul —
dezbate ideea dragostei ca motor al exigentei fati de sine, al stradaniilor spre. binele
social, si atrage atenfia cii oboseala sufleteascdi, pierderea sensibilitatii, indiferenta §i como-
ditatea sint piedici nu numai ale fericirii personale dar §i ale progresului social. Orato-
riul Lenin — confruntare a omului de azi cu ideile marelui conducitor i filozof_ revo-
lutionar — este §i el vrednic de tot interesul. Pentru modalitatea teatrului politic ce
inifiazd, Gyurko se avinti, nu o datd si in prelucrarea scenicd [nu neaparat in dramati-
zarea, c¢i in prezentarea argumentati) a unor lucriri de prozd de mare interes, lucru
frecvent aplicat cu metode tradifionale de o seami de trupe teatrale din Budapesta. Un
deosebit succes in acest gen l-a obfinut varianta scenicd a romanului lui Fejes Endre
Depozitul de fiare vechi, fresci istorici a lumpenproletariatului, opac §i insensibil la
transformirile lumii (lucrare inruditd, in viziune. cu Defecfiune tehnica).

Ar mai fi desigur, de consemnat, multe alte profiluri de scriitori §i multe alte
titluri vrednice de luat in seamd. Orice selecjie este insi, la urma urmelor, subiectivi
si, ca atare, imperfecti. Am ciutat doar si schilez citeva puncte de reper pentru explo-
rarea unei dramaturgii in plin avint, bogatdi in wvalori §i wvariatdi in tendinte artistice.

ANNA HALLASZ




Scrisori profesionale

de |
DAN NASTA |

weoacest tealru ne priveste intr-o mdsurd cu mult mai in-
semnatd §i eu ‘mult mai indeaproape prin instrdinarea
decit prin jamiliaritatea lui @ raportul lui cu noi este de-

Alecsandri

partarea lui de noi”

Roland Barthes

in actualitatea teatrali

E lesne de inpeles de ce un regizor e atras
s monteze o operi de valoare universala. in
timp ce motivul pentru eare s-ar ldsa ispitit
de un dasic o eiveulagie lmitatd la limba
si granitele nafionale, apare cu mai puting
evidentl, daci nu chiar sub semnul Indoieli,
dovaidi i avareori, ca si nu spunem nicio-
dotd, regizoril nogtri cei mai de seamd nu-gi
dedied activitatea aeestor luecrfiri. considerin-
du-le, se vede, lipsite de interes. Cu execeplia
unora din piesele lui Caragiale, teatrele nu
investese un efort creator plenar eare si stir-
neased aura interesului in jurul acestor opere
ale trecutului. Motivarea de . minoritate” a
acestor opere inci nu intemeiazit acest refuz,
decarece unor lucrdri — contemporane sau
nu — ,minore”, fird scuza cf aparin unei
etape de inceput etc. 1i se acordd o pre-
ocupare viidit exageratd in raport eu conji-
nutud.

Aiceasid atitudine decurge din ruperea actu-
lui arvtistic de conmtextul eculturii originare.
Evident ci fiinta unui creator nu este numai
continuitaie ci st diferenpiere : dar diferen-
pierea flird continuilate conduce, la o extre-
mi, la proletevltism, iar la cealaltd, la ex-
centricitate, Intr-un album Brincusi se pot
vedea deopolrivii, pietre strivechi de ru, fi-
gurine de lut am, elemente de arhitecturi
tirdneased, busturi iegite dintr-o scoald aca-
demicd, ceea co reprezintii o plurald eonti-
nuitate a naturii, a preistoriei, a artei popu-
lare §i a celei eulte, pe care sculpterul a di-
lerempiat-o in universal. Cine cilegte pe Cara-
giglo stie ce-i datoreazd acesta hai Alesandri,
jar cine citeste pe Eminescu afli limba poe-

ziei populare. a cronicarilor §i a lui Alecsan-
dri, ca datorii cu prisosinii rascumnpinate.

Desigur, regia e o ami recentsi, dar auto-
nomia ei relativd fald de literaturd, inci n-o
indreptiteste si ignore continuitatea culturii
nafionale in diferenfierea actului artistic de
interpretare. Dimpotrivi, ered ¢ singura meo-
dalitate de a aborda creator aceste opere cla-
sice este sd integrezi clementele de culvurs
pe ecare le poartd, intr-o noud valoare artis-
tied, eu o noul actualitate.

Propun s3 disculim in termeni concreii
problematica expusi, sub forma preambulului
la. un eaiet de regie, pentru una din operele
dramatice ale lui Aleesandri: Fintina Blan-
duziei — serisd la Mircesti in 1883, jueatd
pentru Intfia oard, la Teatrul National din
Bucuresti, in 1884.

WLomedia melancolich™, eum o numeste
Calineseu, se desfigoari in cadral conventio-
nal al Romei imperiale, personajele romane
fiind nommal invecinale ou eele ale provineii-
lor . barbare™ cweerite : Galia. Daela, Seifia,
Chaldeea ete. Reglisim in atractin dintve Gela
Bacia transelping] 31 Gallus Gallia comatd)
o idee scumpd peetului. cea a prieteniei din-
tre. Principatele romdne i Frunta, oare gl
adus o eonlributie holivitoare in realizarea
Linirii,
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Grefatd pe fundalul romanititii. prezenta
sclavei dace eoliberatd de libentul Horatiu,
ne apropie de problema originilor poporului
romén, la care coarda patriotici a poetului
vibreazd, transmitindu-ne si moud o dulece
abureali a inimil. Datormitd acestor implicatii.
dar mai ales datoritd limbil §i sentimentului,
cu toald istoricibatea cadrului — de la re-
cuzitd la moravuri — mail puternici se im-
pune wviziunea moldoveneasei a lui  Alec-
sandri, a acestel lumi, datoritd, in primul
rind, limbil si sentimemtului. ,Minta creatd,
cimbrul i suleina, siminocul, nivalnienl odo-
lean” i celelalte ne introduc atit in polana
cit i in gridina de tard, una cu Jerburi
de cimpie” §1 cealalti cu plante de gri-
dind”. Idilismul romémnesc al climatului se
populeazd cu mitologie romani (Zeea Flora
si Amurora} ca intr-un pastoral joe de socie-

tate. Lume amabild In care .ea”. .o fru-
moasi fati” se intilneste cu el ,frumos
baiat®. Oricite ..drame” s-ar petrece de aci

1

inainte ele nu vor putea fi ,sericase” decit
o olipi — cea care asiguri contrastul unei
fericite  dedlegiiri finalle :  stripungerea de
spadi devine ,de-acum a voastri-i lumea®.
Se wvorbeste de mai multe ori de moarte, in
piesi, sintem amvitajl chiar de doud ori si
asistim la administrarea el scenicd, dar fap-
tele m-au gravitate pentru ci sentimentul
mortii nu existd, determinant fiind ,un mod
de simtire potoliti, de senini wvisare, de opti-
mism amabil, de mn eplcureism sentimen-
tal..”. Aceasta pentru ci niel romantie, nici
clasic, Alecsandri ,este mai curind un tip
autchton, de simtire idilici i gratioasd, de
lirism senin si usor, de o anume contempla-
tivitate etnicd, Incadratd §1 in limitele tem-
peramentale ale scriitorului si intre condi-
tiille fizice §i sufletesti ale mnui peisagiu®.
(Pompiliu Constantinescu).

*

JFintina®, in apa cireia se oglindesc chipu-
rii¥e, intiiagi dati intflnite, ale ndrigostijilor,
in care se arunci bani pentru implinirea do-
rurilor erotice, care ¢ invoeati pentru a mij-
loci aparitia jubitei, fintind a ,sdrotwlui®,
deopotrivii protectoare a dragosiei si a crea-
tiei poetice, tisneste din aceastd contempla-
tivitate etnicd, ..vicaie si dulee ca nectarul®,
din inima poetului ,vecinic tinir si feriee”.
De aceea conflictul, o eclipi incrincenat, {ine
de suspensul comediei (v. schimbarea de sti-
pin a Gettei si finalul piesed).

Figura centrali. care desffisoari prin re-
sorturile e1 ,drama® (sau comedia), este Fros.
BEeuatia luptel amoroase se citeste fird efort :
— Gallus iubeste pe Getta care-l iubeste, dar

sclavia #i  desparte — suferinti

— Heébro doreste pe Getta care-l urdste. dar
Secaur, stipinul, o sileste sid accepte —
mai bine moartea :

— Neera il iubeste pe Horafiu care e prins
in altd parte — gelozie gi melancolic
fmpicare ;

— Postum  se aprinde dupit
respinge — ofticenld ! ;

Getta  care-l

- Seaur tinjeste dupi Neera ocared 1a in
deridere — montificare ;

— Horatin o iubeste pe Gefita care nudl poate
decit .adora®™ — chin prefieut in melan-
eolie
Apestul joe de vointi erotice 11 corespunde,

dupi individualititile care le agitd, o gale-

rie de tipuri de Amor: sentimentalism ju-
venil (Gallus-Getta) : posesie brutali {Hebro-

Getta) ; sentimentalism monden {Neera-Ho-

rafiu) ; galanterie libidinoasi (Postum-Getta) :

licomie venali (Seaur-Getta) ; sentimentalism

Lnalt®  (Horatiu-Getta). Din jocul acestor

multiple interese amoroase se eolideste acti-

unea ca desfisurare planisferici a evenimen-
telor acestei lumi. Dar axa de rotire o eonsti-
tuie nu victoria unei specii erotice asupra
celeilalte (ceea ce este oricum o drami exte-
rioard), ci conflictul intre Eros si Glorie, in-
tre .omul muritor si poetul ce nu moare”,
intre efemera poezie a simturilor si perenita-
tea creajiel poetice —, conflict care consti-
tuie drama intericard si calificd eroul. Sin-
gur Homatiu depiseste conditia eroticd, de
altfel saturatd de idealitate, opiind penhmx
asceza {mai bine zis, cumpitarea) creatiel,

drept cu melancolie. Trecerea se face farra
veald jertfd, fird sentimentul catastrofic al
mortil, sentimenftalismul idealizant al dra-
gostel transformindu-se cu “sentimentalism in
idealitatea creatiei. ,Jertfa” constid doar din-
tr<0 inversare de accente, fird pierdere de
substantd, ceea ce seamind mai mult a com-
promis, a dulce fmp#Hcare, o anumiti senmi
tristepe infuzind acea dulceati. Trecerea se
opereazi la nivelul a domd wvoluptiyi, dintre
care ultima e mai profitabili. Huzia nemu-
ririi prin dragoste {.Nu e triumf mai mare
in cimpii Elizei | Pentr-un poet ce-aspird la
gloria divind /| Ca sacra-ngenunchere de gin-
gasd vergind“) se schimbi, firi si stea pe
ginduri, in certitudinea nemuririi prin operi :

(4O ! carte . .. | Din bunurile viefii cu tine

md aleg / 0! Glorie, Horatiu nu va peri in-

treg” 1),
Pornit din seniniitatea de .om al nepdsd-
rit“, gustind o pace dulee”, in tovirisia

Jmuzel drigilase ; devenit, prin impruden-
{4, ,omul sufenintei, ce constati sfirsitul
cumplit® al aventurii (,Horatiu, ca om te-ai
stins cu-neetul / Si n-a ramas din tine decit
numnai poetul...”,) , redegteptat o dipa .din
visuri tirzii @ desante”, se redobindeste pe
sine intr-o dlipitd, salvind partea nemuririi cu
eare va continua in pace prietenia arnoroasd
intrerupta.

Fintina este o comedie a suweccesulul, a sue-
cesulul prin ispitd care — tulburindu-i ,dul-

cea  pace” —
a-1 sarbitort
ritate

Nu ne mal rimine si adiugim decft ca
ceea ce constituie pentru noi farmecul piesei
este sinceritatea continutului si naivitatea ex-
presiel, care delimiteazd stilul istorie al sffr-
situli de wveac al XlX-lea, incepind fnci
dinaimnte de '48. Nu mici ne-a fost buocura

il deturneazd numai, pentru
confirmarea definitivi in poste-
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cind la pujind vreme, dupi ce formulasem.
in aceastd adjectivare, ceea ce mi se piirea
esemtial pentru intelegersa §i prepuirea ope-
el cereetate, am regisit. Intr-o scrisoare a lui
Eminescu adresatd lui Taeob Negruzzi urma-
toarele @ ,Daci in . Epigonii® veti vedea laude
pentru poeti ca Bolliac. Muresan si Eliade.
acelea nu sint pentru meritul intern a2 Tu-
erfivilor lor, ¢i numai pentru cii intr-adevir
te mised aeea naivitate sincerd. neconstintd
ou care lucrau ei“ (subl. n). Ficind corectia
de ,merit intern®, de la Bolliac la Aleesan-
drd, si de recul in timp., de la enoca unui
Eminescu incepiitor, la cea actuali. aprecie-
rea critie fsi plistreazi intreagd valabilitatea.

Trecind de la planul lecturii critice ciitre

cel al conceptiei regizorale avem in fata
dousi eil distinete. Prima : si  valorificim

direet .meritul intern®, ignorindu-ne reticen-
tele estetice si compensindudle prin inedred-
tora realistd a exprimirid. fneercind o apro-
piere, o familiaritate a noastri in raport cu
piesa, sperind astfel o reglisire §i, prin ea.
tintind la actualizare.

Inainte de a numi cea de a doua cale. mi
se pare cf ocela dintii este sortiti esecului
astiizi, cind [(pentru a da un singur exemplu)
televizorul demonteazi fantasticul unmui zbor
pe lund fn imogini de operativitate tehnici.
asimilabile cu cronometrul, cu awvionul, cu
scafandrul, cu proiectilul, cu comanda elec-
tronicd — toate familiare omului mijloeiu,
pitrunse in intimitatea lui. In fata acestui
om contemiporan, cu oit vom Incerca si aco-
perim naivitatea. apropiind tonul de vorbire
si comportare de cele naturale (vezi, si zi-
cem, ‘interpretarea din filmul Spartecus) cu
atft se va sim{i mai striin de o lume care
isi denuntd estfel anacronismul. Cum poate
fi vecin in realitatea noastrd idilismul, cu
presentimentul rizboiului atomic. ou polua-
rea Adriaticei, cu foametea Biafrei. sau chiar
eu efervescenta optimisti a constructiel unei
Jwmi mai bune? In fata acestor oameni.
viind s&% aduei la numitor comun o reali-
tate atit de diferitd nu faei decit si denunti
inadecvarea la ea, s-o plasezi in vetust
E ca si cum te-al stridul si-ti pistrezi se-
riozitatea fati de o glumi : pierzindu-ti umo-
roll, nu ofstigi decit ridicolul. Copiii, cind
stiu o m-au voie s ridd. se comprimi pind
cinid explodeazi. Hotirit, singurd distantaren
noastrd in timp fati de epoea veacului tre-
cut ne poate apropiz de ea, afectiv §i inte-
lectual.

Spectacolul va fi, deeci, conceput ca mar-
oind modalitatea istoric teatrald a textului.
sinceritatea naivd consideratd ca e virtute
esteticd. fatd de care noi. constientizind-o. ne
distantdm in actul interpretdrii ou rafinamen-
tul orizontului estetic de azi. In felul acesta,
nu riscim si repudiem nimie, ei si imhbriti-
stm  totul. aruncind o privire intelegiitoare
s1 duioasi asupra copiliiriel noastre teatrale.
care ne di i mai bine dimensiunea maturi-

tdtii actuale. Evolutia noastri vom simfi eit
o datorfim  aeestel  continuitifi irvorite din
acele  Snceputart”.

Aotualitatea unui asemenea spectacol va fi
wpmmwea duloasi a inimii pentru _predece-
sorii care eredeau in ceea ce scriau®, amestec
de recunostinili, bucurie si mor mwadmmr
care s-ar  putea numi  pa om  eultural.
Actualitaten unui exemplu. care, restituit tim-
pilor eroici. capiitd noult dimensinne esteticd.
Pentru reliefarea acestei concepiii de .artd
patrioticd”. opusi academismului patriotard.
spectacolul e va desfisura in ecadral unel

solemnititi

intflniri  s#rbatoresti, al  unei
populare. care va deschide spectatorului bu-
niivointa si comprehensiunea, simpatia  pro-
Fundd. Montarea va fi sdracd si va aven un
earacter improvizat — ceea ce realizeazi di-
mensiunea stilistie? a  sinceritdtic naive. oo
mai grea sarcind revine actorilor care wvor
trebui si alterneze stingdcia gratioasd eu pa-
tetismul  elegant. ingenuitatea en  retorira,
fard si cadi in aluzie parodicd — care ar
distrage aceastd fragild alelituire. Si pentru
e o simpld imitatie a manierei de joc din
«epoci® ar fi fals#, ii va trebui actorului ac-
tual s& creadd in ceea ce face. armfindu-si
betonul. Acest suport al credintei, i1 va gisi
fn nuanta inteledtuald a echilibmului estetic
modern, intr-o impereeptibild infuzare a gin-
dului, a motivatiei, a acoperirii emotionale
si. mai ales. a stipinirii expresiei, a milies-
triei de dozare a efectelor, apartinind balan-
sului intre ingenuitate si retoried. El va erede
nu intr-o manierid istorici pe care ar imita-o,
ci in capacitatea Iui de asi faece al siu un
stil, de a-i reda wviabilitate, indrigzindud. Nu
e vorba, oitusi de putin, de a infrinze alexan-
drinul sau patetismul, sau stingleia, i de
a le domina. lasindu-ne subjugati de farme-
cul lor. Si ca sii intrim mai adine in lahora-
torul profesional al actorului, vom spune ed
aceasti dominare-subiugare se obtine prin-
tr-mm suplu joo de dute-vino, Existd in inter-
pretarea muzieald o artdi a modificirilor de
tempo prin JJungirt st scurtiri de duratd mi-

nimali®, numiti agogici. Fi bine. se cere
actorului pentru acest spectaeol, s3 posede,

analog cu agogica, o artl de a se lisa furat
de stilul iktoric si de a se retrage in aceente-
frind. scurte odihne. supape de delestare, ali-
mentind astfel aeml conventional al teatrului
{amtificial) ou o dozd de aer eonditionnt far-
tificial-natural), eare si-l faci respirabil. Re-
pet, acest stil de interpretare este ou totul
alteeva decit stilul de naturalete realint-psi-
hologicii. Soeotim ci adecvarea la actualizare,
prin  distantavea propusi, di stilului inter-
pretativ analizat dreptul de a se numi mo-

dern. in ciuda faptului i face apel la ele-
mente stilistice vechi, pe ecare, insi, le inte-
greazd dialectic.

Aceasti modalitate de restituire a tot oce
rimine viu in operd, printr-o perspectivi
fortatd®, care intrun spatin dat depiirteazi
pentru a adinei §i apropia inielegerea, ex-
primi, cred, cu fidelitate raportul de respect,
pretuire si dragoste al timpului nostru ou
intemeietorul  Alecsandri.
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ANCHETELE REVISTEI NOASTRE

Teatrul
pe platoul

t. v.

Cel mai cuprinzdtor teatru. Cea mai largd accesibilitate. Cel
mai indatoritor privilegiu : acela de a putea realiza spectacolul
ideal, convocindu-i intr-acest scop pe cei mai buni actori, pe
cei Mmai Ingeniogi regizori, pe cei mal inventivi scenografi.
Cel - mai wvast repertorin. cel mai mare numdr de premiere
anuale, cele mal numeroase critici, cele mai inflicirate ade-
siuni, cel mai mic colectiv, cei mai numerogi spectatori :
teatrul televiziunii.

Cele mai aprinse discufii : cu autorii {,Nu admit nici o
adaptare : eu am scris o piesd de trei .ore, de trei ore sd
rdmind, inclusiv pauzele I“), cu regizorii (,Am pus piesa asta
in scend la trei teatre, nu md invdja dumneata pe mine ce-i
aceea zeleviziwze ), ecu scenografii { Fdrd un autentic castel
spaniol nu-mi asum rdspunderea!), cu actorii, cu directorii
de teatre, cu mmbzﬁu cu portarii, cu reporterii.

In fme, ca 0 sumd a tuturor acestor superlative, ultimul i
cel mai {si ell..) paradozal : anonimatul. Oameni de teatru
din cea mai rard si mai aleasd [ibrd, realizatorii teatrului tele-
viziunii ne zimbesc modest, in fiecare marti seara, din coljul
unui generic simplu.

Necontenita stagiune ce se desfdsoard pe micul ecran, plind
de atit de bogate fapte, ne-a indemnat, la inceput de stagiune
teatrald, sd incercdm sd afldm coordonatele pe care-gi va des-
fdsura acfiunea in viitor, Vd propunem, agadar, si urmdrifi linia
celor 625 de linii ale micului ecran teatral.

,Fondul de aur“

— Tovaridse VALERIU
vicepresedinte al Comitetului Radioteleviziunii
st ca binecunoscut om

Fiard indoiald, prima stagiune a ratificat
citeva din direciiile spre care trebuie si se
indrepte aceasti institufie. Mentionez, in
primul rind, faptul ci teatrul de televiziune,

RAPEANU, ca

teatru, cum  afi

defini momentul actual ol teatrului TV.?

— Dupd o lungd perioadi de ciutinl, teaten]
televiziunii a inceput. din luna septembrie
1970, si-gi precizeze profilul si rostul lui in
cadrul culturii noastre nafionale.

avind o arie de rd3spindire extrem de largd,
adresindu-se unui public din diferite medii,
de diferite grade de culturii, trebuie si aiba
o largd deschidere repertoriali. Cum si in-
telegem  aceasti moliunme ¥ Printr-un  reper-
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toriu eclectic, sau prin striduinta de a da
o imagine asupra teatrulul de azmi i de deri.
in lucririle sale cele mai reprezentative ?

Daca aceasti primi stagiune a fost la un
moment dat acuzati de conservatorism, aceasta
s-a datorat faptului ¢ in mod deliberat am
vrut si prezeniim piese care si atragd pu-
blicul spre arta adeviiratd, si-i dea posibili-
tatea si& cunoascd deopotrivi marile capo-
dopere ale teatrului, ea g lucriirile care-i
vorbese despre viala lui de azi. Din aceasts
perspectivd am schitat §i proiectul stagiunii
viitoare, care cuprinde, de asemenea, dteva
din lucréirile devenite clasice ale teatrului uni-
versal ¢ roménese, ca §i numeroase piese
wevise special pentru  televiziune de autori
cunokeuti sam debutangi.

Ambitiondm ¢a, in cifiva ani, televizimnea
s dispuni, in intenpretiiri de o mare valoare,
de ceea ce numim fondul de awr al drama-
turgiei romdnesti clasicd, dintre cele doud
rdzboaie mondiale, gi contemporand.

De asemenea., dorim si dezvoltaim o dra-
maturgie proprie de televiziune, lansind un
pou coneurs §i comandingd lucrdiri spoeciale in
acest sens.

Dinefnteles, teatrul de televiziune nu tre-
bhuje sa fie un teatru care si repete, pur si
simplu, ceea ce s-a ficut sau ceea ve se face.
Dimipotrivi, teatrul televiziunii trebuie si fie
un teatru deschis, un teatru In care si-si afle
locul §i ceea ce este nomn, tealru care tre-
buie si adued pe sceni si luerdri ce nu gi-au
aflat incd locul in repertoriul mostru, deci
teatrul televiziunii trebuie si imbine per-
manenia cu noutatea.

Intre aceste doud notiuni se afld echilibrul
pe care trebuie sdd dovedeascd cei ce se
striduiesc sid facd din teatrul de televiziune
o institujie de culturd §i de educatie.

Rolul teatrului T.V.

Contati, desigur, pe o dezvoltare deosebitd
a teatrului televiziunii. Evident, gi pe imbo-
gdtirea calitdii lui. Este numai dorinja nor-
mald de a wvedea prosperind rodul muncii
voastre, sau aveti in vedere ceva deosebit?

DINU SARARU : Ideea care ne anim# este
aceea a transformirii teatrului televiriunii
intr-un  Teatru National, in primul Teatru
National al tdrii.

Dezideratul in primul sind. din
uriasa audientit a spectacolelor teatrului TV.
Faptul ¥ sale de spectacole a acestui teatru
nu ave limite, ¢i ea poate reuni la o singuri
reprezentatie un numir de speetatori muli
superior numdirului  posibil de  realizat in
toate cele 40 de tewtre dramatice din tarvit,
in col putin o jumitate «de staginne, impune
constiinia unei responsahilititi eare poate H

1ZVOoTasie.

Valeriu Rdpeanu, vicepresedinte al Co-
mitetului Radioteleviziunii, si Di-
nu Sdraru {stinga).

confundati cu actul de culturdi major, de
importantd nationald.

De aici  — rolul edueativ, in primul
rind, al acestui teatru. rol care nu se poate
traduce decit printr-un repertoriu al e#rui
larg evantai trebuie s& se intemeieze pe
echilibru si rigoare, pe wvalorile fundamen-
tale ale dramaturgiei nationale §i universale,
dlasice §i  contemporane.

In afirmarea ©u precidere a acestor valori
vid eu rolul principal al teatrului televi-
ziunii, care trebuie si faci din fiecare re-
prezentatie un moment de arti capabil si
reverbereze marile semnificatii estetice, so-
ciale si politice, ale literaturii,

Dar teatrul televiziunii — propagator de
culturd. roprezinti numai o ipostazd a exis-
tentei sale ; el vrea si fie, in aceeasi vreme,
ereator  de  culturd teatrald prin  afirmarea.
cultivarea §i perfectionarea formelor sale spe-
cifice, care-l mentin — si trebuie s%-1 men-
findi — la acea distantd .speeificd™ de tea-
tral seenic si de film.

Tnoercind si servim aceastd idee, In ultima
instanti profund  moderndi, pentra el este
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Schité de decor de Deoina Levinta pentru piesa .Noul locatar® de Eugen

Tonescu

menitd X determine impunerea nu numai
a unei modalitifi noi In arta teatrald, o a
unui gen nou, scenariul teatral de televiziune,
am consacrat primul concurs inifiat de re-
dactia noastrd, aniversirii semicentenarului
PLR. Promovind ou ouraj asemenea for-

mule de atragere a dramaturgilor, sintem
bucurosi acum de a i deschis stagiunea

197171972 cu pu mai putin de sase premiere,
avind la bazd texte scrise pentru televiziune.
Rezultatul reprezinti eforturile conjugate ale
oamenilor ‘pe care pasiunea pentru televi-
ziune i-a reunit in numele ideil de teatru TV.
Ideea s-a bucurat nu numai de adeziunea ce-
lor din televiziune, regizori ca Letitia Popa.
Petre Sava Bialeanu. Ion Barna, operatori ca
Tica Lungu. Fdwiga Adelman, regizori de
montaj ca Marga Nitd, Emilia Andreescu sau
Flena Wald, a si de aceea a wunora dintre
cei mai prestigiosi reprezentantl ai scenei i
filmului. Intr-un singur an, la pupitrele re-
zizorale ale studiourilor noastre au stat Liviu
Ciulei si Radu Pencivlescu, Geo Saivescu si
Horea Popesen, lon Cojar. Dinu Cerneseu,
Dan Nasta, Sorana Coroami, George Teodo-
rescu, precum si maestrul Sied Alexandrescu,
prezenti  prestigioasi pe platoul televiziunii.
Aceastdi infuzie de talent a contribuit intr-un
mod de necontestat la alirmarea prestigiu-
fui teatrului  televiziunii, aiit in rindul pu-
blicului, ¢it si al eriticii. Aceastd recunoastere
a meritelor teatrului de pe micul ecran ne

este noud tare dragd si, de loc intimplitor,
la 14 septembrie, ca un omagiu adus idealei
date pentru deschiderea stagimnii, teatrul TV
a programat Ciuta, spectacol de doud oni
premiat anul trecut de vevista Teatrul.

Toatd lumea pe receptie

Sondajele organizate de biroul de specia-
litate al Radioteleviziumii amti ¢ teatrul
se afld, in ierarhia de penetratie a emisiuni-
lor TV pe locul al doilea.

Ce se intreprinde pentru mentinerea aces-
m loe fruntas ?

In primul rind, au fost din timp pregitite
propunerile de repertoriu, asupra cirora s-a
oprit atentia sedinteir Consiliului National al
Radioteleviziunii. Pastrind traditia, vor fi re-
prezentate lucrdri de foarte mare wvaloare
educativd g1 artistiedl din intreaga istorie a
dramaturgiel.  Teatrul roméanese, olasic si
contemporan, va fi prezent prin Alecsandri
{Cinticele comice), Caragiale (O noapte furtu-

noasi), Delavoancea (Musatinii — serial de
teatru  dupd  arilogian  istoried).  Eminescu
‘Bogdan Dragos). Victor Eftimin {(Cocosul
negru), Zaharia Birsan  (Trandafirii  rosii),
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Mihail Sorbul (Patima rogie, Letopiset], Ni-
colae lorga [Brincoveanu), Yietor Ion Popa
{Mugcata din fereastrd), G. M. Zamfirescu
{doua piese istorice intr-un aet : Fu poruncd
de la Suceava si Cuminecdtura), Camil Pe-
treseu (Béleescu, eventual in coproductie ou
un  teatrul., Mircea Stefiineseu  [Cdruta cu
paiate), Liviu BRebreanu (Plicul), Lueia De-
metrius [Intilnire peste ari), Aurvel Baranga
(Sfintul  Mitied  blajinu), Horia Lovineseu
fCitadela sfarimatdl, Eugen Barbu (Sfintul).
Al Voitin (Oameni in luptd, adaptare dupit
cele trei piese: Oameni care tac. Oamenii
in luptd, Oamenii inving), Radu Teodoru
{A sosit ora, ecranizare a romanului eu ace-
lasi titlu), Constantin Chirifi {cu o ecrani-
zare a celebrei sale Trilogii in alb). apoi
lverdrile premiate la Comcurs, care ined n-an
fost puse in scend”, Din teatrul universal,
vom vedea pe micile ecrane opere de Ecchil
{Pergii), Aristofan {Broastele]. Shakespeare
::Regele Toan), Ha({:ine {Fedra), Corneilla
Cidul), Cervantes (Cavalerul tristei figuri), . .
Moligre (Awvarul). Goethe (Torguato é‘;sson Toana Prodan, redactor la sectia de
Schifler (Don Carlos)., Beaumarchais (Bdr teatru i monteza Doina ‘Crzzcem_ la
bierul din Sevilla), Hugo {Hernani}, Musset masa de montaj
{Lorenzaccio), Ostrovski (Furtuna). Gorki
(Dusmanii), Tbsen {Micul Eyolf, John Ga
briel Borkmann), Shaw (Ciruta cu mere),
Bomain Rolland (Robespierre). Hauptmann
(Tesitorii), Emmanuel Roblés {Pledoarie pen-
tru un rebel), Jean-Paul Sarmre {Morti fdrd
morminte), Armand Salacrou {Noptile miniei),
Arthur Miller {Moartea unui comis-voiajor),
Leonid Leonov (Un om obisnuit). A. Stein,
{Viori de primdvard). Eduardo de Filippo
{Napoli — orasul milionarilor] si altele.

3

D-ale programarilor

O piesd care se preszintd pe ecranul tele-
vizorului isi pierde interesul pentru specta-
torii teatrelor ?

Al poveste lungii. Discutati. cel mai
des. In necunostin{i de cauzii, datoritdi igno-
révii opiniei ecelei mai competente : a pu-
blienlui.

Tia inceput. pe micile ecrane se prezentau
mai ales transmisii directe din silile de
spedtacol. Televiziunea isi instala  camerele
de luat vederl in fata scenei. si privea spec-
tacolul pared din fotoliu, ducind din cind
in cind binoclul la ochi.

Acum e altceva, Chiar si invegistriirile ce La pupitrul de  ecomanda. regizoarea
se fac pe scenele teatrelor fncep si fie mai tehnica Emilia Andreescu i inginera
telegenice, i fie si alteeva decit spectacolul Liana Bokor

propriu-zis. O reprezentatie wvaloppasi a unui
teatru ajunge astfel nu numai si  trezeased
dar i resusciteazdi interesnl publicului si
poate garvanta, in continuare, lungi serii de
spectacole la sali. Teatrul National din Ti-
migoara a avnb curajul de a prerentn la
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Pe platou, in timpul transmisiei spec-

tacolului ou piesa ,Viaicu Vodd® de

A. Davila. Regia, Petre Sava Bdleanu ;
scenografia, Teodora Dinulescu

televiziune al doilea spectacol de dupd pre-
mierd ou Rdzbunarea suflerului. Dupa doua
stagiuni, acest spectacol se mentine si acum
fn repertoriul teatrului, cu acelasi succes de
public. La fel, Preful. Spectacolul Teatrului
Mic, televizat dupd ce realizase in teatru
peste 100 de spectacole timp de #rei sta-
giuni, inaintea prezentiirii pe mioul ecran nu
mai ficea sili pline. Ulterior, a inceput si
fie din ce in oce mai solicitat de publicul
care-yi motiva interesul prin vizionarea spec-
gacoluiui la televizor.

Rezerva directorilor de teatre fati de te-
levizarea spectacolelor se intemeiazi pe ideea
ci pot menfine un... embargou asupra subiec-
tului piesei. ..Subiectul piesei ? Poate ar mai
putea constitui un argument oarecare atunci
cind e vorba de o premieri absoluti. Dar
ce fel de argument mai poate fi cind e
vorba de piesele clasicilor? Nimeni nu-gi
poate inchipui ¢l Seriscarea pierdutd sau
D-ale carnavalului se reviid pentru subiect,
cind publicul asalteazd sdlile. Cu toate aces-
tea, spectacolul cu eare Tealtrul ,Bulandrm®
a fost la Bdinburgh n-a fost ined inregistrat
pentru televiziune dintr-un asemenea motiv®...

{Din acest punct de vedere, poate ci s-a
ecomis ¢ eroare toemai eind s-a aceeptat tele-
vizarea unor spectacole ,obosite” in tealre,
prezentate pe micile ecrane tfinindu-se seama

mai ales de importanta textului lor. Aseme-
nea spectacole au subminat nu numai valoa-
rea generald a operei culturale §i artistice pe
care o infaptuieste teatrul televiziunii, o si
prestigiului colectivelor ce le-au prezentat in
asemenea  conditin.)

Discurs pentru un scenariu

Va deosebifi cu ceva, voi, realizatorii de
la televiziune, de ceilalyi oameni ai teatrului 7

Un r#spuns scurt si intru totul cuprin-
zitor la intrebarea mea n-am aflat. De fapt,
deosebirile nici nu sint atft de importante.
ori pe misura aseminarilor, atit de gene-
roase, E clar <i: a) teatral TV a ficut o
apreciabild operd de culturalizare prin difu-
zarea unui numir impresionant de piese re-
prezeniind autorii §i momentele cele mai
caracteristice ale repertoriului national si uni-
versal si b) a determinat, prin calitatea ar-
listici a spectacolelor sale, formarea i dez-
voltarea criteriilor unei dramaturgii de tele-
viziune)

Ca la teatru, si parci mu prea, deoarece...

Acum umneazd © poveste.

Povestea noastri este lungid si destul de
veche. Ca si spunem asa, de pe vremea tele-
vizoarelor cu aburi. {,— DBunico, au existat
televizoare cu aburi? — ..Sigur! Dac-au
existat vapoare wcu aburi §i automobile st
locomotive cu aburi, de ce si nu fi existat
§i televizoare cu aburi ? ! — Dar scenarii eu
aburi au existat 7.5,

Povestea noastri este povestea scenariilor
pentru teatrul de televiziune. Este, acest
scenariu, un bulgire strilucitor de imagini,
care acumuleazid intr-un fapt de televiziune
tot ce-i mai bun intr-o piesd, indiferent daci
sint utilizate mijloace traditionale ale teatru-
lui, cinematografului, chiar si ale scenariului
radiofonic, rubedenie mult mai instiritd si
mai maturi. In acest an, intr-o competitie
eu sine insisi, depisind in primul rind pro-
pria-i inertie, televiziunea a solicitat pentru

prima oard, initiind wn concurs pe fard,
scrierea umor scenariipentru teatrul TV. Par-
ticiparea profesionistilor, alituri de o mulfime

de diletanii de talent, a fost foarte largd :
s-am primit circa 400 de scenarii, pentru juriu
au fost selecfionate 28, dintre ele 8 fiind
distinse cu premii §i mentiuni. Parte au s
fost transmise, in remancabile interpretiri, pe
micul ecran. Restul — cu timpul. Nu sint
capodopere, dar sint lueriri ce dovedese o
gindire aplisatd asupra stilului g1 specificu-
Iui televiziunii si, eeea ce e foarle impor-
tant, dezbat probleme contemporane de een
mai mare importanti.
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In plus, redactorii teatrului televiziunii
poartd discufii cu numerogi scriitori, incer-
wind sfi-1 determine s3 scrie special, ori si
adapteze lucriri ale lor pentru teatrul TV.
Fruetul unei asemenea discutii a fost, de
pildd, scenariul lui Paul Ewverac. Discurs
pentru o floare, bine primit de public si de
«ritic, de altfel si premiat, in 1570, la un
coneurs de televiziune, la Sofia. $i, cu it
experienfa unor renumili condeieri se va im-
bogati in domeniul scrisului pentru televi-
ziune, publicul va cunoaste mai mari satis-
factii

Putina tehnica

Ce este locul de joc. in acest teatru al
televiziunidi ?

Arh. TEODORA DINULESCU : _Este re-
zultatul direct al ,ochiului indiscret™ al tele-
spectatorulul, care, virtual, nu este agezat”
intr-un punct fix, ea iIntr-o sald de specta-
«cole, ¢i concomitent, alituri de cele trei,
patru sau cinci camere de luat vederi in
permanentd miscare. Este ceea ce da spe-
<ific si noutate in spectacolul de televiziune :
arta prim-planului §i detaliul. Spatiul si arhi-

tectura telegenicd sint impropriu numite
seend” sau  ,scenografie® [(pind se vor giisi
denmumiri  specifice). Loeul de joc eonsti

dintr-o multitudine de cadre necesare. mo-
mentului  dramatic, corespunzind nu numai
spatiului de joe, unde evolueazii actorii. ¢i
51 migcirii operatoricesti [(camere, aparataj.
sunet, lumini ete.), ba chiar §i unei intregi
suite de contraplanuri. inevitabile in aseme-
nea comditii®.

Un nou serial

Pentru teatrul TV, unul din evenimentele
primei pir{i a stagiunii se anunti premiera
intfiului serial. Mugatinii reprezinti. ne spune
SORANA COOROAMA, regizoarea spectacolu-
tui, o regindire a materalului dramatic din
celebra trilogie a lui Delavrancea, Apus de
soare. Viforul. Luceafarul.

— Cele trei piese au sensibile diferente
stilistice. Api procedat la unificarea lor sti-
Histica ?

— Problemele de stil, desigur importante

si spinoase — deoarece Delavrancea nu si-a
gindit ‘teilogia ea un tot unitar — mi se

Actrita larina Demian in rolul {impro-
vizat) al operatorului

par totusi secundare, in raport ecu profun-
zimea. bogitia si unitatea {esiturii de idei

oferiti de trilogia lui Delavrancea.

Nu méi intereseazii, trebuie si mirturisese,
crizele de epilepsie (sacrificiu ficut modei
timpului] ale lui Stefdni{d. MAa inlereseari
mai mult ceea ce gindeste Stefinifd si ceea
ce reugeste el sii realizeze din cit gindeste.
Nu mi intereseazd prea mult cid Apus de
soare este socotit un poem dramatic, Viforul
o dram# psihologici {oarecum influentati de
un vag si denaturat romantism shakespea-
rean, daci se poate alitura numele lui Shake-
speare de ceva atit de contradictoriu ca
romantismul secolului al X1X-lea si drama
sa psihologicd) cd Luceafdrului i-a fost agi-
tatd eticheta de .cea mal putin izbutiti i
prolixd dintre cele trei piese care alciituiese
patrimoninl  Mugatinilor. (Dar secinteietoarele
sale replici ? Dar superbele metafore ? Dar
durerea si strigitul ? Si admirabila seend a
infruntarii dintre dommn si boleri, o reluare
majord a scenei similare din Apus de soare ?
Dar...). De altminteri. daell am disenta numai
despre teme, idei si scene, ar fi deosebit de
interesant, dar acensta tine atit de cintim
de structurarea seenariului care std la baza
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Marea, decor natural pentru o secvenid din
Eeaterina Oproiu

Mugatinilor, incit nu as putea si mi restring
la citeva fraze ocazionale in eadrul unui
interviu.

M# intereseazd mal mult politica lui Stefan
cel Mare, politica tinerei generatii reprezen-
tate de Stefdnitd, politica i erezul lui Rares.
Si,  bineinteles, poezia textului. Stadrile gl
camenii;

— Cum weti realiza practic viitorul serial ?

— Spectacolul se va desfigura aproape in
intregime in studio, ceea ce nu irebuie si-i
indemne pe cei ce citesc aceastd afirmatie
sd creadd cd vor asista la un spectacol de
teatru télevizat. Textul, din coordonatele ¢3-
raia nu les, a cunoscut un decupaj care l-a
dinamizat foarte mult, mai ales ¢ o seama
de episcade din cele trei piese, episoade care
se completeazd ori sint in legiturd directs,
au_ fost inseriate in ordinea lor cronologici,
indiferent de locul rezervat lor in textul
lui Delavrancea. Aceasta di o fluiditate mai
mare aectiunil, Cum vi spuneam, spectacolul
se va desfisura  aproape in intregime in
studio, intr-o structurd® scenograficid, un
decor in sensul obispuit al cuvintului. Radu
Stoica si Cornel Ionescu sint scenografil.
Costumele vor fi desenate de Georgeta Itigan.
Operatori gefi : Edwiga Adelman si Constan-
tin Lungu. Regia de montaj: Marga Niji.
Produetia + N. Stanild si Sofia Todiritd. Be-
dactor : Sofia Sinean.

~Nu sint twrnul Eiffel” de

~ Interpretii ?

— Stin cid va gribiti sd-l aflati pe Stefan
eel Mare: va fi interpretat de Teofil Vileu,
de la Teatrul National din Tasi. Am o dis-
tributie in general tniird, cu actori ce s-au
mal ilustrat in teatrul prezentat la telewi-
ziune, dar si cu alfii, care-si fac abia acum
debutul in produetiile televiziunii. Sint pre-
zenti, in primul mind, fruntasii Nationalelor :
Radu Beligan. Dina Cocea si Silvia Popovici
{Bucuresti), Vasile Cosma [(Craiova], George
Mottoi {Cluj), precum i din alte teatre:
Stefan Iordache (Bucuresti) si...

— Care e stadiul pregdtirii serialului ?

— In urmi ecu doud siptimini am avut
prima intiflnire cu interprejii. Peste doud
siptamini am programat prima intflnire pe
platon. In curind, deci, in serii de cite cinci-
zeci de minute, primul serial roméinesc de

teatru  pentru televiziune.
— Va fi ceva gen Rizboiul celor doua
roze ?

— Tde loc. M-a luat pe mine odati gura
pe dinainte. si, intr-o discujie cu ecineva
ciruia trebuia si-i ofer un jalon aprozimativ
de referinti., am pomenit numele serialului
englez. Datele discutiei s-au difuzat cu re-
peziciune si povestea cu rozele a cipitat un
fel de certificat .bun de difuzare”! Nu,
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Mugatinii nu va fi un soi de Rdzboi romdi-
nesc al celor doud roze. Pur si simpln va fi
Mugatinii.

Celebritatea anonimatului

#V-am dat Teatru, vi-l pdzp
Ca un ldicas de Musze..”

[n noua clidire a studiourilor televizinnii
domnegte o febrilitate cumpatatd i ticuti.

~linigte, se creeazi !

Daci mai demult i ajungeau degetele
unel miini pentrn a numdira toate spec-

tacolele teatrului televiziunii dintr-un an, in
curind wva trebui un adevirat Serviciu pen-
tru contabilizarea suceeselor. De tot felul :
actoricegti, de regie, scenografie, imagine,
sunet. Dacd ‘mai existd cineva care n-a ajuns
ined sd-1 vadd pe Radu Beligan pe o sceni,
pentru el, marele actor poate fi Spirache, din
Titanic Vals de Tudor Musatescu, prezentat
pe ecranul televizornlui. La fel, pentru Dina
Coeea, de neuitat in Viaje ce ji-am dat de
Pirandello. La fel Marcel Anghelescu, Elvira
Godeanu, Costache Antonin, Silvia Dumi-
trescu-Timic, maestri ai scenei roménesti
prezen{i pe micul ecran intr-o suiti de me-
dalicane realizate de decanul de virsta al
regizorilor romani. maestrul Sicd Alexan-
dreseu.

Exista cindva, ca un ,hallo” al imaginii
de teatru televizat, un fetly al .specificitafii”.
Un fetis. tabu, pasirat ea atare mmultd vreme
si datoritd cliirula teatrul televiziunii nu se
putea impune, Adevirul, insi, nu putea fi
escamotat prin manevre de butoane si In-
cilciri tehniciste. A fost suficientd fmprospi-
tarea forjelor teatrului televiziunii cu forte,
idel, circuite si butcane” ale unor fruntasi
ai secenel §1 al cinematografiel roménesti.
pentru a-l vedea prosperind. Si pentru ca
realizatorii lui si jasd din anonimaiul™ la
care i1 obliga nivelul scolirese al unor reali-
z¥ri acum indepirtate.

Agadar, ,anonimatul”, ,cunund de spini” a
vealizatorilor teatrului TV incepe si se des-
trame. Crondeanii .de specialitate” trateazi pro-
blemele acestui teatru in contextul misearii
teatrale din {ard, i participi — cu vorba, cu
scrisul, cu fapta — la premierele lui. 8i, nu
de mult, iatd si succese internationale. Prin-
tre acestea, Ciute, spectacel premiat de re-
vista noastrd, a treent ou succes examenul
unei wconfruntiri foarte dure g, in cadrul
unui tirg de filme de televiziume. in schim-
bul acestui spectacol. s-a oferit fnregistraren
integrali a simfoniilor lui Beethoven. inir-o
interprelare prestigioasi.

Sase personaje in cdutarea unui auwlor”,
de Pirandello, asa cum au aparut pe

micul ecran in  spectacolul  Letifie
Fopa
Se adeveresc cuvimlele Vacirescului 31 pen-

tru teatrul televiziunii: ...cu el, curind veti
fi vestiti | Prin vesti departe duse..”

D. Negreanu

* Pentru ci venl vorba de iegire din amo-
nimat, iatd mun incident comie, intimplat
chiar cu oeazia rvealizirii prezentului repor-
taj. Beporterul nostru lw invitat pe Nicolae
Motric, vechi regizor al Televiziunii, si co-
laboreze ou el, lisindu-se fotografiat alitun
de interprefii nu stim cirel opere in curs
de rvepetitii, si furnizindu-ne. eventual, citeva
informatii  asupra  activititii  respective :
aceasta, mal ales. pentru ¢i N, Motric s
cel citiva actorl erau singurii aflati pe pla-
tourile teatrale ale televizivnil, in zilele in-
vestigirilor noastre. Regizorul, obosit de ce-
lebritate, sastisit de ateniia neinfreruptd =
presei in jurul geniuluil sdu — dovedit fmed
o datd, in deplind stralucire, cu oecazia sub-
mediocrei montiri a dramei Luciei Dem
trius. Trei generatii — a dedlarat ed ,n-are
nevoie de popularizare”, <ca nevoie
de revista Teatrul”, s l-a cam poftit pe usd
afara de reporterul mnostru, dupi o jumi-
tate de aprobare mormiitd datd interpreti-
lor sai, de a se lisa interogaii sau fotogra-
fiati, afard din sala de repetifii, pentru ne-
insemnatele noastre pagini.

Cum spunemn, daci n-ar fi comic, ar putea
fi, pentru noi, motiv de supirare. Dar, pen-

SIE-are

tru conducerea Televiziunil, este in  orice
eaz. un prilej binevenit de a reflecta la dis-
iplina §i manierele personalului siu, pre-

cum s Ja natura relatitlor ce trebuie s3

" Ao e G e 3
diomneascd intre o insbilufe alit de mpor-
tantd, §i presi.
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George Constantin §i Liane Biremberg
in . Urmdrirea®

TV 3

‘E\'u, nu este o greseald de tipar si nu este

nici vreun misterios al treilea program de
televiziune de care spectatorii inci nu au
aflat. Este, dack wvreti, un simplu joc de
imaginatie pe care vi-l propune croniecarul,
un joc in eare nimeni nu eistigh 31 nimeni
nu pierde : s& vedem, dupd ce am urmirit
programele 1 si 2 ale televiziunii, ce anume
am mai fi dorit, ce anume s-ar mai H putut
face. De altfel, sint convins cii fiecare tele-
spectator are un nemirturisit TV 3 al siu,
pe care-l umple cu propriile idei, imagini,
dorinte, refuliri, amintiri, nemulpumiri, im-
posibilitati.. Este programul ideal, indivi-
dual-ideal. din ecare, cine stie, s-ar putea
aleatui, in plan abstract. fireste, programul
unei televiziuni.

Acest inexistent dar posibil TV 3 ar fi,
cu alte cuvinte, supapa de siguranti a celor-
lalte programe. aceea prin ecare subiectivi-
tatea noastrd Incearcd si intre in obiectiv,

sii actioneze, multiplu si generos. pentru
toatd lumea. Jar posibilitatea (fiindead nu
vrean si spun exislental acestui TV 3 nu

dovedeste deeit incomparabila legiturd care
s-a ereat Intre televizinne si public, o lega-
turd cotidiana si familiard. mult mai putin
sclemnd sau  sdrbitoreascd. decit aceea
realizatd de teatru sau de cinema. un fel de
relatie de familie. un fel de aparitie a unui
nou membru.. Fiinded., acesta e adevirul,
am ajuns si ne iubim televizorul ea pe pro-
priul nostru copil.

Ne liasim impresionati de latura sa sen-
timentald, de cea comici. de rcea sportiva,
de talentele lui multiple. de neprevazotul lui.
il ineurajim pentru faptele sale bune, uma-

nitare, il océrim pentru cele rele, ridem de
pozanele nevinovate si ne enervim din cauza
celor agresive, ne supdrim cind devine plic-
ticos, siclitor, fird fantezie, farid simiul umo-
rului, ldliu, de prost gust. In asemenea mo-
mente, ifi vine si-ti bati ,copilul®, sau si-
trimifi la o seoald de reeducare, sau si-l
inchizi intr-o biblioteed, spre a se mai cul-
fiva putin, ca sd n-o mai faci pe desteptul,
pe snobul. pe doectul. vorbind un limbaj im-
posibil, eu o sintaxd criptograficd si cu un
vocabular  anapoda. ereindu-ne complexe
lingvistice si de logicd, ca si nu se mai on-
tuziasmeze zgomotos la cite un spectacol
sportiv stupid, punind in seama Destinului
o minge de fotbal trimisd de la doi metri
in bard, s& nu mai imprigtie cu atita gene-
rozitate vorbe rare, precum : extraordinar,
fantastic, formidabil, fenomenal, uluitor, unic,
cizind in extaz in fata vreunui baiat cu
crampoane care executdi un dribling sau o
fentid, in vreme ce nicl un critic nu indriz-
neste si foloseascd adjectivele de mai sus
laclalti cu numele vreunui seriitor, pictor.
compozitor sau interpret in viaid, chiar daeci
existdi citiva care le meriti din plin..

Dar nu despre capriciile infantile ale tele-
viziunii e vorba, ei despre capacitatea ei
de a depisi virsta copiliriei, despre posibili-
tatile valorificate si despre cele rimase in
sarcina imaginarului TV 3. latd. s-a incheiat
nu de mult serialul roménese Urmérirea, o
productie revelatoare pentru disponibilititile
artistice si tehnice ale televiziunii mnoastre.
Se dovedeste of o temii importantd, cum
este aceea a luptei comunistilor in ilegalitate
pentru eliberarea tarii de sub ocupatia hitle-
risti, poate constitui punctul de pornire al
unui serial viu, antrenant, dramatie, plin
de actiune dinamiei si de neprevdzut, cu
personaje de incontestabil relief uman, exce-
lent filmat, excelent interpretat de actori.
Chiar daci., s& spunem. unele detalii ‘vor fi
fost excentrice, chiar daecd o confruntare cu
faptele reale -care au inspirat filmul ar pu-
tea descoperi lacume sau nepotriviri, Urmi-
rirea rimine o buni realizare a televiziunii
noastre, comparabildi — fird teamd de exa-
gerare subiectivisti — ocu multe seriale
striine prezentate la noi, un film de exal-
tare a patriotismului §i a eroismului comu-
nist, o folositoare lectie de istorie si. in
acelasi timp, o peliculd captivanti, aptd de
a satisface gustul pentru suspense, pentru
aventura nobild, pentru senzational. Asadar,
un succes deplin : artistic. educativ, tehnic.
Serialul s-a incheiat pe TV 1, s-a reluat pe
TV 2. e se intimplda pe TV 37

Pe TV 3 serialele nu se incheie... I normal
ca speetatorul, ecu atit mai mult cronicarul
sd agtepte alte seriale romdnesti, date fiind
reasita precedentului, interesul trezit de va-
[oarea arviistici a acestuia. Pentru cronicar,
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luernrile sint si mai evidente. Se stie il
Urmérirea a fost realizat intr-o perioadi de
productie foarte seurtd si ecu mijloace finan-
ciare rezonabile. Firesc era eca, imediat dupa
incheierea primului serial, s& se afle gata
de a intra in emisic cel de-al doilea. Mai
cu seami ecf existd, se pare, scenariile pre-
giitite. Lipsa de continuitate este, cred. o
frind inefl in functiune a bunelor initiative
ale televiziunii noastre. De ce trebuie oare
si ne oprim dupi fiecare lucru interesant
pe care l-am ficut, ca sd respiram adinc si
indelung ? Un serial de sapte episoade nu
poate epuiza forfele tinere ale televiziunii...
Prin urmare. pe TV 3 se desfiisoard urmito-
rul serial roménese. Acesta are mai multe
episoade, fiecare episod este autonom sub
raportul subiectului, astfel ci il poti urmiri
fird grija de a nu pierde firul epic al ac-
tiunii fiinded intr-o simbitd ai fost la teatru
in loc sd stai in fata televizorului...

Paralel eu acest serial de actiume. TV 3
prezinti un roman-foileton, ecranizare a unei
opere valoroase din fondul literaturii ro-
méne : Ciocoii vechi si noi sau Viata Ia
tard sau Ultima noapte de dragoste, intiia
neapte de riizboi, sau Intunecare. san Fratii
Jderi. sau Ciuleandra, sau Deseult, sau Mo-
rometii, sau.. Firi a se substitui lecturii.
aceste eeraniziri il apropie pe spectator de
valerile perene ale literaturii, 11 familiarizeaza
cu universul soeial §i artistic al remanului
roménese, ,vizualizeazi” personaje s§i pro-
blematici specifice spiritualitifii noastre.

Asadar, pe TV 3 serialele rominesti con-
tinud...

Aceeasi continuitate o are, pe ecranul
nostru imaginar, valorificarea dramaturgiei
universale §i nationale. Pe TV 3 ar exista.
poate, un ,serial® dedicat teatrului antic. al-
tul dedicat neoclasicismului, altele dedicate
romantismulut, comediei roménesti, drama-
turgiei nationale valoroase din ultimii 25 de
ani, lui Ibsen, lui Cehov, teatrului social
american, teatrului englez, teatrului contem-
poran franeez, dramaturgiel sovietice, poloneze.
echoslovaee. ungare, iugoslave. bulgare ete.
Astfel. emisiunile de teatru ale televiziunii
se constituie in repertorii-scoald, diferentiin-
du-se de repertoriile teatrelor, obligate la

diversitate larg3, implicit la eterogenitate.
TV 3 ar avea, deci., un program ecultural
mai definit, mai unitar, mai complex si.

sint incredintat, mai eficace, firdi a fi mo-
noton si didaetie.

Toate acestea trebuie ficute. insi, nu din-
tr-o obligatie pasivii, impoviritoare, sub de-
viza prost negustoreased : ,si fle si asta.
si fie si aia..® fird tvagere de inimd si fird
tragere de minte, cu grabd i ingenuitate,
asa cum s-a intimplat, pe programul I, eun
una din piesele interesante, semnificative ale
anilor trecui, moment de rezistenii in dea-

maturgia  Lueiei Demetrius : Trel  generatil.
tratatit la  televiziune cu spirit amatoristie,

fird relief psihologie, cu Ingrosiri inutile, ju-

eati fArt ritm  si  interpretatit imegal, pe www.cimec.ro

Viedimir Gaitan 3i George Mihdita

alocuri eu flagrante defecte de meserie aec-
toriceasc.

In domeniul anchetelor sociale, TV 3 are
un program urmérit cu rigurozitate. In fie-
care siptimini 1i este prezentatd publicului
o anchett sociald, temele generale alternind
cu cele speciale. Siptdmina aceasta ar fi, de
exemplu, o anchetii sociald pe tema succesu-
lui §i a insuccesului {dar nu asa cum, mi se
pare, s-a mai f#eut). Ancheta ar aduce miir-
turiile unor oameni care s-au realizat in
viatd, in diferite domenii de activitate, ar
demonta mecanismul social si psihologic al
reusitei, ar analiza cauzele mnerealizdrilor in-
dividuale, ar ecultiva, in ultim# instantd, pa-
siunea pentru munci. pentru meseria aleasi,
spiritul creator, mobilitatea de gindire. con-
stiinta utilititii sociale, capacitatea de a de-
pisi impasul de moment, oroarea de parazi-
tism, preocuparea pentru autoformare §i
autoperfectionare.

In sfirsit, o emisinne de umor. Fird cli-
seele binecunoscute, fiiril crispirile inutile ale
autorilor de a stoarce zimbete si ale acto-
vilor, de a face comedie din texte prin ex-
celenti necomice, o emisiune cu multi na-
mralnte. cu un umor cuarat, spontan, agrea-
bil, eu adrese critice precise, cu interpreti
degajati, eu o regie simpli, nesofisticata... In
plus, siptimina aceasta continudi serialul®
de texte umoristice antologice in interpreta-
rea unor mari actori de comedie romini. o
emisiune pe care nici un telespectator nu
vrea s-o piardi..

Dar. deoeamdati, programul denumit con-
ventional TV 3 s-a terminat. Vom reveni.

D. Solomon
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Televiziune

In situatia in care televiziunea isi propune dublarea nu-
mdarului de spectacole, realizate in montare proprie, se impune o
diversitate de stiluri regizorale : trebule atrasi regizori din tea-
tru st film cdarora, din pdcate insd, nu Ui se oferd posibilitatea
cunoasterii acestei meseril noi, care este cea de regizor de tele-
viziune, Poate ar fi bine ca fieeare regizor, care vine prima
datd la televiziune, sd parcurgd, in calitate de observator, un
ciclu complet de productie, de la repetijfia la sald, la realizarea
decupajului §i repetifia si inregistrarea pe platou.

Scrierea televizuald, aceastd modalitate specificd de spec-
tacol, este obiectul acestor rinduri.

Am ales, ca argument, o scend din Faust de Marlowe,
spectacol realizat la televisiune, care s-a difuzat in  ziua de
29 junie 1971, in wrmdtoarea distribugie : Dan Nufu (Faust);
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Cheorghe  Co.orici (Mefisto) : Jorj Veicu (Cornelius): Aurel
Cioranu {Valdes §i Ingerul rau); Peter Paulhoffer {Ingerul bun
si Batrinul) ; lon Marineseu (Wagner, Impératul, Ralph si Bel-
zebutj; Fory Etterle {Lucifer): Mihai Mereuté (Mascdriciul,
Robin si Geambasul) ;  George Oprine (Circiumarul) ; Luchian
Botez {Papa si Primul Invitat) ; Jean Reder (Cardinalul gi Al
doilea invdtat) ; Mircea Septilici (Corul) ; Mircea Constantinescu
{(Dueele de Vanholt) ; Irina Mazanitis Fugaeru (Frumoasa Elena).
Decoruri — Arh. Teodora Dinulescu ; Costume si péapusi — Ro-
dica Hanagic. Regizor secund — Elena Wald ; Imagine — Con-
stantin Lungu.

Tema fausticd s-a bucurat de numeroase comentarii si interpretiri. In ultimul timp,
autorii de spectacole, fie cd e vorba de teatru sau film, propun sistematic Fausti mo-
derni, actualizafi uneori pind la incorporare in pamiletul politic, eu referire directd la
evenimente reale cidrora generatia noastrd le-a fost martori. Este, desigur, o modalitate
care oferi posibilitatea socului. Transpunerea la televiziume, inclusid intr-un ciclu de
Istoria teatrului. trebuie sd respecte textul. permitind marelui public ciruia i se adre-
seazi un contact cu opera asa cwn e, luminind sensurile printr-o formuld care si cap-
teze atentia de la inceput (dack spectatorii sting televizorul sau trec pe alt canal, degeaba
restul) ; deci nu o istorie a omului modern pe un text din secolul XVI, ¢i o parabola
a lui. Aceastd opliune a fost ficatdi nu numai pentru a nu il tigidui pe autor in cons-
tructia si substanta din care si-a aledtuit personajele. dar si din dorinta de a mentine
acele virtuti ale tileului care creeaza un spatiu meditatiei si dincolo de enuntul explieit,
categoric.

Spectacolul nu-l va aduce pe Faust pe strizile anului 1971, nici nu-l incredinteazi
romantismului cu laboratoare alchimice : el se va deslisura intr-un spatiu conventional,
circular = un circ daci vrefi — dar in acceptiunea lui veche, de proiectie cosmici.
Intr-o asemenea formuli de spectacol, relatiille dintre personaje nu puteau ramine la rolul
cutiei de rezonanta pentru replici. Ele au devenit purtitoare de semnificatil. dincole de
replici. Am tratat aceste relafii astfel incit <@ constituie un alt nivel de meditatie asupra
temei.

Am ales o singurd scend pentru i spafiul este limitat : am ales tocmail scena IV
pentru cii este una dintre vele pe care regizori ca Marowitz sau Zefirelli aun suprimat-o,
socotind-o paraziti, striind de substanta dramaticd a piesel. La o analizi mai atenta insa,
aceastd scend se descoperi detinitoare a uneia din cheile intregului spectacol si incircati
de sugestii pentru o exprimare in limbajul propriu televiziunii. In ea apar doar doua
personaje : Wagner, shijitorul lui Faust. §i Misciriciul, pe care Wagner si-l tocmeste
argat. Am ficut ca momentul si se petreacd, sub privirea lui Faust, ca un spectacol. In
atare context scena incepe sii vibreze intr-un fel neasieptat, revelindu-si sensurile ascunse.
Apar doud planuri si o dialectici pe care posibilitilile televiziunii le pot reda mai viguros
§i mai activ decit teatrul. Masciriciul devine imaginea in oglirda, rasturnati, a lui Faust.
Wagner, ipostaza lui Mefisto, regizeazi §i anticipeazd, in modalitatea parodiei, destinul
tragic, faustie, infifisat de intreaga piesa.
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LEGENDA TERMENILOR FOLOSITI IN
DECUPAJ

INCADRATURI

Pas. = Plan general — in schemi
dreptunghiul 1

P.i. = Plan intreg — dreptunghiul 2

P.AM. = Plan mediu — dreptunghiul 3

P.P. = Prim-plan — dreptunghiul 4

Amorsd = personajul care st in prim-plan eu spa-
tele si urmiireste aciiunea din planul doi.

SCHEMA DISPOZITIEI CAMERELOR

Personaje :

® Faust

A Maisciriciul

X Wagner

Camere videocaptaloare
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Nr,
cadrin comerd

-

Nr,

1

Camerele 1 si 4 le-am  plasat  fatd in fald  {maseate;. Camera 1.
pentru spectacolul din unghiul lui Faust, eu amorsi Faust ; camera 4, pen-
tru portretul lax Faust si spectacolul din unghiul spectatorilor. Camerele
2 si 3 le-am aldturat pentru a realiza, Intr-un moniaj abrupt, un dialog
intre planurile intregi si prim-planurile aceluiagi actor. Am renuntat la
schimbarea incadraturilor prin miscarea actorilor in cadru san miscarea apu-
ratului. In planurile intregi personajele se wvor construi cu gesiuri mari,
retorice, sugerind ceea c¢e vor ele sd fie; prim-planurile si planunle medi,
luate intre zeplici, sau pe ascultarea replicilor partenerului, vor deconspira
personajele drept ceea ce sint. Pe planurile generale sau intregi, actorii vor
juca cu gesturi mai ample decit in featru, datd fiind proportia lor in cadrui
mic al ecranului de televiziune. Iar groplanurile si prim-planurile vor sur-
prinde triiiri intime, exprimate cu o diserelie proprie filmului

DESCRIEREA IMAGINII DIALOG
Faust, privind masecdricinl ecare inira  FAUST : — Acum cd dobindesc
in scenii, trimis de el, ca un gind al ce mi-am  dorit, si medites
fat asupra marei arte, Mefisto pind

cind se wva-nturna.

Plan general. Intra Wagner ; are in
nund un méturol, in cealaltd o fured
cu douit coarne. Se aseazd lingd in-
vijafl. Masciriciul se plimbd in arend
cu pasul pretentios al unui invifat ;
ochelarii  si-i  indreaptid cu grija, ca
Faust.

WAGNER : Hei, bdiete !

P.M. : Miscariciul, speriat. MASCARICIUL : Baiete a zis!
PI.: Maseiriciul se indreapti cu un  La naiba. Cred cd al vizut des-
curaj neasteplat sd-1 batd pe Wagner.  tui bdiefl cu jdcdlie ca mine.
Ajuns lingd el, se departeazia prudent,  Bdlete a zis.
pastrindu-si curajul in replici.
WAGNER » Ia spune domnule,
ui ceva venituri ?
MASCARICIUL : Cum sd nu. Am

st plecaturi.

Prim-plan :  Wagner scoate de sub  WAGNER: Sdarmanul! Cum

rama ecadrudul un hartan de pul. pe face haz de necas, sdrdcia goa-

care incepe sa-l minince cu poftid. In 14, Nenorocitul e despuiat §i e

planal dei, miscariciul se apropie in-  asa de fldmind ineit nu incape

ghitind in sec. indoiald ¢d gi-ar vinde sufletul
pentru o ciozvirtd de berbee, fie
chiar si erudda.

Mascariciul a ajuns lingd Wagner, pes-  UASCARICIUL :  Asta-i bund.

te umarul ciiruia priveste mincarea la Sa-mi  vind sufletul  pentru o

care ar vrea si ajungd. ciosvirta de berbee, fle chiar i
crudd. Mai domol. prietene, pe
legea mea. dacd e wvorba sd o
platese asa de scump, apoi si
fie bine fripta si sd aibd §i sos
pe deasupra.
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Wagner aruncit bucata de pui.
Misciiricinl nu se peate abfine si nu
priveased dupd ea. Wagner se intoarce
bruse cu spatele la cameri, cu faja la
Masciiriol ; gest care il sperie pe acesta
din uwrma. Miascariciul cu fata la apa-
rat, cu spatele la aparat, in amorsi
— Wagner.

G § P.L: Wagner face gesturile lui Mefisto
cind 3l dmbracd pe Faust.

i 3 P.P. Mascariciul zimbeste fericit. Daci
Wagner nu e bogat, nu e periculos. Se
poate glumi pe seama lud,

WAGNER : Ei, vrei sé-mi slu-
jesti 2 Am sd te spilouiesec ca
pe unul ,qui mihi discipulus®.

MASCARICIUL : Adicd cum, in
versurt ?

WAGNER : In madtasea broagtei
gi in cimbotica cucudui.

Cadrele 7, 8, alaturate, ca si in cazul alfturirii cadrelor 3, 4, vor deconspira
masciriciul : fricos in prim-planuri, curajos ¢i glumet de ochii Jumii. Spaima

-

urmati de bucuria faptului ci Wagner nu e bogat: din 7 (mai mult un
sentiment de wusurare) se continud in 8, Miasciriciul glumind pe seama

celuilalt.

8 2 P.I Masciriciul se di peste cap, de-
pantindu-se de Wagner.
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MASCARICIUL : Asta e tot ce
ti<a ldsat taica mogtenire ! As-
cultd : mi-ar pdrea rdu sd te las
muritor de foame.

WAGNER : Ei, flacdule, lasd
gluma §i leagd-te sd-mi slujesti,
cd de nu, am sd prefac tofi pd-
duchii de pe tine in  diavoli,
care Pe vor sfigsia in bucdfi.

MASCARICIUL :  Ascult@, dom-
nule, crutd-ji osteneala. Cu pd-
duchii m-am obignuit de mult ;



10

Wagner, supimat, se intoarce spre
aparat, cu spatele da. Mascaricl.

Masciiriciul  vine la  Wagner, apoi
iese din cadmu

Plan foorte general. Maiscariciul se
jplimbd prin arend wvorbind cu publi-
cul, In timp ce Wagner ia fn mind
maturciul g1 furca. La sfirgitul replicii
Mascarcivlui, Wagner fi prinde capul
cu furea, si nu se mai poatd intoarce,
iar ou mitura il bate.

Mascariciul wnli ca  din gurd  de
sarpe.

sd fiu al naibii, fac cacd pe spi-
narea mea, de parcd ar fi plati
pentru mincare gi bduturd.

WAGNER : Bine, am sd chem
tndatd dot digvoli ca sd te um-
fle. Baliol ! Belcher !

MASCARICIUL : N-au decit sd
pofteascd Banio gt Belcher a
dumitale.

Am  sd-i cotonogese cum n-al
mai fost ei cotonogiti, de cind
sint draci. Si dacd il rdpun pe
wnul din ei, lumea ce-o sd zicd ?
Il wedeti pe vidiganul dla cu
burlane in chip de pantaloni?
El l-a omorit pe diavol. Tojpi
enoriggii 0 sd-mi spund spinte-
cdtor de draci.

Trecerea 'de la cadrul 8 == PJI. Misciriciul gi Wagner la cadrul 9 PAG. ests
motivati de nevoia de ad arita pe Miscirici in mijlocul arenei, vorbind eu
publicul, ou gesturi mari, retorice. Tot orgoliul lui este, in acest plan, urmat
imediat de bitaia pe care o mininci. In cadrul 8 dominid Wagner, mai mare
in cadou — mami aproape de aparat ; stind nemigcat, sigur pe el, in timp ce
Mascarioiul se miged tot timnpul. Din acest cadru, la sfirsitul lui, Mascimoiud
iese. El nu rmai ~orbeste pentru Wagner, desi vorbeste cu acesta. Planul
foarte general este necesar in sfirsit si pemtru a aduce publicul in cadru,
cici pentru el Misciriciul comite prostia de a< pierde din ochi pe Wagner,
in timp ced batjocoreste cu wvorba.

P.M. Un spectator, rizind in hohote.
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Seend din LFaust™ de Marlowe. in regia Letitiei Popa

Aliturarea cadrelor 14" si 42 urmireste ‘scoaterea in evidenti a staril lui
Faust, Scena are o dimensiune profeticd. Masciriciul ajuns slugd a slugii va
vadi marelul orgolios situatia finald de supus, nu de sidpin, al mmbrelor si
mortii. Prin aceastd privire prospectiva, Faust devine fiinti responsabild si
nu o victimi a soartei si a eromi. Fl si-a epuizat constient posibilititile de
alegere.
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12

14

P.P. Faust privind trist spectacolul, in
timp ce din afara cadrului se aud stri-

gilele Mascaricinlul.
Transfoeator Inapol

PI Masearicinl-Wagner,

Singurul loc in care am folosit miscarea de aparat pentru a introduce pe
Faust In speclacol. Retragindu-ne de la portretul acestuia, idesi el, pe ecranul
mie TV, mu va mal {iI vizat foarte elar, §i vom simil permanent privirea.
Dupa foarte multe cadre fixe. o migcare de aparat foarte rapidi are un efect

de soc.

Wagner se adreseaza furcii si miturii
cu numele diavolilor. apoi le scoatedin
civculatie. Masciriciul cade lingd ele.
Le priveste cu coada ochiului.

Mascariciul se ridicd in picicare si in-
cesreil s aibi haz fatd de sef, spumin-
du-i un bane, la ureche.

Wagner mu il ascultd. se intoarce cu
spatele la el si la aparat.

P Wazner : in spatele lui. Mascari-
cinl

WAGNER : Bualiol, Belcher, du-
huri, plecati!

MASCARICIUL : €um  au  ple-
cat 7 Lua-i-ar draen. Au ghiare
lungi, ai naibii

A Jost un drac gt o dricoaied.
Sd-1i  spun. dupd ce-t poll cu-
noaste 1 dracii  au  coarne  §i
drdeoaicele au crdpdturi §i co-
pite despicate.

WAGNER : Ei, jupine, urmea-
zd-md !

MASCARICIUL : Ascultd... daci
ti-as sluji, m-ai invdta sd chem
Balioli si Belcheri ?

In desfasurarea scenei am introdus aci o replicd din olid scemd. Faust igi
aminteste ¢ a cerut lui Mefisto puterea de a invoeca dubusi. Faust se recu-
noaste in lentatia Misecariciulul. Cadrele nr. 12, 43, 14 vor fi construite ase-
minitor. Faust-Meficto, Miseciriciul-Wagner vor fl citite in arceeagl incadra-

turfi si eelatie, pe replici asemianitoare.

P. AL Mefisto-Faust. in planul dei,

I*, M. Wasner

nul dot,

Maseariend  in pla-

www.cimec.ro

FAUST : Pot dupid vole duhuri

sl invoe ?

MEFISTO : Te cred. Pofi face

lueruri st mai marl.

MASCARICIUL :  ..m-al dnvifa

sit ehem Balioli, Belcheri ?
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Wagner se indreapti spre unelte, ho-
tarft sdd sanctioneze. Mascariciul se
pune inire Wagner i méturei. In
cadru se va wvedea nwmai faga Mis-
ciriciului ¢ mina lui Wagner care
il urecheazi.

Wagner ii arati cu degetul cam care
ar trebui si fe direcfia priviri
Miscargoiubui. Acesta il ascultd spe-
riat, Cind aude vorbele latinesti hol-
beazi ochii a neintelegere.

P. 1. Wagner explicind cu bunitate
de Invatitor de tari.

P. M. Misciriciul i5i tintuieste pri-
virea de cileliele lui Wagner. Pano-
ramic in sus. P.M. Wagner. Acesta
se intoarce cu fata spre iesive, strigi
o wcomandi mneinteleasd §i porneste un
marg Intins, urmat findeaproape de

Misecirici — c©a un automat cu co-

manda la Wagner.

WWW.cimec.ro

WAGNER : Te-as invdta sd fii
ciine, pisicd, goarece, gobolan,
de toate.

MASCARICIUL :  Cum, domnu-
le? S se prefacd un ecregiin in
ciine, pisicd, goarece, gobolan !
Nu, domnule... dacd vrei sd md
prefaci in ceva, fd-md un purice
zglobiu, sd fiu §i ici §i colo —
peste tot.

WAGNER : Bine jupine, aide!

MASCARICIUL : Auzi Wagner?
WAGNER : Ce-ai spus? Baliol,
'

Belcher !
MASCARICIUL : 0Of, doamne!
Te rog, domnule, lasi-i pe Ba-
nio gt Belcher sd se ducd la
culeare.

WAGNER : Madgarule, spune-mi
wmaestre Wagner” si tintuieste-ti
ochiul tdu sting de cdlciiul meu
drept ,quasi wvestigias nostras
insistere”,

Ca si cum ai cdlca pe urmele
noastre.

MASCARICIUL : S8& md ierte
cel de sus, omul dsta vorbegte
pdsdreste. N-am incotro. Trebuie
sd-l urmez ; am sdi slujesc —
ce mai incoace §i incolo.



17 1 PG. Arena. In prim-plan, amorsi
Faust. In planul doi se vid Miseiri-
eiul gi Wagner mirgiluind. Un timp,
Faust 4i privegte, apoi mu mai poate
suponta imaginea. Se fntoarce cu fata
la aparat, cu spatele Ta ei

De fapt aini, in textul marlowian, incepe scena a V-a, dar eu nu am intre-
rupt-o prin aparifia corului care intervine la fiecare inceput de tablou. Dupa
ce fisi va privi comedia conditiei lui infinit triste, Faust va gti ce 3l agteapta.
Faust e tragic, pentru c¢i e lucid. Scena se continua deci ou prima replici a
lui Faust din scena urmatoare.

FAUST : Ei, Faust,
Egti osindit acum, §i mintuit
nu mai poti fi.

Apoum va semna pactul, degi cunoagte pretul.

De fapt spectacolul oferit de Wagner melinigtitei congtiinte faustice e o con-
fidenti intre Faust si Mascarci., In adaptarea pentru televiziune confidenta
se va prelungi si dincolo de aceasti seeni. Intreg spectacolul se desfigoari
de fapt in dublu registru : tragic §i grotesc. Aveastdi tratare a spectacolului,
dincolo de motivarea ei filosofici ¢i dramaturgicd, are si una, ca si spun asa,
de epoed. Shakespeare, contemporan cu Marlowe, foloseste tehnica repoves-
tiril aceleiagi teme din perspectiva parodiei §i tragedisi.
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- Aplauze

la Edinburgh

Note la sfirsit
de cdlatorie

Noapte. Miez de noapte in Seotia. 43 de
romdni coboarda din TAROM pe aeroportul
din Glasgow. Pe linga pasapoartele obisnuite
au si ¢ altd carte de vizitd. care le deschide
intediat  toate  portile : invitatia la  eelebrul
Festival de la Edinburgh

Autobuzul — celebrul autobus eu  impe-
riald — strabate rapid drumul spre capitala
Scotiei, tinta caldtoriei noastre. Eram curios
sd vdad cite minute vor trece pind ce vol in-
tilni primul scofian ecu... fustd. tradifionalul
Lilt @ n-au trecut decit doud — portarul ae-
roportului era costumat asemeni unui strajor
din garda Mariei Stuart, sou la fel ca Rody
Me Neil, atit de bine cunoscut noud de la
Cerbul de aur. Strabatem in neoapte strazile
orasului. O receptie ne asteaptia la elibul

presel. E ora trei noaptea. dar curlozitatea
ne face sd rezistam chemdri lul Morfeu, in
lavoarea bucdtdriel scofiene.

Regedinta : Palock Hall, un modern si ori-
ginal camin al Universitatii din Edinburgh,
la poalele colinei pe care regele Arthur ist
plimba oile. Stilul caminulul ¢ acela al unel
abatil cu numerocase curfl interioare. marcate
de celebrul. formidabilul gazon englesese —
ca un moale covor oriental. In aripa numitd
Holland House™ vom locui pe timpul parti-
cipdrii noastre la festival.

Editie jubiliara

Anul 1971 numdrd cea de a 25-a edilic a
festivalulul.

In ce companie se desfdsoard spectacolele
teatrulut . Lucia Sturdza Bulandra®?

fata citeva date de pe ecalendarul celor ire
saptamini ale Edinburgh-ului : Opera  Seoti-
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and, Opera din Berlinul Oecidenial Ten Ra-
pirer din Serai de Mozart), Baletul Regal
Danez, Orchestra Nationala Scotiand. Filar-
monica din Londra, dirijaté de André Prévin.

Filarmonica din  Israel, dirifaté de Zubin
Mehta, Orchestra Filarmonicd din Chicago.

dirijaté de Georg Solty. In cecea ce priveste
teatrele se aflau pe afise : Compania Teatrald
Londonezd .Prospect®, {condusd de Tony Ro-
bertson), cu TRegele Lear. Teatrul National
Englez cu Comedia erorilor, Teatrul ,Lyceurn®
din Edinburgh i doud companii americane :
Long Wharf si The Manhathan Project. Erau
prezenti aici gi eelebrii The Swingle Singers.
dansau in fiecare seard balerinii romdni Mi-
riam Rdducanu si Gh. Cdciuleanu, erau des-
chise o ampld ezpozitie de artd modernd
belgiand si o galerie de picturd romdneascd.
se desfdsura un festival al filmului, in ca-
drul edruia s-a prezentat si Pidurea spinzu-
vajilor ete., ete. Este inutil, cred, sd mai in-
sist asupra wvalorii ,concurentilor®...

St totusi, si totusi, publicul acestui oras de
numai citeva sute de mit de locuitori a um-
plut seard de seard, matineu dupd matineu,
{matinee programate, dupd moda englezd, la
ora 14) sala in care am fost gdzduiti :
teatrul RBoyal Lyceum, un teatru rococo,
vechi de mai multe decenii, care, nu doar
aga cum se spune, a fost luat cu asalt de pu-
blicul local. Publie, cdruia i s-a oferit in ho-
lurile teatrului o apreciatd exposzifie de sce-
nografie romdneascd contemporand.

Marea surprizd
a festivalului

Consemnind importantele realiziri ale ac-
torilor, nu pot ignora nici uriasa muncd de-
pusd de intregul colectiv, solicitat intens de
problemele de montare ale spectacolului, ast-
fel incit publicului i s-au oferit montdrile de
la sediu, fard nici o modificare ad-hoc.

Pentru prima datd in Anglia s-a jueat o
piesd de Caragiale ! Dupd ridicarea cortinei.
de la primele scene, risetele §i aplauzele pu-
bliculut n-au mai contenit. Actorii au jucat
scdpdrdtor, cu un dinamism susfinut, cu o0
vervd indrdcitd. Cronicarii au consemnat ma-
rea fortd satiricd a clasicului romin. valoarea
de document social a operei sale, ascutisul re-
pliciior. Fdard indoiald cd la uwceastd reugitd
a contribuit §i munca pasionatd, depusd de
unul din cel mal prestigiosi actori scofleni,
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Russel Hunter. care a izhutit s@ suspind tra-
ducerea ambelor spectacole, replicid dupd re-
plicd. .jueind”, asa cum remarcan actorii ro-
mdni chiar si.. pauzele spectacolului, Senza-
tia iscatd de spectacole {senzatie e termenul
cxact] a determinat o adevaratd deplasare
in masd cdtre Edinburgh a eronicarilor. re-
redactorilor televizi-

porterilor. racdioulul i

unii din Londra.

Si acum
elogiile

Mi se pare intersant ceea ce sublinia cro-
nica din The Times” : _ce face din Dale
carnavalului o montare remarcabildi este
inteligenta eu care interpretarea conferd rea-
litate fizici si psiliologicd caracterelor de
farsd, de obicei unidimensionale. Pintilie de-
monstreazid i realismul ¢i intriga excesiv
complicatd nu sint necesarmente incompati-
bile.  Se poate D'ale  carnava-
lului justifici renumele Teatrului ,Bulandra®.

spune €

Despre acelasi spectacol. . The Scotsman™
aratd cof . umorul ‘vizual romanese inlituri

barierele lingvistice §i cd .regizorul a captat
toatdi savoarea umorului si vitalitdgii robuste
rominesti“, Mamie Cruchton. reliefind in
.Daily Express®. regia si scenografia, ca ele-
mente esenfiale in spectacol. acordd o aten-
tie deosebitd cuplului Toma Caragiu-Marin
Moraru, pe care il considerd de o mare fortd
comicd. comparindu-l cu celebrii eroi ai fil-
melor de desen animat . Tom si Jerry®. De
altfel, tendinta spre ecomparatii rdzbate din
mai multe eronici : Toma Caragiu a fost com-
parat cu Raimu., Valy Voiculescu ecu Ana
Magnani. Fvening News” aratd cd: ,in-
treaga distributie meriti un buchet de flori,
dar daci vreunul ar fi de preferat, acesta
ar fi Toma Caragiu®.

Ocupindu-se de Leonce si Lena. Nicholas
de Jongh remarcd in .The Guardian™ : .speec-
tacolul lui Liviu Ciulei este un susjinut exem-
plu de ingeniozitate, indepiirtind piesa de na-
turalism, prin montarea el pe o socend mal
micd, plasati in spatiul scemei reale. Intreaga
interpretare e, la unison, excelenti®. La rin-
dul sau wvechiul .The Times™ spune: ,ceea
e iese in evidenidi eu cea mai mare putere
din spectacolul sclipitor sl lui Livie Ciulet
este totala modernitate a lui Biaclmer ; speo-
tacolul e va un mozaic teatral, unind laclaltd,
strins  intrefesule cu textul plin de sugestii
si aluzil al deagmaturgulul, variate stiluri de
interpretare si regie”.
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Un titlu apdrut pe mal mullte coloane in
.Daily News™ definea astfel jocul actorilor ro-
mdni ; ,Delicat ea portelanul®.

La radio. la televiziune, numele teatrului
.Bulandra® era repetat zilnic de mwai mulfe
ori. De alifel. aici la Edinburgh, marea ac-
tritd romdned care a dat numele sau colecti-
vului era cunoscutd, ea participind cu mulf
ani in urmd la una din edititle festivalului
de la Edinburgh, in calitate de invitatdé de
onoare.

Desigur, un turneu de o asemenea amploare
si un asemenea succes invitd la numeroase
consideratiuni. Ceea ce esle insd mal impor-
tant e faptul cd artigtii romdni au gtiut, au
putut sd represinte cu o inalté mdiestrie, sta-
diul actual al teatrului romdnese. Am putut
astfel privi cu o justificaté mindrie drapelul
tarii noastre fluturind pe [rontispiciul sediu-
lui  festivalului din Edinburgh. Directorul

acestui prestigios festival, de o amploare mon-
diald recunoscutd, domnul Peter Diamond,
ne spunea cu sinceritate cd ,spectacolele ro-
manesti sint o adeviiratd revelatie atit pentru
public, eit §i pentru specialigti®.

In peisajul specific scotian, de astd datd
lipsit de ceatd, cu un soare stralucitor §i fier-
binte, in tumultul acelor zile, cu nelipsite
pardsi, formatii de cimpoieri, infesate de tu-
risti (mulfi dinire el devenili spectatori ai
teatrului . Bulandra®), spectacolele colectivu-
lui romdn au fost consemnate in cartea de
onoare a Festivalului de la Edinburgh, 'la
loc de cinste, confirmind, reconfirmind, una-
nima apreciere de care se bucurd astdzi tea-
trul romdnesc in lume.

Alecu Popovici




Realistii
despre
real

Teatrul absurdului a imbitdnit tot atit de
jute ca si tinerii furiesi, constatd wnul dintre
famaticii lui sustindtori din Anglia. Publicul
se reintoarce spre scritoril efirora abia ieri
le spusese ,moapte bunad“, observi Jacques
Cabau in ,L'Expresx”. Joe Chaikin, fonda-
torul companiei new-yorkeze ,Open Theatre®,
declarii ci luereazd firi a sti dinainte .ce
va iesi”, probabil, cu niddejdea ¢d mecunoscu-
tul 11 va face un semn in schimbul lipsei
sale de premeditare. Arrabal serie in preajma
umela dintre premiervele sale ei  agteaptd
totul de la reactiile publicului, el fiind acela
care va redacta. in definitiv, piesa lui sau.
in orice ecaz, dezvilluindu-1 incotre va trebui
si se indrepte de alel inainte. Si in timp ce
clasieii sint mai curind adaptati decit adop-
taji, in timp ce eite o experienidt migreazi
fird risunet si fird consecinte de la un festi-
val international la alt festival internatio-
nal, jar pe afisele tedirelor revin aume
gi tithiri care pind deunfizi plireau sortite
uitirli, trecutul conjugindu-se la prezent, o
seami de oameni ai scenei, laolalti ou unii
spectatori, au sentimentul imperios cfi-i ne-
cesar eca teatrul s piseased pe altd cale,
facind abstraciie de ceea ce el a cucerit g
niisgocind eceva ce n-a mai fost. Ar fi prea
ugor s suridem in faja acestel aspiraili care
a fost totdeauna a celor ece volan si wmos-
teneasel vittorul., 8i daci e dineolo de ovice
indoialit cft teatrul g1 publicul nu pot porni
de la zero {legaii unul de cdldlalt prin prea

muite satisfaclii st ranchiune ea ele si fie
fulaturate printr-o simpli decizie de revoecare
w trecuiulul comun), nu-i mai pulin inte-
resant de vizut de ce sala si scena simt ne-
voia st reinceapd totul de la eapit, reinven-
tinduwse. Oare ce 1 se pare a fi mai impo-
virdtor celui mal bitrin cuplu din  istoria
artei : esecurile sau succesele ?

Oricit ar pirea de paradoxal, ecred ci
teatrul se angajeszdi in riscante aventuri nu
fiinded a obfinut prea pufin in acest veae,
el prea mult, nu fiinded nu gi-a Implinit
sperantele, ol fiinded le traduce in fapt si
incd in chip stralucit, iar fiecare dintre rea-
lizirile sale inseammi, practic, de aceea, o
neputinid de a merge mai departe pe ace-
lasi fagas. Adevirul e ci de-a lungul ultimei
sute de ani dramaturgia a parcms pind la
eapit o spirald ¢l e a urcat din succes in
sucees, insesi realiziiride ei derutind-o 51 co-
plesind-o, at®t erau de mari, de neprevizute,
de hotéritoare.

Si-mi fie ingidduiti o parantezd. Existd
in biografia extrem de agitati si plind de
riseruci aventuroase a lui Jack London un
fapt, mult, mult mai tulburitor decit toate
celelalte intimpliri pe care le-a traversat. In
plind faimd, dupd ce devenise prozatorul
numiruzl unu al Americli §i astepta, in fine,
un moment de riigaz, el este constrins si-si
multiplice eforturile seriind cel pufin o mie
de cuvinte pe zi. pentru a reusi astlel si-si
achite o datorie bineascid, datorie care prin-
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tr-0 clauzd contractuald creste pe misuri ee
sueeesul lul artistic e mai mare. Astfel, pro-
priul san talent si risunetnl operel se trans-
formi in acelasi timp In sprijin si in obsta-
eol. Dellectati o olipd §1 poate cii-mi veli
da dreptate cind susfin ¢a lucrurile nu stau
astfel in teatrul contemporan §i ¢i momentul
de fath se explicd printr-o vertiginoasi as-
eensiune, iar leatrul este astiizi prizonierul
libertaii sale. Punctul de plecare al acestei
spirale se afld ined la sfirsitul secolului al
X1X-lea in opera unor seriitori prin care
realismul isi sarbdtoreste triumful,

Serierile lui Ibsen, eare incorpoveazi gi
dizolvd romantismul, Indreptindu-si privirea

spre prezent si impunind motive. atitudini si
mijloace stilistice necunoseute pindk atunei,
arald ¢i teatrul intrase intr-o fazi mnouid. Ni-
meni pind la Hustrul dramaturg al Nordului
nu infruntase cuo mai mult curaj aspectele
curente ale wiefli s nu se ineredintase cu
mai multid devotiune banalului. coborind fara
iluzili si fard prejudeciti in mijlocul secie-
tifii contemporane. In literatura sa transpare
pentru intiia ocard, in imagini-simbel, traiul
de fiecare zi al unor comunitdti Impicate
eu injustitia sociald si instalate comod in acel
filistinism burghez, exercitind o insuportabila
presiune asupra tot ce e sponban §i sineer
intr-0 viail omeneascd si exasperind pasiu-
nea individualititi de a fi ea insisi. Na-
turd polemicd. avind un precis program de
idei, interesati de studiul eonditiondrilor so-
ciale ale fiintel, suind pe firul Intimplirior
pind la ceea ce determind dintro dati sau
prin scumulare ca o existentd si devini un
destin, UIbsen aduce la rampd personaje
frustrate de propriul lor adevir: adevir pe
care unele dintre ele 1 refuzd, preferind
ceea ce un  ginditor m  numeste
wconduitele de rea credimtd™ si solidarizin-
du-se cu ipocrizia, lagitatea. puritanismul so-
cietitili ce-si  zicea liberald si progresisti :
adevir pe care alte personaje purtate de
setea dreptiatii si de revolta orgolimlui il
cauti pe drumurile absolutului gi ale mortii.
Cu o asemenea structurd, teatrul lui Ibsen
nu putea si aibi decit un capacter prin ex-
celentd dramatic si, dupd cum se stie, prea
bine, oblectul lui de studiu e realul vizut
ca o areni a unor indirjite ciocniri. Inau-
gurind aceastd formuli si ducind pe culmile
el arta evenimentului trdit in expresia lui de
violentd directd si eca produs al unor factori
care altereazd earactereéle gi alieneazi con-
stiintele, Ibsem afirmi si totodatd istoveste
{pentru o wvreme) mai toate posibilititile
pietei, cu un conflict rignros artieulai, cu
eroi ce se formeazd si se formuleazi in mis-
care, de-a lungul unor situatii de inclegtare
cu un mediu a ecirai auvreoli mincinoasi el
o smulg cu un gest rispicat.

E ceea ce Anton Pavlovici Cehov ingelege
de indati.

Pentru a se elibera de sub umbra acapa-
ratoare a lui Ibsen, dar fird a se desprinde
de realism si fir§ a renunta la uriagele lui
posibilititt de investigare. el are o inifiativi

radicala. Va continua s&  observe adevipul
soctal s psibiologie, credinclos unel viziuni
st unor procedee apte si  infitiseze fidel
demagregarea.  universulul  farist §i sd sur-
prindd climatul asfixiant al inertiel, al lipsel
de orizont. Numal ¢ff, penlru a prezenta si
mal pregnant atmosfera disolutd, el nu va
aduce pe secend erol ecarve se Infruntd unii

A%

en eeilalyi, i personmje -— din aceeasi fa-
milie — care se confrunti cu ele ingile gi
anume cu pasiunea de a se realiza si de a
face din wviati o operd implinitd. Terenul
de desfigurare nu-i scena propriu-zisi, ci in-
sisi filna lor chinuitd de o chemare pe it
de intensi, pe atit de imposibild. Ci aceasti
diemare devine tocmai din pricina largului
ei unghi de deschidere si freneziel care o
hrineste, obsesie paralizanti st sterilizanti,
e cealaltd fati a luerumilor. Cind cortina se
ridici. sint totdeauna ani de zile de cind
eroil lui Cehov se zbat sd rupd ecumsul detur-
oat al soamtei lor. conferindu-i miez. greu-
tate si progresie. Sint ani de zile de cind ei
asteaptd o intilnire directi ou realul. cu efi-
cienta, dar aceastd Intilnire le e refuzatd
de propria alcituire interioard $1 astfel ener-
gia necheltuitd se intoarce impotriva lor si
transformi speranta de a fi In dificultatea
de a exista. De altfel, inci de la primele
replici se face auzitd victoria inamicului care
a gisit in el Ingigi un aliat §1 cave lesa nis-
cocit o suferinji pe misurd: sd ardd in
chiar flicirile lor de-a lungul wunui echin
constituit din fntimpliri omonime si sino-
nime, un fel de pustiu mirginit numai de
el. Asa stind lucrurile, cel mal sourt drum
intre un om si altul e egecul i singurul
slement constant e invariabilul. El ii macini
lent, hirdzindule acestor personaje, cu o
urdagd nostalgie a rvealizirii si a plenitudinii,
un destin fard fapte si un martiraj f3rd
glorie. Pentru a-si lua o revansi asupra Li-
cerii dugmanului lor fantomatic i opresiv.
personajele cehoviene vorbesc, evident. despre
viati. Despre cea care n-a fost, despre cea
eare ar fi trebuit si fie. . D-ta stal mereu
locului §i nu trilesti® — spune Arkadina :
Jdmi tirdse viata dupd mine ca o trend fard
de sfirsit — murmurd Masga : ,eu vreau si
tritesc” - ziee Zorin i ,hai si vorbim despre
frumoasa si luminoasa mea wviatd” — replicd
ironic Trigorin ; .trage la fund wviata asta”
— exclami Astrov ; .zi §i noapte mi urmi-
veste ca o stafie gindul cd viata mea e pier-
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dutd pentru toideauna” ~— suspind Voinigki :
weo si-i fael, trebuie si rdiesti® — sopleste
resemnatd Sonia ; Lazi dind m-am  degteptal
. din semn, mi s-a pirut cii totul s-a deslusit
penter mine in lume, et stin cam trebuie 52
trijesc -—— rosteste  intr-o clipa de extaz
Trina ; ,dea lungul vietii veti fiI nevoili sa
cedati si sd wvd plerdefi cu vremea.. viata
v va indbusi.., mid gindesc adeseori ce-ar
fi dact as putea incepe viafa de la capit®
— mediteazi Versinin ; ,viata mea a treout
de parcd mici n-am wrdit-o° — ofteazii Firs.
Tar toate aceste replici nu sint numai la-
mentatie, ori sperantd, ci g1 un fel de a in-
woca adversarul s% ia chip si sd-i infrunte.
oferind m#car in acest fel un rispuns voca-
tiei lor ratate de a fi

Odati ou scrierile lui Cehov — unde con-
flictele declarate si aprige sint infocuite ecu
antagonisme subterane s desfasurindu-se pe
frontul unei vieti intresi 1 unde nu mai avem
de a face ou o insumare ae situatil tar: »i
de momente de riseruce. el cu un sir de
intimplirl ducind azi spre nicdieri si mfine
spre moarte ; unde actiunea zradatd e supli-
nitd de aceea care-i o irecere prin  vid :
unde, in locul eroilor angajati in lupte des-
chise. apar persomaje ripuse de aceastd armi
a absolutului care e cotidianul — configu-
ratia teatrului se modified. Dar formula ini-
tiati de Cehov nu suporti repetitia, seriitorul
epuizindu-i prin perfectiunea artei sale (pen-
sr o vreme) toate wirtutile. Iati de ce tea-
trul nu wva iIntivzia séi-3i eaute o noud eale.

antorul Heddet

Gabler.
semma  vezistentd, pentru autornl Pescarusu-
Iui realul insemna vaeunitate. Peptrn autorul

Pentru realul 1In-

acelei tragedii invemse care e O serisoare
plerdutd, realul inseamni : .$i nimica miseli”.
Infigdsind  orinduirea timpului siu. institu-
tiille ei — asa-zis democratice, dar in fapt
profund veactionare — alternanta la cioma
statului a unor forte ce se dau drept po-
trivmice si in fapt sint coalizate, ardtind ca
alegerile pentru pactidul de guvernimint sint
un’ simulaeru al optiunii, dar politiea o ilu-
zie oferitd unor eategorili ¢i ar lua parte la
Jreburile” fdrii, Caragiale denunti econsecin-
tele ultime ale unui meeanism  social eare
a impins decalajul dintre aparenti si esentd
pindi la  proporii enorme. In piesele lui
Uaragicde ne aflim intr-o lume unde nimic
nu-i adeviimat, unde nimic nu are acope-

riven realititil, unde totul pretinde o fi i
nu este. In aceasti lume golul a luat forma
viefii cu toate atributele ei: libertate, ale-
gere.  rvaspundere,  adeziane,  perspectivi,
schimbare ete. Ta prima vedere s-ar spune
et ne aflim chiar in fata existentel asa cum
e ea. cu peripetille ei de totdeauna, cu in-
timplirile ei ondinare §i  extraordinare, .cu
norocurile §i ghinicanele ei. dar la un exa-
men mai atent Intelegem indatd ¢t s-a pro-
dus o uzumpare, et s-a peirecut un fals urias.
un  fals neverosimil  si totugi indubieabil ;
neantul s-a  derhizat in  fiintd. substituin-
du-ise. si el mimeazii, eu o indeminare exer-
satii. nepreviizutul, activitatea, cloeotnl. or-
birea, slibiciunea. tiria viegi. Mai mult
decit atit : inconsistentul s-a “insinuat si in
interiorul oamenilor. anulind prin  edueatie
si obignuintd  “dormele mai blinde, dar nn
si mai putin primejdicase ale presiuniil, re-
sorturile lui  definitorii.  eultivindu-le  obe-
dienta si conformismul pind la limitele eu-
tastrofale la cave constiinta e o pasivitate
complezenti. Ficind portretul acestei umani-
t¥i mecanice @ formale ‘ea nu  eunoaste
eici una din pirghiile care miscd inima : dra-

costea, speranta. entuziasmal ¢ ea nu  en-
noaste nici una din  atitndinile prin eare
intelizenta ia cunostinii de ea insisit — in-
vestigatie. discriminare. refuz. conflict intre
sine si sinel, Caragiale are mai mult deeir
o lacrimi in risul sin. Din viziunea mape-
lni nostru seriitor asupra societditii in care
tritia. wiziune oreseuti din  temelitle realis-

mului. se desprinde uma din linitle funda-
mentale ale teatrului contemporan. Dar oo
ce au continual <i meargd pe acest “dpnm oan
fmprumutat mai  eu seami  procedesle  lui
Caragiale. orizinalitatea pieselor sale  inter-
zieind o continuwitate directd.

In grade diferite si in forme sariate. operele
Tui Ihsen. Cehov. Caragiale. reprezinti o re-
pudiere a structurii sociale pe care o im-
punea realul la finele =eeolului trecut si la
ineeputul  secolului nosteu. dar o repudiers
deziluzionnti. fird speranta i poate eontribui
obiectiv < voneret la o schimbare.

Prin teatrul lui Gorki pempectiva =e in-
nojesle si oaspiralia nu se mal acompaniazi
cu tristetea saun furia de a se wveden necon-
tenit  contrazisi, Dramaturgin sa refuzd de-
opotriva pierderen omudui in lume ea si pap-
tuea lul e Jume. intemeindu-se pe nece-
sitatea de a2 medifliea societalea st de aceea,
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de a o cunvaste. In Azilul de noapte (unde
CGorki prezintd epavele acestel societiti. fiinte
cure prin tot «ce e mizerabil §i -atroce in
existenta lor acuzdt] seriltorul utilizeazi un
efect artistic pind alunci inedit st de o mave
eficacitate pentru felul sfu : simultaneitatea
actiunii. Aeeastd simulianeitate e menita si
evidentieze nu atit paralelismul unor fapturi
are se ascultd, se cearld, se impacd s, mai
cu seami, se lgnord wecipro¢, §i cave sint
cu  tolil naufragiaii sansel, w«it datoria ca
el s# Jla cunostinti de sine. Lum dateria
eclor care privese spectacolul abrutizirii mo-
rale ¢ fizice este sii-sl piriseascd nepisarea
si si-s1 recunocasch partea lor de wvind. Nu
existi morald fard actiune — spune in drama
sa Gorki, drami unde eroul central mu mai
e un personaj ¢i o lume. Lumea de la fund.

Dar pentru Gorki realul nu-i numai simul-
taneitate, el e si contradicie, dinamici, evo-
lutie. Piesa sa Dusmanii. scrisi dupd afir-
marea revolutionard a proletaratului rus din
1905, weliefeazi aceastdi concepiie. aducind
pentru prima oard pe scendt lupta dintre clasa
muncitoare $i opresorii ei. Conflictul funda-
mental al epocii noastre, urmirit in planul
subiectiv §i oblectiv, este numit in aceasts
drami wcu o maximi <laritate. Pe misuri
ce actiunea piesel se desfigoari, lar perso-
najele din «cele douid tabere se confrunti,
intelegem i vechile structuri se clatina. De
altminteri atmosfera dramei  este in mare
parte o atmosferd de meliniste. 0 meliniste
care-si strigh prezenta pe doudt voci. Mai
intli prin furia. prin dezorientarea, prin pa-
nica ecelor ce se simit amenintati. Apol prin
indrizneala, prin incordarea, prin hotirirea
celor ce asteapti totl de la triumful asu-
pra adversarului §i cirora viata le-a rimas
pind atunel datoare.

in piesele sale Gorki diruieste teatrului
cele dint#i constructii in care realul cuprinde
in sine o perspectivii si face posibil si plau-
zibil optimismul. Jar temele si eroil litera-
turili sale avatd & readlismul piseste intr-o
etapd mound. Opera Il Gorki, dntocmai omi-
ciirel opere importante, deschide si totodata
inchide {pentma o vreme) din punct de ve-
dere estetic, un itinerar.

WWWw.cimec.ro

Fiindea miei o creafle mu rimine mercw
in atentia generali, fiinded dupd ce momen-
tul de surprizi a trecut, curiozitatea si in-
sufletirea provoeati de © scriere descresc si
ea devine ¢ prezenii mai pulin puternicd
intrucit e una familiarid, filnded viaja artel
reprezinti un permanent schimb de substanti
cu realul, iar medificirile veciproce sint ter-
menii mnui proces de eunoastere miciodati
intrevupt, fiinded literatura mu poate trii
din trecut. Dar, dupd o perioadi de edlipsi
operele insemnate mevin dn  actualitate, we-
intrd in circulatia vie a valorilor, §i, altfel
receplate e generatiile urmitoare, isi re-
innoiesc forta de pitrundere si isi weafirmi
autoritatea. K de ajuns s# aruncim cea mai

W&

sumard privire asupra teatrului contemporam
de la G. B. Shaw si Camil Petrescu pini
la Asthur Miller i Osborne, oni whiar To-
neseu si Beckett, pentru a intelege de in-
dati i amintivea acelor mari maestri ai
realissmului, pe care i-am mumit aici, e de
neinliiturat, e de mesters si ci el se mentin
in centrul wvietit literare,

Dramaturgia lui Ibsen, Cehov, Caragiale,
Gorki se afld, asadar, la originea cuceririlor
teatrului in secolul mostru. Acum, ci am dat
cezarilor ce-1 al wezarilor, trebuie si spun
ci, in calendarul sirbitorilor din acest weac,
existd nenumirate altele, care marcheazi trep-
tele unei importante §1 impresionamte expan-
siuni. Printre acestea, In primul zind, piesele
lui Pirandello i Brecht, piese prin «care tea-
trul ultimelor decenii 3si. Ja un mnou start,

B. Elvin



Cibinium 71

LLibinium™, oglindd a viefli spirituale
sibiene, prilej de afirmare a valorilor fol-
clovice gt eulte pe care, infratifi, le-au creat
si le creeazd locuitorii de diferite obirsii din
acest jude 1transilviinean, devine an de an
mal cuprinzitor, mai bogat in forme, in ac-
tiuni, in semnificatie.

*

Aga cum se poate citi In cartea” festivalu-
lui, album comemorativ foarte frumos tipirit
de celebra tpografie sibiani, ,Cibinium™ a
ales dinia mnigedrii de profiluri, aducind in
fiecare an in prim plan alte laturi ale cul-
turii ¢ creatiel sibiene. Dupa cele el editii
anterioare inchinate, fiecare, unei teme de-
osebite, respectiv. — folclorului, teatrului.
muzicii, in toamna aceasta, la a 4-a editie
a sa, . Cibiniom™ gi-a axat linia de forfa pe
literaturd. Prezenia masivii a celorlalte arte.
chemate s3 insoteasca sisi intirveasca .jprofilul”
literar al festivalului, si-i coloreze atmosfera
sirbiitoreasci, a avut insd, practic drept
elect, umbrirea toamai a laturii literare in-
tentionate, tecind-o pe planul unul interes
mai restrins. Leea we nu (nseamna ci a
selizut din wvaloarea §i wutilitatea manifestiri-
lor de interes literar propriu-zis cum au
fost sesiunile gtiingifice : Prezente transilvdnene
in  Diteratura romdnd ; Poezia romdneascd
contemporand ; masa rotundid a | Tribunei”

de la Cluj, cu concursul altor reviste gi ziare
‘Karpaten Rundschau, Tribuna Sibmilui, Her-
mannstadter Zeitung) pe tema : Regional, na-
tional, universal in literaturd i artd”, pre-
cum si reconstituirea mnel . sezdtori“ a we-
chiului verc literar local, intreprinsi de coifiva
din  fogtii lui membni: Stefan Augustin
Doinas, Ion Negoitescu. Ovidiu Cotrug, Cornel
Regman. loanichie Olteanu, Wolf Aiche-
burg, Hora Stanca. Au fost imilnivi sem-
nificative care au contribuit Ja afimnarea
bogatei istorii literare a acestui oras si a
acestui finut, pe care anii nogiri au com-
pletat-o e¢u nune moi, ou moi strilueir. I}in:
colo de pioase evociri, aceste manifestiri
literare. desfigurate intr-o ambiantd de iInalta
yinutd  intelectuald, au deszviluit intervesul
comun al secriitorilor invitafi aeci din capi-
talid. ca si al celor din cenaclurile de la Sibiu
si Medias : Al Dima, Aurel Martin, Edgar
Papu, Virgil Nemotanu, Nicolae Balotd, Emilia
Milicescu, Ioana Postelnicu, Georg Secherg,
Ioachim Witistock, Ewalt Zweier, Host
Weber sa., pentru dezveoltarea secrisului romé-
nese, pentru valorificarea traditillor literare
caracteristice acestui tinul, pentru stimularea
serisulul dnaintat contemyporan. Picat i la
aceste intilniri s-a auzit prea rar §i prea
timid glasul celor mai tineri, al celor ce-si
incesred condeiele in ziarele si revistele lo-
cale, in cenaclurile de wcreaiie din intreprin-
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WUlciorul lui Vasilache® de Al. Popovici, in interpretarea Teatrului de pdpusi
din Sibiu. Regia : Zoe Anghel-Sianca. Scenografia : Febus Stefdnescu

deri §i mai ales al celor ce studiazd in cele
doud facultifi cuw profil wmanistic, recent in-
fiingate ibiu. al ecelor ce fac parte din
Centrul de cercetiiri al Academiel de stiinte
sociale...

Picat, de asemenea, ¢i tema simpozionu-
lui: ,Literatura si arta in slujba educatiei
comuniste a tineretului” care se anuntase de-
osebit de promitiitoare, m-a fost suficient apro-
fundatd prin diseutii, a rimas doar la stadiul
enuntului, al evocirii ,in general® a sarci-
nilor wee revin, in momentul de fatd, artei
si diteraturii pentru tineret

*

Paralel cu dezbaterile teoretice au fost or-
eanizate $i ellevas [orme de .lansare® a lite-
raturii. Am asistat la. doud recitaluri de
poezie patriotici, la carve actorii Teatrului
National din Bucuresti si actori al teatra-
lui local si-an impletit elanul s patosul
rostirit versului precum si la un concurs inter-
judetean de recitdri. insufletit de entuziasmul
unor {oarte tineri recitatori amatori. elevi.
muneitori, tehnicieni, Se cuwine sii mentionim
si si aplandam aceastd inifHativd. care a
reusit sit difuzeze in mase, in trei limbi di-
ferite, comori ale poeziel romanesti, clasice
si contemporane si s antreneze interpretil
de toate wcalegoriile — din tealre, din scoli,
din intreprinderi.

*

Spre sublinierea profilului literar al festi-
valului a trimis direct si sugestiv expozitia :
Cartea sibignd. O istorie concreti §i emotio-
nantd, semnificativi pentru  dezvoltarea ecul-
turii pe aceste meleaguri. splendidd ilustrare
a evolutiel tiparului in fara noastri, Alitur

de Gramatica latind a dascalului Gemmarius.
tipariti  in  1528—29, am vazut expusd
prima carte tipdritd In slovdi roméneasci :
Catehismul romdnesc, apirutd in 1544, sub
indrumarea maestrului tipograf Filip Mol-
doveanul. Am privit apoi, in frumoasele
¢i bitrinele lor coperti, tipariturile si volu-
mele reprezentative ale fiecirui secol. Am
aflat aiel e intre 1949—70 fin tipografia
sibiani au apirut in limba romdnd si fn
limbile nationalitifilor wconlocuitoare, 141.175
de titlari, in  1.397.501.000 exemplare. Si
dacd. la acest capitol. atit de sugestiv pentru
creatia spiritualid sibian#, am adiuga si mo-
mentul deschiderii primei  biblioteci sitesti
model de la Saliste. eu cele 13.000 de wvo-
lume puse la dispozitia sitenilor, putem rea-
liza, cred, imaginea formelor pe care le-a
propus aceastd editie a Cibiniumului, pentru
profilarea sa ca ..Cibinium® literar.

*

Cele doudl premiere pe tfard. prezentate de
teatrul din Sibiu : Povestea dulgherului si a
frumoasei  sale sotit  de Radu  Stanea
{sectia roman#) si Bugul de Octav Magureanu
{sectia germand) se incadreazi si ele in sfera
liudabilului interes al stimuldrii unei lite-
raturi ndscuti pe aceste meleaguri sau, care,
intr-un fel sau altul. are o conlingentit cu
Sibiul. cu strivechile sale teaditii. eu wviata.
oamenii si istoria lud

Prin montarea piesei dui Radu Stanca, evo-
cat in toate reuniunile literare. teateul din
Sibiu aduee un elogiu postum acestui crea-
tor, a cirul viatd s-a impletit atit de steins
ru viata  institutied, i lanseazii,  totodata.
in eircuitnl teatral. una din cele mai fru-
moase —— dar pind la acest prilej. inediti
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— fuwerdari din opera dramatici a seriitoru-
fui. ,Legendd dramaticd”, — dupd cum o©
defineste autorul -— Povestea dulgheruhu st
a frumoasei  sale  sofii  este wn  imn in-
chinat frumusetil si dragostei, tiriei de ca-
racter $i puterii de sacrificiu. Un text im-
bibat de lirism si senzualitate, de mister, In
imagini de o mare elegantd si noblete, piesa
transmite o idee dspititoare : in om, totul
trebuie 83 fie drumos — si trupul si sufle-
tul. Printr-un permanent schimb de ,misti,
alternante intre minciuna frumusetii® si ,fro-
musetea adeviratd”, autorul mirturiseste cu
infiorare, intr-o suitd de splendide metafore
si simboluri, ¢i numai frumus@taa fizica
fird cea sufleteascd n-are nici un pref. Sin-
gurd, frumuse;ca drupului nu-i decit o ami-
give, izvor vesnic de neferieiri. Ca si se pi-
trundd de acest adevir simplu, eroul lui
Stanea.  chipesul si puternicul .mevristatul”
Dulgher, .bolnav de frumusete”, trebuie si-i
ispiseascd greu ,orbirea” de a se fi lasat
ispitit, multd vreme, numai de aparente, de
frumusetfea din afard si de a i disprefuit
frumusefea cea .de dinduntru™ a prea fru-
moasel si credincioasel sale sotii care, pentru
a-l scdpa de griji si sdrdcie, de grele datorii
la Bogat, isi vinde treptat frumusefea
trupului, CGind tot pentru el, cel amenin-
tat eu puscdrin, cel .orb” §i mnervecunos-
citor (eare a alungat-o pentru Fata bo-
gatudui cea wmritdi ¢ care i-a cumpdrat toatd
frumusetea), prea frumoasa e gata si-si vindi
si singural lueru frumos care i-a mai rimas :
sufletul, afli cu durere §i stupoare ci ase-
menea ,marfi® m-ave niciunde si nicdierd
ciutare, ¢ de vindut se pot vinde numai
JAnfatisdri™ mu 51 fete adeviirate”. Stanca
moralistul nu lasd deznidejdea si& traiasca
si sd triumfe. Bogata, care. sub frumoasa-i
infitisare. rémine tot aiit de uriti si de vi-
cleand, de frivold si de crudd ea mai ina-
inte, dsi capitd pind Ja ummid rasplata bhine-
meritatid. Se va pierde in inchisoare eu toli
ceilalii ,bogati”, cu .Bogatul” §i cu Ispravni-
cul, cu toji ceilalti isprivnicel. De remareat
¢, in contrast eu fiorul si limbajul foarte
poelic cu core i prezntd eroil ecel buni.
Stanca wmtilizeazd in satirizarea avulilor, a
hidogeniei lor morale s dizice, nn limbaj
violent, §i scaldi ia batjoeurd, in ironie. In
aceastd batjecurd intilnim filtrate subtil ele-
mente din folelor. frecvente in traditia famei

“smw deosebire de alte luerdiri ale zale.
arensti lucrare a lui Stanca este cu deose-
hire teatrali si spectaculoasi. in ciuda unor
lungimt $i a unor insuficiente justificiri psi-
hologice, pe re autorul n-a aval rigazul

le revadid si si le elimine. Revenea, asa-
dar regizorului st interpretilor datoria si in-
tervini cereator in  valorifiearea materialului
dramatic. ecare dincolo de aceste neajunsuri
rimine {oarte generes. bogat in sugestii. Par-
tial, acest lucrn s-<a f&eut. Spectacolul nu o
Hpsit de frumoase momente, profund drama-
tice st teatrale. Dar, in ansamblu, montarea

(regia : Dan Aleossandresen) e insuficient preWWWw. GHT“IBQLO
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ocupatd s# sublinieze ideea fundamentala si.

semmificatiile universului de meditatie filo-
zoficd ale textului. T#lmicitd numai in anec-

dotica sa, legenda gi-a pierdut eleganta i~

noblejea, si-a pierdut autenticitatea si. amai
ales, a pierdut fiorul poetic, care stribate
actiunea de la un capit la altul, chiar $i
in scenele In care evolueaza ,negativii®, pe
care spectacolul 1" prezinti cu totul mini-
malizator, daci nu chiar vulgarizator. Bepre-
zentatia so ‘desfisoari nesigur, pestri} stilistie,
en o tenti de pitoresc deftin. Comicul i
ironia s-au convertit intr-o sarji groasd, iIn
timp ce lirismul a apirut ostentativ, decla-
rat si exterior. Supiirdtor, mai ales, sund
excesul de ardelenisme, tendinta de autohto-
nizare, prezenti si in interpretare, dar i ‘in
decorul de altfel interesant in sine, al lui
Erwin Kuttler, in care se face abuz de ele-
mente de -artizanat folcloric. Costumele, in
schimb, foarte frumoase, stilizate cu finete
si bun gust. Actorii s-au dimit cu totul
personajelor, insuflindude wviati, culoare
{uneori, cum aritam, «<hiar prea multd).
in prim-plan s-a situat creajia Liviei Baba,
in rolul bitrinei negustorese. Jocul econcen-
trat gi sobru al aectrijei, prezenja el scenici,
solemnd §i gravd, a ridicat un vol episodie
la. wvaloare de simbol, dominind &n «chip de
Sattum®, de executor fintelept al moralivitii.
toate dintimplirile. Valoarea aceasta meta-
foricssimbolicd n-am mai regisit-o, spre re-
gretul nostru, la niciun alt interpret. Adela
Mirculesou, in dublu rol. cu patru infatisiri
(Frumoasii-bund, buni-urti si Uriti-rea, rea-
frumoas), = a  demonstrat aiel  variate
resurse ' compozijionale. Am mai refinut
chipul pitorese al crigmiritel interpretat de
Eugenia Dimitriu-Barcan, Jon Buleandri a
atins ‘doar din e¢ind in woind dimensiunile
poetice §i dramatice ale frumosului si orge-
liosului Dulgher. Inclinatia spre melodrama-
tism, spre jocul exterior, ,de pozd®, au lipsit
personajul de’ autenticitate. Fird gagurile
ieftine, folosite prea din cale afard, “probabil
ei gl cel ol actori reprezentativi ai teatru-
lui sibian. Ovidtu Stoichitd (Ispravnicul) si
Mircea Hindoreanu (Bogatul) ar fi reusit sa
impund ateniiei gl aceste personaje — cum
de altfel ar fi fost si firese,

Putine lucruri se pot spune, cred, despre
premiera Rugul. Considerente de ordin sen-
timental — (piesa se petrece la Sibiu), au de-
terminat probabil aceastid opiiune, Pe funda-
ful luptelor pentru libertate duse, solidar, de
romini si sasi, in Sibiul medieval, al violen-
telor conflicte dintre Biseriei {Inchizitie) si
armata  imperiald habsburgied, autorul in-

cearci o, dezbatere ou rpezonante conbtempo-
rane : alitudinea omulul de stiintd in fapa
viefil, a istoriei. Eroul lui Octav Migureanu.
este celebrul inventator sibian Conradt Haas,
cel care intulegte primul — datele con-
structiei raichetelor interplanetare. In loecul
tradarii §i al compromisurilor, Haas alege
drumul. drept al luminii §i al adevirului.
Ca un ,rug® el ,arde” pentru cauza finalti a
poporului. Cind fortele intunericului s§i ale
reactiunii, ale inchizitiei (Maurizius), pe de
o parte, si ale armatei imperiale {generalul
Castaldo) pe de allta, urmirese, diabolic si-i
achizifioneze racheta in scopul rizboiului.
fmpilarii ¢ infricosiirii maselor, Haas se
opune. Alege supliciul §i inchisoarea, alituri
de weilalji colaboratori ai sii — romaéni s
sasi . care luptau inwcomun pentru eliberarea
de sub jugul habsburgic. Idealul umanist al
tui Haas : racheta in slujba fericirii si ,dis-
tractiei” maselor nu-gi giseste implinirea in
acele vitrege wcondifii istorice, dar el mnu-si
pierde nadejdea, viseazii in cele mai drama-
tice clipe, viitorul.

O temd si o problematicd, dupi cum se
vede, wrednici de tot interesul. Ele ar fi
dobindit ecou si in rindul speetatorilor daci
nu erau tratate ou o Jjenantd naivitate §i
stingficie artisticd. Nu apelul la toate cliseele
scade in primul rind wvaloarea acestel piese,
el caracterul simplist al conflietului, al per-
sonajelor, nivelul rudimentar la care acestea
se comporti. Reprezentanti dintre cei mai de
seamd ai istoriel vremii : inventatorl. gene-
rali, mari inchizitori gindesc si se comporti
ca intr-un joc de copii, in disputarea rachetei.

Montarea sibiand a we#utat pe cit posibil
si  estompeze. aceste sldbiciuni, sid trateze
piesa cu seriozitate si si-1 releve ceea e are
ea wvaloros : simburele dramatic, atasamentul
si constiinta apartenentei pemsonajelor la o
mare cauzi. Regizorul Hans Schuschnig a
depus eforturi pentru tensionarea actiunii.
pentru relevarea cu sobrietate si patos refinut
a disputelor dintre eroi ; de asemenea i ac-
torida au dat dovezi reale de comstiinciozitate
profesionald : Wolfgang Ernst {Castaldo). Kunt
Conradt (Conradt Haas). Christian Maurer
(Maurizius). si Beatrice Gutt (Martha). Ei
s-au striduit si dea wolurilor lor schematice
viatl, relief, personalitate. Cu toate acestea
spectacolul nu emotioneazi si nu convinge,
raimine la nivelul unui spectacol mediocru.

*

Surpriza si deliciul festivalului au fost
spectacolele teatrului de pipusi @ Pui de om
de Vietor Eftimiun si Ulclorul lui Vasilache
de Alecu Popoviel. Dragostea de pamintul
taril.  curajul, patriotismul Puivnlui de om,
tema atit de nobili. atit de limpede si de
plastic expusii in piesa lui Eftimiu a fost
valorificati in spectacolul sibian, semnat de
Ton Hindoreanu, foarte sugestiv. Introduce-
rea in scend a unor elemente folelorvice ou
pricepere si ou talent stilizate, au ereat un
cadm prielnic pentru  relevavea wvalorilor
acestii  frumos text adresat celor mici. Am
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remareat participarea Mariei Strelciue in mi-
nuirea §i interpretarea expresivd a ,Puiului
wde om"

Jueat in aer liber in . Piaja 6 Martie
sub arcadele Casei Axtelor cu ocazia inmugu-
rarii Tirgului Olarilor, - spectacolul Uletorul
lui Vasilache, amuzanti gk ,paﬁowa::m Tecon-
stituive a rapme’nmim}m pé{pug%msn de altd
«dati a reprezentat prin participarea mplesl-
foare 'a spectatorilor de toate virstele si co-
muniunea lor intru emotie, unul din mo-
mentele cele mai wvil ale festivaldlui, Nea
impresionat in primul rind cadrul unic al
moestel meprezemtatil : mica piatd ou arhitec-
tura ei specific medievali, scildata in lu-
mina aurie a soarelui, inundati de o wriasd
mullfime, tofi acel copil nerdbd@tori si cu-
miogi care au invadat podiumul si spuni
poezii, i s ,cagte gum® oit mai de aproape.
la minunile colorate de pe scend. Regia Zoei
Anghel Stanca a imprimat reprezentatiei ritm,
culoare §i autenticitate. Arbistii minuitori
Andrei Gilea, Ira Serban, Viorel QOancea au
insufletit cu daruire chipurile de lemn i
cirpd ale minusculilor eroi.

e

Nu putem trece fird si semnalim §i im-
presionanta manifestare din Curtea muzeului
de etnografie ¢ artd populari din Gales
unde am ascultat, susjinute de un grup de
actori sibieni, indrumati de Radu Basarab.
citeva balade populare culese din mirgini-
mea Sibiului de profesorul Gheonghe Pave-
lesou.

Un interes deosebit au mal trezit atit prin
fondul ot §i prin spectaculoasa lor formi
de ‘prezentare §i prin susprinzitoarea partici-
pare a maselor, actiunile propuse de actuala
editie : Nunta ciobdneascd de la Rdsinari.
Nunta sdseasci de la Slimnic. Parada portului
popular, Marele spectacol de amatori din
Dumbravi. Mai trebuie si vorbim, cred,
despre faptu! ¢ anul acesta .Cibinium® si-a
exting actiunea in mai multe <centre din
judet — la Mediag, la Cisnidioara, la Sibiel.
la Awvrig — unde s-au inaugurat muzee de
artd popularii de o dinestimabilia wvaloare, ex-
pozifii etc. Au mai fost la Sibiu §i diteva
concerte de muzicd dasicd, preclasici §i con-
temporand.

*

A fost, asadar, un ,Cibinium® extrem
de bogat si de divers. N-a fost, aga cum au
ambifionat si creadd organizatorii, un ,Ci-
bintam® literar. A fost, insi, ca intotdeauna
pind acum, un ,Cibinium® eultural. Pentru a
impune una sau alta din laturile culturii
sibiene, e totusi necesar si existe o selectare
mai riguroasi de actiuni din acelasi domeniu
in stare s evidenlieze mal pregnant si mmai
in actualitate ceea ce propulseazd Sibiul in
migcarea generallt culturald a (il actiuni
care in aecelasi timp s izbuteased si atragi
mai mult in ansamblul lor, interesul larg al
maselor.

Valeria Ducea

~Rugul”® de Octav Mdgureanu. Regia :
Hanns Schuschnig. Scenografia :

Helmut Stiirmer
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LAet intrerupt” de Tadeusz Rdzewies. in interpre-
tarea Teatrului ,Juliusz Osterwa™

Oaspeti din R. P. Polona

TEATRUL ,,JULIUSZ OSTERWA*

Teatrul ,Juliusz Osterwa“ din Lublin {oras
cu serioasd tradifie in domeniul antel sce-
nice] se giseste, din 1967, sub directia ar-
tistici a fui Kazimierz Braun. Cu o trupd
tinird §i entuziasti, cu un repertoriu bine
dozat fcare merge de la marid clasid —
Shakespeare, Molitre — pind la cele mai
noi  wreatii ale contemporanilor — Miller,
Osborne. Frisch, Albee — ponderea cea mai
mare avind-o dramaturgia orginald), mani-
festind o griji Jeosebitd pentru atragerea
unui public ¢it mai larg (anual, 190 de re-
prezentapii sint sustinute in localititile voie-
vodatudui), teatrul din Lublin  oferd ima-
ginea reconfortanti a unei institulii solide,
de reale pemspective. Regizorul Kazimierz
Braun {asa cum ne-a mirturisit in confe-
rinfa de presi de la lagi) e adeptul wunel
arte colective, in sensul wanei colaboriri
strinse s1 fecunde intre toli mealizatorii unui
spectacol :  autor-regizor-scenograf-actor. Cele
doud piese prezentate in turneul iegean (ca
rispuns la vizita Teatrului National ,Vasile
Alecsandri® la Lublin) sint semnificative, atit
pentma optiunile repertoriale «it gi pentru
orlentarea artistici pe wcare o imprimi ac-
tuala conducere a teatrului.

Cine esti tu san Mic oratorium actual de
Ernest Bryll e mai mult un scenariv care
incearcid rapide incursiuni fn  wviata  tinere-
tului polonez de astizi, pentru a surprinde
sensul §i catiunca de a fi ale unei generaiii.
Ernest Bryll (n. 1935) a debutat ca poet si

se declari fascinat de cinematograf: Cine
esti tu exceleazdi tocmal prin valentele poe-
tice §i prin sugestile cinematografice ale
textului. Bryll este totodatd foarte legat de
tradatie, fapt vizibil si #n modul patetic in
care pune problema destinului  farii sale ;
piesa sa are profunde implicatii politice, iar
spectacolul a reusit s3 le transmita, dind
senzatia sinceritdtii ¢l angajirii totale. Des
handicapati de imposibilitatea iIntelegerii re-
plicilor, am putut aprecia bogitia de sen-
suri a piesei, deschiderile el simbolice, modul
grav, franc si lucid In care au fost puse in
discutie chestiuni vitale pentru  lumea de
astizi. Este, fard indoiald, meritul regizoru-
lui Kazimierz Braun de a fi asigurat trans-
miterea  fnielesurilor piesei, comunicarea cu
un public ce a fost imediat sedus de far-
mecul viziunilor plastice, de ritmul de-a drep-
tul electrizant al unor tablouri. A fost umw
spectacol modem, si frd nimiec erispat, osten-
tativ sau gratuit. Gren de remarcal indivi-
dualitdti actoricesti, deoarece pe scenit a evo-
luat o echipd omogend, ocu o cuceritoare si
tinereasci poftd de joc; figurd apante a fa-
cut interpretul Impresarolui, W, Wisniewski,
apetor matur, subtil, insinmant si nelinistitor
sub masca unel bonomii pitoresti,

A dova piesd ne-a prilejuit intilniren o
una dintre cele mai interesante pemsonalitiiy
ale literaturii  poloneze contemporane. Ta-
deusz Rézewicz ¢ un dramaturg ce tine
seama de toate ciutirile novatoare din tea-
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wul conterwporan, apreciindu-le insd ‘cu lu-
ciditate i simt al misuril, urmirind —
cum e g firese — s3 pundd in valoare in-
totdeammna  poziia si ideile sale originale.
Roézewicz cultiva un stil pe ecare l-a nwmnit
qrealist-poetic”, constind dintro  ingeminare
a lirismului si a counceptiilor metaforice si
simbolice cu -prezenta nemijlocitd a vietii, a
realitii{ii imediate. Nu se putea gisi o ilus-
trare mai elocventi a ideilor lui Rézewicz
decit Actul intrerupt, prezentat la lasi, piesi
importantd si pentru faptul ed realizeazda o
dezbatere asupra capacititii teatrului de a
crea un wunivers automom s convingitor,
asupra relafiilor autor-realizatori, actori-pu-
blic, asupra raportului dintre realitate si fic-
tiune. Comstructia acestei ,comedii mescenice”
se serveste de procedeul fteatrului in teatru®,

ficindu-ne i asistim la etapele suceesive
dle realizhrii actului teatral ; actiunea pare
la tnceput doar un simplu | pw’mm pe pri-
mul plan situindu-se efortumile creatorilor de
rn gisi soluliile scemice cele mai adecvate.
Qcazie cu care sint ‘trecute in revistdi, <u
spirit critic §1 ou ironie acidd, colteva dintre
modalititile regizorale cele mal in  vogi
astdzi. Joaca de-a teatrul are fnsd un final
neagteptat, tragic ; furayi de amdigirile fie-
fiunit, oamenii uitd de preocupirile lor wco-
tidiene, si vealitatea isi face simiitd prezenia
in chip violent ; finalul este, asadar, un aver-
tisment dat acelora eare uitd de rispunderile
lor majorve.

Pasionant in aspectele sale de confruntare
etici, spectacolul a putut fi dnsi apreciat de
spectatorii ieseni mail ales In ceea ce pri-
veste mizanscena, intirind foarte buna im-
presie lasati de reprezentatia anterioari. Re-
gizorul Kazimierz Braun a servit impecabil

.Cine esti tu 7

intenfitle Juli Hozewicz, Dim joaea cu nervii
publicului, in scenele de ‘ticere prelungiti.
sau in acelea in care ochiul sp?vtawz'?}l‘ml era
fascinat dar si soeat de plasticitatea si fan-
tezia. imaginilor seenice, regizoral a iesit,
aproape ivnmdxlcan.xm‘t, fnvingitor. Publicul =
devenit imediat complicele actorilor, a intuit
sirddaniile lor de a mealiza contactul eu sala
si de a da impresia de firese si de impro-
vizatie, a vibrat mu numai la scenele domi-
nate de plastica migedrii e si Ia acelea in
care textul prima feum a fost lumgul monolog
al actritei Zita Polomska). ineit obstacolul
limbii a fost, practic, escamotat. O contri-
butie esentiald a adus scenografia Jadwicai
Pozakowska, ostentativ séraci la  ineeput,
wonie fastuoasi in scenelé ce parodian anu-
mite modalititi de avangardid. Mai tindr si
mai pufin experimentat decit Wiszniewski,
detindtorud unui rol similar in piesa lui Bryll
Tadeusz Borowski a fost tolusi o prezenti
simpaticd, obtinind msor -—— dar uneori cu
efecte cam facile — adeziunea silii: o com-
pozitie de exceptie a avut Barbara Koziarska
in rolul Femeii robuste. restul interprefilor
dovedind o excelenta prega.tﬁre. calitatt fizice
cultivate atent (cum e §i normal in tama
lui Grotowski}, disponibilitifi si resurse wva-
riate §i exploatate la maximum de un regizor
are stie si dirijere discret dar ferm si sk
stimuleze pe actori.

Tmpa din Lublin a aritat ci nu suferd
de mniei un complex provincial, confirmind
ceea ce gtiam despre efervescenta si amploa-
rea vietil teatrale poloneze,

A

. Céalinescu

de Ermest Bryll, in regia lui Kasi-
mierz Braun




(Giorgio
Strehler

Insceneaza

,Azilul de noapte”

~Mii de spectatori italieni, germani, elve-
fieni, precum s§i participantii la Saptimi-
nile festive de wvard din Ziirich®, ( Ziirich
Juni-Festwochen“) au avut prilejul, anul
acesta, si-l aplawde din mou pe neobositul
Giorgio  Strehler, " inventivul creator, sensi-
bil si plin de fantezie, al atitor spectacole in-
trate cu vilvd, cu furtuni de elogii si cu ma-
sive comentarii exegetice in istoria teatrului
european din ultimele doui decenii.

Slugd la doi stdpini ou neuitatul Marcello

Moretti {admirat si pe scenele noastre,
Richard al II-lea, Femeia inddrdtnicd cu

Lilla Brignone si Gianni Santuccio, Henric
al IV-lea cu Sandro Ruffini, Coriolan, Mac-
beth, Iuliu Cezar, Livada cu wvigini, Opera
de trei parale, Omul cel bun din Siciuan.
sint numal citeva dintre montirile care au
ficut ecelebre numele milanezului ,Piecolo
Teatro” si al megizorului siu Giorgio Strehler.

Strehler a pirdsit de curind capitala Lom-
bardiei, preferind o existen{i mai putin si-
gurd dar mai bogati in inifiative, ea ani-
mator §1 eonduciitor arbistie al unel grupiri
experimentale, ,Teatro e Azione”, gizduiti

deocamdatd de Teatrul ,Metastasio® din
orasul Prato. Cu acest nou colectiv, Srehler
s-a dovedit un indriznet innoitor §i pe linie
organizatoricd. el configurdnd echipa sa ca
o uniune cooperatisti, in care membrii se
bucuri de drepturi egale si hotirise in dez-
bateri plenare, de comun acord, asupra tu-
turor problemelor teatrului. Cu spirit de echi-
tate se impart la ,Teatro e Azione” gi veni-
turile si pierderile, deasupra preocupirilor
materiale situinduse idealuri’ antistice supe-
ricare si ~ in primul Mnd — nizuinia de
a contribui la ridicarea constiinjei revolujio-
nare a spectatorilor.

Din aceastd perspectivi s-a decis, in chip

firese, si alegerea si punerea in scend a
Azilului de noapte, ale ciivei tulburitoare
intrebiri — dupi ocum spune insugi Strehler

— nu au ajuns incd a fi dezlegate. Reintoar-
cerea la drama lui Gorki, cu care, practic,
si-a fnceput, la 14 mai 1947, existenta si
WPiccolo Teatro®, vorbeste despre statornicia

regizorulni fati cu sine insugi — falil cu
convingerile sale. Ceea ce mu insecamnil cd,
intre cele doudt spectacole — cel din 1947
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LAzilul de noapte® in

51 el de astazi, de la ,Teatro e Azione” —
nu ar exista deosebiri. Ele sint evidente si
pot fi puse pe seama ftrecerii timpului, dar
mai ales & maturizéirii artistice si ideologice
a creatorului.

~-Ma hotirise si pun in scend o lucrare
dramatici numal pentru un teatru care ne
spune ¢i viafa meritd a i trditd, pentra un
teatru care vrpea si analizeze si mai ales
vrea sd transforme” — mirturiseste Strehler
intr-un interviu, publicat in ecaletul-program
al turneulut siu in R.F.a Germaniei. ,In fond
— adaugd el, argumentind reintoarcerea la
Azilul de noapte — munca noastri iinteste
la transformarea lumii - chiar daci stim
c¢d numal ou ajut artel mu vom Teusi.
Dar, alidturi de alfii, putem <rea micar o
bazd. Azilul de noapte si schimbe lumea
vrea. Se prea poate ca astiizi, un muneitor
cum este Klegei, care in 1902 triia ea un
animal, si posede un automobil §i si vor-
beascd despre bomba atomici. Dar. daci pui-
vim mal atent, vedem ci el continui si fie
sclav al’ sistemului, ¢d el tot la marginea
societdfii trdiegte... Conflictul capitalism-pro-
letariat, pentru lumea triind incd in capita-
lism nu este deloe rezolvat. marea problema
a piesei — existenfa oamenilor intr-o socie-
tate armonioasd, dreaptd. cu clase ezale —
comtinud a fi deschisi®
Taturi de colaboratorii sl (pictorul sce-
nograf FErzie Frigerio, compozitorul Fiorenzo
Carpl §i in special actorii : Franco Graziosi

— Satin ; Antonio Battistella — TLuea:
Carlo Cataneo — Pepel ; Cip DBarcellini —
Kilesei; Renate de Carmine — Baronul :
Gianecarlo Dettort — Awctorul 1 Giustine Du-

rano — Kostilev ; Marisa Febbri — Vasi-
lisa ; Mariella Zanetti — Natasa si Luiza

interpretarea actorilor de la Teatre e

£

Azione

Strebler & rea-
1t in ecare vibreazi

Rossi — Nastia), Gio
hzat un spectacol emoti
puternic acest apel la nec
forma lumea. Prin fiecare cuwvint ¢e se ros-
teste pe secend, prin fiecare gest, problemele
ridicate de Gorki la inceputul secolului, con-
tinud, in adevir. pentru auditorii si spec-
tatorii ciirora le-a destinat Strehler montarea
sa, si fie wvalabile,

Subsolul mizer in ecare-si petrec existenta
eroil lui Gorki, nu mai este construit™ ecu
elemente plas sau vizuale, Regizorul le-a
irdocuit. cu multi imaginatie, prin sugestive
s cutremuritoare mijlogee auditive. Cind si
cind, wvocile sau somnul personajelor sint in-
vadate de uruitul asurzitor al rogilor unui
tren ori de suleratul luil dtor. Pa-
triavhalul oras rusesc este inloouit
de aglomeratia citadind a periferiilor euro-
pene, de cartierele mizere ite de oa-
meni fArd bani, aciuati In adidposturi umede,
pe lingdi liniile ferate. Trenul, treeind ne-
milos deasupra capetelor lor, adineeste sen-
zatia de groapd, de existenti Lla fundual”
vieti...

Pe sceni. un podium de seinduri, ridieat
pe citeva practicabile, 1si etaleazd rece si
tiios goliciunea. Usor inclinat ofitre rampi.
el serveste cind drept pat, cind drept masi.
eind, plantat eu un firav copac, devine curtea
viduviti de soare din actul al IMl-ea. In-
eolo, in stinga scenei. o soba din fier ru-

sitaten de a toams-

ginit, eu hornul risu siopiesdut in Inal-
timi,  intdrvesle  impres de desolare, trimi-
tind metaforic la ambianta grea, sublerani

a .azilolui™,

eliutat st des
noi punuote de sprijin.

Strehler a sperit in plesit

a pus in lumind mo-
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mente sau personmje peste care, in genere,
se trece fird deosebiti insistenti. Vasea
Pepel, de pilda, devine, in numeroase scene,
erou de prim-plan. simbol al protestatarului
neadaptat, al hotulul cu suflet de copil si
inimi de aur. Klesci nu mai poartd nic
o urmi din Insemmele cizmarulul amirdt, in-
riit de mizerie, aplecat umil deasupra unei
ghete giiurite ; e un muncitor, mindru de
numele s dibdeia miinilor lui, sezind eu
demnitate ‘ling# nicovala pe care loveste din
cind in cind eu barosul. laca este un bi-
in cumsecade, pe care wviala l-a Invitat
ci omul are mnevoie de wvise gi iluzil. Isi
ajuti semenii, vinzindu-le amdigini ecu buni-
voinfd §i generozilate.

Recunoastem §i unele interveniii -alle re-
gizorului In  textul lui Gorki. Aceste inter-
veniii nu sint insd de ordinul denaturdri,
el dimpotrivi -~ pe calea unor intervertiri
ori repetiri de replici — tind si aseze mai
eficient unele accente, si confere mai multd
greutate sfredelitoarelor intrebiri pe care
textul le pune. Oricum, spectacolul nu aces-
tor intervenili are a-si mwaltumi reugita, i
entuziasmului, diruirii patetice cu care joacd
wetoril, armoniei colectivului, animat de ace-
leagi ginduri umaniste ca §1 regizorul. Carlo
Catanes — un Vasea Pepel diruit cu un
farmec strandu, frust dar’ luminos, in stra-
duinta lui romantic protestatari de a pi-
trunde tainele lumii dusminoase cared In-
conjoard, de a-i sfisia grelele viEluri pareid
cu preful vietii — e nu numai sincer si
convingfitor, in insistentele declaratii ficute
Natagei ; mina de Indrigostit pe care i-o
intinde e deopotrivi si mini de frate si de
copil. Singur, eu Lmca. cu Satin sau cu
Natagsa, el arde ca o flacird vie, intrebin-
du=e despre rostul siu in lume. Actorul. in
interpretarea lvi Giancarlo Dettori. si-a pier-
dut diserefia gorkiand : un patetism earac-
teristic meridional, putin bombastic. i1 di-
mensioneazi de astd dati. i place si renite
en emfazd, aruncindu-si cu gest larg mantia
pe umeri, si fie aseultat atit de Luwea eft st
de Natasa. in ochii cfirein giseste si inie-
legere i buenrie. Cineva deprins cu  tra-
ditionala interpretare a lui Gorki s-ar simii
poate socat de asemenea violente imbrusiuni
meridionale.  ocarecum  simplificatoare. dar
perfect  justificate pentru  concetitenii lui

Strehler, mostenitori ai unei mam — dar
nlte — traditit de virtuozititi scenice. Si
Cip Bareellini — Klesci a inteles intentiile

hui Strehler. Personajul sfu poarti ca pe o
zestre inalienabili demmitatea. In fata su-
ferintei sotiei Iui muribunde, el arboreazi o
aparenti indiferentd. estompati prin asezarea
Annei in spatele unei draperii. Vocea ei
stinsd, silueta ei firavii fncarei de resemnare
rimasul bun cesi ia de la viati. Si lumi-
narea, pusd de Luca la ecipitiiul ei, la un
moment dat, unica sursd de lumini, inti-
reste tdcerea ce se lasd pe scena iInfioratd
de aripa morii.

www.cimec.

Schife de  eostume de Ezio Frigerio
pentru L Azilul de noapre” de Maxim

Grorkia



O imagine din spectacolul cv . Azilul de noapte® la Teatro e Azione™ care
reliefeazd conceptia scenografied a lui Ezio Frigerio

Marisa Fabbri si Giustino . Durano, inter-
pretil cuplului  Kostilev-Vasilisa  sint  tribu-
tari melodramei. In special sub raportal ac-
centufirii elementelor de cruzime. Surorii mal
mari i-a fost ripit pind si dreptul la fru-
musete : cu nasul asecugit, parul zbilit @
profilul de vrijitoare, conwastind violent cu
trisfturile luminoase ale Natagei, Vasilisa
apare ca intruchiparea riulul si uriteniei, oa
o proieciie palpabilda a felului in care cei
de la marginea societfdifii Isi imagineazd dus-
manii, Dectura Mizerabililor lui Vietor Hugo.
a romanelor lui Dickens, poate chiar si a
basmelor lui Pervault, si-a pus. parese. am-
prenta pe aceasti interpretare a lui Gorki,
apropiind personajele de amintiri familiare.

Dominantele auwditive ale speectacolului —
asupra rostului sugestiv al acestora nu mai
insist ~ imbogitite abundent de intermedii
muzicale, dobindesc mai ales prin claviatura
de wvoei ale interpretilor o nebanuiti pon-

dere. Glasurile adinel. barbitesti cu  rezo-
nante calde. supprinzitor de melodicase. al

lui Franco Graziosi-Satin si al lwi Benate
de Carmine-Baronul, au completat in ade-
viir vestmintul sonor al spectacolului. eu
clipe de reali ineintare spirituali si intelece-
tuald. La un moment dat. Strehler a des-
prins cele doullt personaje de restul ansam-
blului. aducindu-i la rampid ca intr-un song
brechtian, Omul trecutvdui st oomul ecare si-
vatat fmplinivea din pricina unei dreepte
buniiri, wvorbese cu semenii

lor despre wiww.cimec.ro

meni, facind rechizitoriul mineliunii si al ne-
pasarii, Deodatd. Baronul se opreste. Nu mad
giseste cuvintele §1 nu mai are puterea si-l
urmeze pe Satin, Agezat de data aceasta pe
marginea scenei, eu luming concentratii asu-
pra hui, Franco Graziosi. lueid, obieeliv, apro-
piat totusi. face elogiul omulul niscut liber.
Cuvintul i e pitrunzitor, cutremurd sufle-
tele si mintile. .L'uwomo e libero™ !, L'uomo™!
Se concentreazd, parcit. in propozitia  lui
simpld §1 clard, intreg sensul existenfel si
al universului,

Am  vizut de mai multe ori Azilul de
noapte. l-amn admirat pe maestrii Teatrulu
de Arta din Moseova, multi dintre ei des-
cinzind nemijloeit. eca ucenici, din Stanislav-
ski. Am viizut spectacolul la Bucwresti, lam
vizut pe scene de provineie. Fiecare mon-
tare mi-a sporil convingerea ei textul lui

Gorki poarti in el germenii nemurinii. Ea
s-a Intirit acum si mai mult. Strehler a va-
lorificat sensuri uneori estompate. posibili-
tiati seenice ined neexploatate. (Omul — iatd
adevirul”  repetd  insistent  Franeo Geaziosi,
pledind, ase cum  pledeazit Intreg  speetaco-

lul. st prin el Giorgio Strehler, pentru un
viltor mai bun. pentrun intelegere intre oa-
meni. pentra disparitia inegalitd

At sociale si
n nepisivin fati de suaferintele semenilor

lleana Berlogea



DIN CARNETUL CERCETATORULUI

PRIMA LECTURA

A DRAMEI , VLAICU VODA™

in ziua de 22 decembrie 1901, in .salonul”
tui Petre Griidisteanu (din strada Dionisie
Lupul, de fatd fiind. printre alfii, Iacob Ne-
gruzzi. D. Ollinescu-Ascanio. Nerva Hedos
— Alexandru Davila si-a citit piesa Vlaicu
Voda. Tmpresia a fost dintre cele mai bune.
In zina urmitoare. fiilnd la Teatrul National
sedintd a Comitetului teatral. Gridigteann,
membru al Comitetului, a anuntat evenimen-
tul : a apirut. a spus el, o ,drami bine in-
chegatd, cu earactere sustinute. serisd in ver-
suri de o deosebiti frumusete”. Bueurosi de

veste, membrii Comitetului fprintre el si
I. L. Caragiale) s-au aratat dormieci si cu-

noased mai repede plesa §i astfel, la 27 de-
cembrie 1901, A. Davila (cu domicilinl la
hotel Metropol] a inaintat Teatmului National
manuscrisul dramei In cinei acte Vilaieu Vodda.
insolit de o cerere : ...wvi rog si hinevoiti a
dispune inscrierea ei in repertoriul teatrului.
precumn si punerea ei in repetitie, in ecazul
¢ind wveil giisi ¢ poate si se reprezinte pe
scena Teatrului National® (Arhivele Statului.
Bucurestl, Fondul Teatrul National, dosarul
2371904, f. 65). Chiar in ziua primiri ma-
nuserisului. Stefan Sibleanu. direetorul gene-
ral al teatrelor, a solicitat Ini Petre Gradis-
teanu un referat scris asupra piesei. Refe-
ratul, eare nu a intirziat, conchide : ,Teatrul
National a cirul menire este i de a pune
in relief talentele autoriler nostm dramatici
e dator s3 primeascd aceastdi plesd §i 83 o
pund imediat in repetitie, Ingrijind de
aproape decorurile, costumele si punerea ei
in scenii, precum si distributia rolurilor”.

Pentru rzina de 30 decembrie 19014. direc-
torul de seensi €. I. Nottara a anuniat prima
repetitie la Viaicu Vodad.

Premiera s-a dat in seara de 12 februarie
1802, Sala teatrului nu a fost plind, de wvre-
me ce Jreteta” nu s-a ridicat decit la 1297,30
de lei. lipsa aceasta de interes se poate
explica prin neincrederea cu care era pri-
vitd in acest timp, s nu numai la noi,
Jpiesa istoricd”, gen compromis oarecum din
pricina  puzderiei de asa-zise ,drame isto-
rice”, in imensa lor majoritate submediccre
pledoarii nationaliste. Ignorind faptul incon-
testabil ¢d ,adevirul istoric* poate fi un mij-

loc si nu un scop. dramaturgi improvizafi se
muljumean si dialogheze episoade din istorie,
infatisindu-le .asa ecum s-au petrecut”, dis-
pretuind astfe]l legile drameturgiei.

Cu atit mai mult a surprins drama lui Da-
vila. Autorul, care Implinea in ziua premie-
rei virsta de 40 de ani, a fost ovationat.

Grditoare este intimplarea cu 1. L. Cara-
giale. Desi, in calitate de membru al Comi-
tetulul teatral, marele dramaturg avea un loc
rezervat in loja oficiald”, totusi, dupd obi-
ceiul sdu, urmirea Iinceputul spectacelului.
wpe picior de ducd®, din fundul silii. Tncin-
tat insd de felul cum se desfisura actiunea,
s-a asezat mai intii pe marginea fotoliului
unde stitea regizorul Paul Gusty f{care ne-a
relatat Intimplarea), apei a acceptat oferta
unui plasator care i-a oferit un scaun. Ca-
ragiale {lueru .rar) a stat pind la sfirsitul re-
prezentatiei, aplaudind cu foc. In seara aceea
s-a legat sirinsa prietenie dintre Caragiale si
Davila.

Studiind documentele. in special Cronica
lui Sinecai, Alexandru Davila s-a oprit la
pericada scurti a domniei in Muntenia {1360}
a lui Viadislav al Il-lea, din neamul Basa-
rabilor. poreclit Viaicu Veodi. Ca toate dra-
mele istorice valoroase, apimte de-a lungul
timpului in dramatorgia universald — lu-
erdri care nu sint doar simple reconstituiri
dramatice — Vlaicu Vodd are mumeroase re-
ferinte la oameni si intimpliri din vremea
cind lucrarea a fost serisdi  tema® piesel
pistrindu-gi interesul : lupta roméanilor pentru
independenti.

Figura centraldi — Vlaicu — e de o mi-
refie fird seamin in dramaturgia noastri is-
toried, cizelati cu un fin sim{ psihologic, in
dubla sa ipostazi de conducitor de stat si
de om, gata si se sacrifice pentru interesele
patriel, pe care le pune mal presus oriefiror
altor nizuinte persomnale.

Comparind pe Vlaicu Vodd cu puzderia de
piese istorice” care se remarcau de obicei
printr-un retorism giunos, Pompiliu Eliade
spunea, foarte nimerit, ci Davila a .salvat
patriotismul in teatru pentru i a sgtint si
semene piesa cu inalte consideratii sociale §i
filozofice®,

loan Massoff
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