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ÎNAINTEA 
PRIMULUI 

GONG 

Peste puţine zile va începe o nouă stagiune teatrală, noua prin semnificaţiile 
ei, în măsura în care va şti să beneficieze de întreaga vitalitate spirituală la 
care ne cheamă recentele documente ideologice de partid. 
Lunile de vară au constituit o epocă de activitate laborioasa : direcţiile tea

trelor şi secretariatele literare au lucrat intens la definitivarea repertoriului, dar, 
mai mult decît atît, la clarificarea unei politici de repertoriu, menita să constituie 
temelia ideologică a oricărei activităţi teatrale. 

Tn această clipă, repertoriile, gîndite temeinic şi cu simţ de răspundere, 
sînt în curs de definitivare. O lectură, fie şi fugară, ne arată că, departe de a 
ne afla în faţa unei simple liste de piese, alese la întîmplare, sînfem confruntaţi cu 
un registru de iniţiative entuziaste. 

Tn centrul tuturor repertoriilor se află piesa originală românească, clasică 
sau contemporană. Dramaturgia originală, scrisă între cele două războaie mon
diale, îşi are, în sfîrşit, un loc mult mai bine gîndit. Din marea literatură clasică 
universală au fost alese titluri de glorie, alături de care figurează piese contempo
rane de o nobilă încărcătură ideologică, scrise în ţările socialiste, aflate într-o 
bună tovărăşie cu drame şi comedii de o demnă atitudine umanistă, realizate de 
scriitori progresişti de pe alte meridiane. 

De aici înainte se cuvine să intre în acţiune al doilea eşalon : a! regizorilor 
inspiraţi şi al interpreţilor dăruiţi, chemaţi să ridice piesa la verticala scenei. 

Nu vom spune un lucru nou cînd vom reaminti că dintr-un text exemplar se 
poate realiza şi un spectacol grandios, dar şi o reprezentaţie fadă, aridă, anodină 
şi indiferentă. 

Ne ferim să impunem formule, dar nu ne putem împiedica să reafirmăm un 
principiu : atunci cînd direcţia de scenă este condusă de un unic interes : al comu
nicării fondului de idei pe care-l încifreazâ textul dramatic, cînd toate strădaniile 
interpretative sînt subsumate acestui obiectiv, există toate temeiurile să se reali
zeze un spectacol interesant, original, convingător, pasionant. Dimpotrivă, atunci 
cînd fondul de idei al piesei este sacrificat în beneficiul oricărui artificiu formal, 
există toate riscurile ca spectacolul, monedă fără acoperire, să comunice, eventual, 
doar o falsă strălucire, incapabilă să capteze interesul şi adeziunea spontană a www.cimec.ro



publicului. O asemenea abordare a problemei artei regizorale nu exclude fan
tezia, experimentul de calitate, inovaţia cutezătoare, ci le implica cu aceeaşi forţă 
cu care întoarce spatele rutinei, şablonului, poncifului şi mediocrităţii. 

Ne aflăm în perioada febrilă cînd se află în stadiu avansat munca de dis
tribuire a rolurilor. Ne asumăm răspunderea de a reaminti un alt loc comun : dis
tribuţia e un act major de creaţie. 

Toate trupele teatrale numără în rîndurile lor actori de excepţie şi actori 
utili. Dar dincolo de această lege, mai există una : a interpretului potrivit, în rolul 
potrivit. Marele actor Morţun a fost socotit ani de zile un interpret de valoare 
modestă. A fost suficientă o fericită inspiraţie regizorală care sâ-l distribuie în 
Actorul din Azilul de noapte, pentru ca publicul şi critica să constate că se află 
în faţa uneia dintre cele mai strălucite personalităţi ale teatrului românesc. Avem 
sentimentul că directorii noştri de scenă sînt chemaţi să facă asemenea desco
periri uluitoare, în rîndurile actorilor noştri aflîndu-se inepuizabile rezervoare de 
surprize. 

Odată spectacolul ajuns în oglinda scenei, în acea seară de înfrigurări şi 
de emoţii, care este premiera, se cuvine să intre în acţiune al treilea eşalon : direc
ţia administrativă a teatrului. 

îndeobşte, acest detaşament, atît de preţios, se fine, la noi, într-o rezervă 
intimidată, cînd rolul său este, sau ar trebui să fie, activ şi inspirat. Se afirmă tot 
mai tare, în toate domeniile şi la nivelul tuturor îndeletnicirilor, o nouă ştiinţă : 
a pieţi i . Teatrul nu poate să râmînâ indiferent la o asemenea solicitare. Direcţiile 
administrative sînt obligate să cunoască aprehensiunile spectatorilor, gustul, 
timpul lor liber, posibilităţile lor de deplasare, tot atîtea secrete cîte pot asigura 
o sală de spectacol plină sau, dimpotrivă, una frecventată doar pe jumătate. 
Propaganda în jurul unui spectacol, popularizarea lui, nu se poate rezuma la un 
caiet de sală, cenuşiu şi anost, la un afiş lipsit de atracţiozitate. Direcţiile adminis
trative ale teatrelor noastre sînt chemate să îndeplinească rolul unui stat major, 
pus în serviciul şi al publicului şi al teatrului, deopotrivă. 

Avem mijloace de informare dintre cele mai eficiente. Ne gîndim în pri
mul rînd la puternicul sistem de influenţare a publicului pe care-l reprezintă ra
dioul şi televiziunea. Dar sînt şi alte nenumărate căi de certă eficacitate : pa
nouri în curtea marilor unităţi industriale, case de bilete în diferite colţuri ale 
oraşului, asigurarea unor mijloace de transport, comode, la ieşirea din teatru, 
reprezentaţii în cartiere, matinee pentru studenţi şi şcolari, conferinţe experimen
tale cu prezentarea unor fragmente de spectacol, folosirea jurnalului cinemato
grafic pentru anunţarea unui viitor eveniment teatral. Şi sînfem departe de a fi 
epuizat metodele prin care un teatru îşi poate afirma prezenţa în mijlocul cetăţii. 

începem o stagiune nouă. Sîntem profund încredinţaţi că, stimulaţi de re
centele documente ideologice de partid, toţi factorii ce prezidâ la buna desfăşu
rare a vieţii noastre teatrale, vor intra într-o competiţie fericita a iniţiativelor, 
conduşi de un unic ţel : asigurarea unei stagiuni de succese şi împliniri, de trium
furi artistice sortite să satisfacă şi munca plină de abnegaţie a actorilor, şi exi
genţele, necontenit sporite, ale spectatorilor. 

Peste puţine zile se vor aprinde reflectoarele şi va suna primul gcng. 
Să fie gongul ce anunţă satisfacţiile noastre comune ! 

Aurel B a r a n g a www.cimec.ro



Dezbateri creatoare 
Adunările deschise de partid 
din teatrele bucureştene 

T o a m n a teatrală şi-a înscris prezenţa în ca lendaru l vieţii art ist ice . A n u l acesta, 
deschiderea s t a g i u n i i a fost sub semnul u n u i even iment de o deosebită importanţă. 
După c u m b i n e se ştie, în toată ţara, în toate sectoarele de ac t iv i ta te s-au desfăşurat 
adunările generale deschise ale organizaţiilor de bază P.C.R., adunări consacrate dezba
t e r i i p rob leme lor activităţii pol i t ico- ideologice , de educare marxist-leninistă a m e m b r i l o r 
de p a r t i d , a t u t u r o r oameni l o r m u n c i i în l u m i n a p r o p u n e r i l o r prezentate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu şi adoptate de conducerea p a r t i d u l u i . 

I n plină perioadă de desfăşurare a repetiţiilor, în „ luna de vîrf", la p r o l o g u l 
s t a g i u n i i , c înd se cristalizează opţiunile de r e p e r t o r i u şi se încheagă v i z i u n i l e regizorale , 
în c u r s u l l u n i i septembrie au a v u t loc adunările de analiză a activităţii teatre lor 
bucureştene. D i r e c t o r i i de teatre, r e g i z o r i i , scenografi i , a c t o r i i , t e h n i c i e n i i şi-au propus 
să analizeze cu responsabi l i tate , în s p i r i t c r i t i c şi au to c r i t i c , a c t iv i ta tea de pină a c u m , 
modalităţile cele m a i eficiente de îmbunătăţire a m u n c i i v i i t oare . T u t u r o r participanţilor 
la dezbater i le-au fost preţios îndemn şi corolar cuv inte l e tovarăşului Nicolae Ceauşescu : 
„Sarcini deosebite r e v i n organizaţiilor de p a r t i d , comuniştilor care lucrează în instituţiile 
de propagandă, educaţie şi i n f o r m a r e de masă, în u n i u n i l e de creaţie şi în instituţiile 
de cultură şi artă. Aceste organizaţii de p a r t i d t rebuie să desfăşoare o ac t iv i ta te intensă 
p e n t r u a i m p r i m a în colectivele respective, în m u n c a instituţiilor şi organizaţiilor unde 
activează, u n s p i r i t p r o f u n d p a r t i n i c , revoluţionar, c o m b a t i v , în vederea promovări i 
ferme a ideologie i p a r t i d u l u i nos t ru în toate acţiunile pe care le întreprind, în desfă
şurarea întregii educaţii po l i t i ce şi a vieţii cu l tura l -a r t i s t i c e d i n ţara noastră". 
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V a r i a t e ca problematică, e x p r i m a t e de personalităţi atât de d i s t inc te şi m a r c a n t e , 
i z v o r i t e d i n specif icitatea fiecărui co lect iv , o p i n i i l e v o r b i t o r i l o r a u a v u t totuşi u n ob iec t iv 
c o m u n : r id i carea calitativă a creaţiei d r a m a t i c e sub s e m n u l u n u i v i b r a n t e n t u z i a s m , 
a u n e i incandescente dorinţe de creaţie la înălţimea m i s i u n i i a r t e i contemporane . 

Firesc, orice început de stagiune se referă la bilanţul celei precedente ; s^au scos 
în evidenţă u n a n i m , ev idente le realizări p o z i t i v e ale s t a g i u n i i 1970—1971 : numărul 
spor i t de premiere (62), prezenţa bogată a pieselor or ig ina le (40), p a r t i c i p a r e a crescută 
a p u b l i c u l u i în săbie de spectacol (aproape 3.000.000 de spectator i — cifră record ) , g r i j a , 
exigenţa cu care teatrele s-au pregătit p e n t r u aniversarea P.C.R.. cal i tatea artistică a p r e 
zenţei l o r la Concursul de creaţie originală încununată de u n v o l u m i m p r e s i o n a n t de 
p r e m i i etc. N u m a i t r ebu ie să insistăm asupra spectacolelor prestigioase semnalate de 
critică, ap laudate de p u b l i c după c u m b i n e cunoscute sînt biruinţele art is t i ce de peste 
hotare . 

Colectivele teatrale au ţinut să-şi analizeze a c u m întreaga l o r muncă în sensul 
şi s p i r i t u l recentelor documente de p a r t i d , i n l u m i n a sarc in i l o r trasate de l a cel de 
a l X - l e a Congres. Emoţionant e f a p t u l că mulţi d i n t r e v o r b i t o r i a u mărturisit sincer, 
deschis, că a u găsit în e x p u n e r i l e tovarăşului Nicolae Ceauşescu o adevărată oglindă 
v i e în care şi-au văzut reflectată şi în baza cărora şi-au ana l i zat p r o p r i a l o r a c t i v i t a t e 
în coordonatele c o l e c t i v u l u i respect iv . 

N u s-a p u t u t întîlni pină a c u m u n p r i l e j m a i d e p l i n , u n c a d r u m a i propice 
de sch imb creator de o p i n i i ; greşelile, n e i m p l i n i r i l e s t a g i u n i l o r trecute s-au p u t u t desluşi 
şi expl i ca m a i b ine a c u m , în l u m i n a u n o r puncte de vedere ana l i t i ce , co lect ive , cu 
s p r i j i n u l e fect iv a l organizaţiilor de p a r t i d . 

S e m n a b n d acest n o u şi i m p o r t a n t cap i t o l al m u n c i i teatrale , valoros p r i n substanţa 
i d e i l o r art i s t i ce , d a r şi a p r o b l e m e l o r organizator ice , se cuv ine a extrage o seamă de 
i d e i preţioase. S-a r i d i c a t astfel , cu tărie, necesitatea funcţionării în teatre a u n u i înalt 
s p i r i t de responsabi l i tate , a s e n t i m e n t u l u i d a t o r i e i ce t r ebu ie să lege pe fiecare s l u j i t o r 
a l u n u i t e a t r u de d e s t i n u l c o l e c t i v u l u i respect iv , ca şi de a l întregii mişcări scenice 
româneşti ceea ce exc lude funcţionarisnuil a r t i s t i c , l ipsa de ataşament şi solicită exigenţă 
partinică. A c t o r i reputaţi sau debutanţi, cu toţii au s u b l i n i a t r o l u l i m p o r t a n t ce r e v i n e 
organizaţiei de p a r t i d d i n teatre , ca factor p r i m o r d i a l d i n a m i z a n t , ca m o t o r a l întregii 
activităţi, p o r n i n d de l a alegerea r e p e r t o r i u l u i pină la c o n t r o l u l cahtăţii spectacolelor. 
I n scopul ridicării activităţii pe p l a n u r i superioare s-a c r i t i ca t l ipsa de eficienţă a m u n c i i 
u n o r organizaţii de p a r t i d (la teatrele „Bulandra" , Comedie. . .NottaTa") care p r i n l ipsa l o r 
de a c t i v i t a t e şi c o m b a t i v i t a t e , a u to lerat de f a p t apariţia u n o r carenţe serioase. 

As t f e l , secretarul de p a r t i d a l T e a t r u l u i de Comedie (Amza Pelea) . a arătat în 
m o d autocr i t i c că b i r o u l organizaţiei s-a l i m i t a t prea ades l a o simplă muncă o r g a n i 
zatorică internă, ruptă de ceea ce era esenţial : a c t iv i ta tea generală de creaţie. R e f e r a t u l 
organizaţiei de p a r t i d a t e a t r u l u i „Lucia S turdza B u l a n d r a " a s u b l i n i a t şi el f a p t u l , 
p o r n i n d de l a prezenţa pe afiş a piesei Gluga pe ochi , că . . b i r o u l organizaţiei de bază 
a mani fes ta t o serioasă slăbire a combativităţii şi intransigenţei comuniste îngăduind 
fără să acţioneze energic, de pe poziţii p r i n c i p i a l e , m o n t a r e a acestei piese. B a m a i m u l t , 
T o m a Caragiu , secretarul organizaţiei de bază a jucat u n u l d i n r o l u r d e p r i n c i p a l e " . 
I n cu v i n t u l său, şi i n t e r p r e t u l c i ta t a anal izat în m o d autocr i t i c p a r t i c i p a r e a sa l a spec
taco lu l a m i n t i t . 

R e f e r a t u l înfăţişat în faţa c o l e c t i v u l u i de la T e a t r u l M i c a scos în evidenţă f a p t u l 
că b i r o u l organizaţiei de bază „a t recut uşor peste numeroase cazur i de indisciplină, 
aiît în c a d r u l organizaţiei, c i t şi în c a d r u l m a i l a r g a l t e a t r u l u i " ' : că „ n u s-a cerut cu 
holărire sancţionarea u n o r grave abater i , comportări necorespunzătoare", i ar . .munca de 
educaţie politică şi m o r a l cetăţenească a cunoscut g o l u r i pe care n u t rebu ie să n i le 
m a i îngăduim" . 

I n toate dezbateri le a fost anal izat şi c r i t i ca t m o d u l în care s-a desfăşurat învă-
ţămîntul de p a r t i d în rîndul cadrelor art ist ice şi tehnice d i n teatre , arătîndu-se pe bună 
dreptate , că neg l i jarea acţiunii de creştere politico-ideologică a co lect ive lor a dus i m p l i c i t 
şi la m u l t e carenţe art ist ice . P r a g m a t i s m u l abordării u n o r texte , l ipsa de o r i z o n t c u l t u r a l , 
m i m a r e a de curente şi mode „la suprafaţă", l ipsa de poziţie critică, iată rezul tate negat ive 

4 www.cimec.ro



ale carenţelor învăţăm întului p o l i t i c . Ca d e c u r g i n d firesc d i n necesitateia s p o r i r i i 
eficienţei învăţămîntului de paTtid, mulţi a c t o r i , m a i ales t i n e r i , s-au ocupat şi de 
stringenţa organizării temeinice a u n o r f o rme de învăţământ, de s t u d i u şi perfecţionare 
profesională în teatre. Se p o t extrage în acest context o m u l t i t u d i n e de prob leme p r o 
fesionale care — aşa c u m s-a arătat — îşi aşteaptă rezo lvarea . N u puţini v o r b i t o r i a u 
r i d i c a t p r o b l e m a utilizării c o l e c t i v u l u i , jud ic ioase i l u i f o l o s i r i în spectacole. L a t e a t r u l 
„C. I . N o t t a r a " de pi ldă, s-a c r i t i ca t f a p t u l că a c t o r i i neutihzaţi obţin foarte g reu d u b l u r i , 
că există a ic i o nejustă metodă de angrenare a interpreţilor în reprezentaţii, că r e g i z o r i i 
folosesc puţini interpreţi. 

U n c a p i t o l căruia i s-a acordat o importanţă deosebită în toate dezbater i le a fost 
cel a l r e p e r t o r i u l u i , po rn indu -se de la adevărul de necontestat că t e a t r u l d r a m a t i c 
e p r i m u l chemat să c o n t r i b u i e la educaţia conrunistă a spec ta toru lu i . Şi dacă numeroase 
t i t l u r i au fost p o z i t i v r e a m i n t i t e , s-a c r i t i ca t f a p t u l că teatrele au cedat u n e o r i prea 
uşor pseudo^curentelor ia modă , că opţiunile de piese s<iu făcut deseori eclectic, carenţă, 
legată de i n a c t i v i t a t e a u n o r secretariate l i t e r a r e . A fost pus în discuţie s n o b i s m u l u n o r 
opţiuni reper tor ia l e , f a l s u l m o d e r n i s m , desconsiderarea p u b l i c u l u i , d a r şi r eversu l acestei 
a t i t u d i n i : goana după succesul fac i l de casă, de împlinire cu orice preţ a p l a n u r i l o r 
f inanc iare . S-a arătat, pe bună dreptate , că u n t e a t r u îşi justifică existenţa n u m a i p r i n 
relaţia sa cu p u b l i c u l , n u m a i p r i n i n t e r m e d i u l u n o r lucrări selectate cu exigenţă 
partinică, a u n o r piese de o înaltă valoare educativă. I n r a p o r t cu aceasta au fost p r i v i t e 
ana l i t i c modalităţile, s t i l u l de l u c r u ale u n o r conducer i de teatre . De pildă, r a p o r t u l 
organizaţiei de bază a l T e a t r u l u i „Lucia Sturdza B u l a n d r a " , arăta în m o d c r i t i c f a p t u l 
că în t e a t r u l respect iv „întâmplătorul şi s u b i e c t i v i s m u l s-au p u t u t s u b s t i t u i u n o r metode 
ştiinţifice de organizare şi p lan i f i care a m u n c i i , cu a t i t m a i m u l t cu cît este v o r b a de 
u n t e a t r u de anvergură, m e r e u pus i n faţa u n o r cerinţe n o i " . 

Cu aceeaşi sinceră expresie, în dorinţa de a-şi revedea m u n c a de pe poziţii n o i , 
înaintate, şi d i r e c t o r i i de teatre ( L i v i u C iu le i , H o r i a L o v i n e s c u , L u c i a n Giurcheseu) a u 
ana l i za t i n m o d cr i t i c şi a u t o c r i t i c , l i p s u r i l e semnalate, p r o p r i i l e neîmpliniri , p r o p u n i n d 
măsuri concrete legate de p l a n u r i l e de perspectivă. 

L a f iecare t e a t r u în par te , în şedinţele deschise de p a r t i d s-au consol idat t eme l i i l e 
d r u m u l u i de perspectivă, porn indu -se de l a esenţa f e n o m e n u l u i t ea t ra l , de l a baza sa 
teniatico-ideologică : r e p e r t o r i u l . Discuţiile temeinice , judic ioase, anal i t i ce , ce au carac
ter i zat fiecare adunare i n p a r t e , au vădit f a p t u l că v o r b i t o r i i au s tud ia t a p r o f u n d a t 
documente le de p a r t i d . 

Ţinînd seama de esenţa observaţiilor şi p r o p u n e r i l o r făcute, analizîndu-şi în 
acelaşi s p i r i t , c r i t i c şi autoc r i t i c , p r o p r i a sa a c t i v i t a t e în toate sectoarele, C o m i t e t u l c u l 
t u r i i şi educaţiei socialiste al m u n i c i p i u l u i Bucureşti , şi^a propus u n p l a n c o m p l e x 
de măsuri m e n i t să realizeze u n m a i p u t e r n i c avînt a l vieţii s p i r i t u a l e a Cap i ta le i , 
p e n t r u a se înlătura l i p s u r i l e şi n e a j u n s u r i l e care m a i persistă încă în a c t i v i t a t e a 
c u l t u ral-educativă. 

I n p r e a j m a n o i i s t a g i u n i a fost reana l i za t t emein i c r e p e r t o r i u l t e a t r a l , în l u m i n a 
m i s i u n i i a r t e i socialiste contemporane , a exigenţelor oameni lor m u n c i i , a năzuinţelor l o r . 
Pe p r i m u l p l a n a l opţiunilor de piese s-a s i tuat e v i d e n t d r a m a t u r g i a originală, astfel 
încît n o u l r e p e r t o r i u are o structură omogenă echilibrată, d i n cele 147 de piese alese 
p e n t r u a f i jucate , de teatrele bucureştene, 75 f i i n d lucrări o r ig ina le . Pe l i n i a stimulării 
creaţiei or ig ina le contemporane se v o r organiza în această stagiune m a i m u l t e c o n c u r s u r i 
p r i n t r e care u n u l dest inat promovări i pieselor p e n t r u t inere t şi c o p i i , a l t u l , l i b r e t e l o r 
de operetă şi estradă. D e c u r g i n d firesc d i n p r o p u n e r i l e făcute în şedinţele la care ne -am 
r e f e r i t , conduceri le teatre lor a u s t a b i l i t p l a n u r i tematice şi a u şi încheiat contracte 
cu a u t o r i i d r a m a t i c i în vederea asigurării u n u i p o r t o f o l i u de piese o r ig ina le , cu scopul 
de a-şi îmbunătăţi r e p e r t o r i i d actual şi cel de [>erspectivă. 

Toate teatrele bucureştene şi-au propus i n «această stagiune să organizeze spec
tacole de poezie cu tematică patriotică adresate tineretului şi în m o d special e l ev i l o r 
în strînsă corelaţie cu p r o g r a m a analitică. De asemenea, teatrele d i n capitală pregătesc, 
f iecare, cite o piesă într-un act, de ac t iud i ta te , pe care urmează să o reprez in te , p r i n 
rotaţie, i n toate casele de cultură, i n c l u b u r i muncitoreşti, cămine c u l t u r a l e , amf i t ea t re 
studenţeşti şi şcolare. 
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îşi află rezolvarea şi o altă doleanţă m a i veche : teatrele vo r alcătui p l a n u r i 
concrete p e n t r u strîngerea relaţiilor cu p u b l i c u l , plecînd de la metodele ştiinţifice de 
sondare a o p i n i e i pub l i ce , d i v e r s i f i c i n d mi j l oace le de p o p u l a r i z a r e , găsind altele n o i , 
m a i v i i , m a i o r ig ina le , organizînd spectacole în f a b r i c i , şcoli şi facultăţi. 

Totodată, s-au l u a t măsuri p e n t r u organizarea învăţămîntului po l i t i co - ideo log ic 
şi pro fes ional p r i n dezbater i creatoare legate de prob lemele r o l u l u i a r t e i în societatea 
socialistă ca şi p r i n acţiuni de special izare profesională. 

I n s p i r i t u l documente l o r de p a r t i d s-au ales comitete le de direcţie d i n teatre , 
comitete care funcţionează pe p r i n c i p i u l p a r t i n i c a l m u n c i i şi conducer i i colect ive, ceea ce 
va înlătura a t i t u d i n i l e subiec t iv is te , şi v a asigura p r i n c i p i a l i t a t e şi ob i e c t iv i ta te în procesul 
m u n c i i art is t i ce . T r e b u i e s u b l i n i a t f a p t u l , că aceste comitete a u ca principală sarcină 
anal izarea periodică a activităţii t e a t r u l u i respect iv , în special or ientarea ideologică 
şi artistică a r e p e r t o r i u l u i şi interpretării l u i . fo losirea p e r s o n a l u l u i a r t i s t i c , perfecţio
narea l u i profesională, s tab i l i rea de măsuri în vederea ridicării calităţii art is t i ce a spec
tacolelor , b u n e i gospodăriri a bazei mater ia l e a instituţiei şi s p r i j i n i r i i mişcării art ist ice 
de a m a t o r i . 

Comitetele de direcţie, organe democrat i c alese, vor asigura t ranspunerea în f a p t 
a p o l i t i c i i teatrale , înalta m i s i u n e a scenei româneşti socialiste. 

T o a m n a teatrală 1971 porneşte la u n d r u m marcat de m i s i u n e a u n e i înalte răs
p u n d e r i ideologice. Scenele bucureştene a u o veche şi generoasă tradiţie, ele sînt moşte
n i toare le u n u i uriaş p a t r i m o n i u c u l t u r a l , a l u n o r opere de o valoare n e m u r i t o a r e . E l e 
a u făcut deseori dovada maturităţii l o r po l i t i ce şi ar t i s t i ce , concretizînd aceasta în 
succesele d i n ţară şi în cele de peste hotare , datorită u n o r colective de c rea tor i valoroşi , 
de m a r e p r e s t i g i u . 

C o m p l e x u l de măsuri organizator ice şi ar t i s t i ce care a u u r m a t dezbater i l o r d i n 
şedinţele de p a r t i d deschise, e fervescentul proces de e laborare artistică ce se desfăşoară 
m e r e u , neîntrerupt în aceste z i le , sînt d o v e z i că gîndurile e x p r i m a t e în dezbater i p r i n 
c u v i n t e , d e v i n a c u m , fapte , acţiuni. 

Şi se dovedeşte încă şi încă o dată excepţionala putere de pătrundere, marea c lar 
v i z i u n e a tovarăşului Nico lae Ceauşescu care la Consfătuirea de l u c r u a a c t i v u l u i de 
p a r t i d d i n d o m e n i u l ideo log ie i şi a l activităţii po l i t i c e şi c u l t u r a l educat ive spunea : 
„Dezbaterile care urmează să aibă loc în toate organizaţiile de p a r t i d , v o r exerc i ta fără 
îndoială o puternică influenţă pozit ivă asupra întregii activităţi educat ive " . 

Rezul tate le pract ice ale şedinţelor d i n teatre se pot aprecia p r i n c a r a t u l a r t i s t i c 
a l spectacolelor. Dezbater i le d i n teatrele bucureştene desfăşurate în s p i r i t u l şi l u m i n a 
c u v i n t e l o r şi îndrumărilor Sec re taru lu i Genera l a l P a r t i d u l u i C o m u n i s t R o m â n , a u sub
l i n i a t , încă o dată, d r u m u l firesc a l a r t e i , a l c u l t u r i i , a l scenei româneşti : S O C I A L I S M U L . 
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f U M VEDEŢI ÎNCEPUTUL S T A G I U N I I 
L A T E A T R U L DV. ? 

RĂSPUND: 

RADU BELIGAN 
CORNELIU STURZU 

SICA ALEXANDRESCU 
HORI A LOVINESCU 

HARAG GYORGY 
ION LUCIAN 

C. Dl NI SCHI O TU 
NICOLAE ISTRATI 

DAN PLÂIEŞU 
IOSIF CAPOCEAN 

FRANZ AUERBACH 
MIRCEA BRAGA 

VLAD SOR/ANU 
NICOLAE FRUNZETTI 

MIRCEA AVRAM 

Răspunsuri ale directorilor de teatre, ca acele ce urmează, au 
mai apărut în revista noastră, la fiecare început de stagiune, în ace
eaşi lună septembrie, şi — cu modificări lente, aproape imperceptibile, 
de-a lungul anilor — cam ale aceloraşi directori. E, pe cît de inevitabil 
pe atît de firesc : cîtâ vreme nu i se adaugă imensa dimensiune a pu
blicului, elementele constitutive ale teatrului sînt fixe, şi puţine : direc
tori, actori, regizori. E firesc, cum am spus, şi inevitabil, să avem me
reu aceiaşi interlocutori. Impresia de repetare, monotonă şi rutinieră, 
a putut, adeseori, decurge din această interogare a aceloraşi surse. 

Totuşi, prin cine poate fi informat publicul, dacă nu prin oamenii 
care conduc, organizează şi creează, teatrul ? Şi, la început de sta
giune, de la cine să primim o informare anticipativâ, şi mai amplă, 
dacă nu de la director—omul care răspunde, în ultimă instanţă, de 
activitatea de ansamblu, de activitatea gînditâ, sistematică şi consec
ventă a teatrului, rezultat al unui plan de realizare concretă, elaborat 
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el însuşi pe baza unui program de concepţii cuprinzătoare şi limpezi, 
a unui mănunchi de principii ideologice, culturale şi educative ferme, 
şi în perspectiva unor scopuri înalte şi de neschimbat ? 

Toate acestea vorbesc şi îşi arata, deopotrivă, profunzimea şi 
sinceritatea, în repertoriul întocmit de fiecare teatru în parte, pe baza 
acelor idei şi în perspectiva acelui scop, sub semnul cărora capătă 
viată şi imagine unitară, armonioasă, Repertoriul Teatral în totalitatea 
sa. Din răspunsurile de mai jos, cititorii noştri îşi pot face o primă idee 
despre ceea ce va fi stagiunea 1971—1972 şi se pot convinge, că fată 
de stagiunile trecute, aceasta va fi marcată printro orientare învioră
toare şi fecundă, pe linia misiunii care incumbă teatrului nostru în etapa 
istorică a construirii unei societăţi socialiste multilateral dezvoltate. în 
aceasta, vor recunoaşte efectul amplei şi profundei auto-examinări, co
muniste şi patriotice a colectivelor şi oamenilor noştri de teatru, care 
s-a produs, în ultimele luni, sub impulsul binefăcător al partidului, în 
domeniul ridicării nivelului politic-ideologic şi al eficienţei cultural-edu-
cative, a tuturor activităţilor şi a tuturor conştiinţelor. 

în toate amănuntele sale, nu se desprinde, încă, nici măcar reper
toriul teatrelor ai căror directori au fost interogaţi de noi. Tocmai de 
aceea, va trebui să mai revenim, în numerele viitoare. Dar atît cît 
spune această primă informaţie, este suficient pentru a demonstra 
că în stagiunea care stă să înceapă — şi, în mai mare măsură, să 
nădăjduim, în stagiunile viitoare — teatrul nostru recunoaşte, pentru 
toate feluritele sale posibilităţi de creaţie, primatul repertoriului, adică 
primatul dramaturgiei. 

Ceea ce deschide, cu şi mai multă gravitate, problema răspun
derii şi a creaţiei dramaturgilor noştri contemporani. 

www.cimec.ro



Teatrul 
Naţional 
„I. L. Caragiale" 
din 
Bucureşti 

RADU 
BELIGAN 

Stagiunea 1971—72 va marca fără îndoială o etapă deosebit de importantă 
în realizarea programulu i ideologic, educativ şi estetic al Teatru lu i Nat ional care, 
în l i n i i generale, n u înseamnă altceva decît i m p l m i r e a sarcinilor ce-i r ev in de drept 
în cadrul mişcării noastre teatrale. 

Sala Comedia se va descinde la 30 septembrie cu premiera piesei Surorile 
Boga de H o r i a Lovineseu, a cărei repunere în actualul c ircuit de v a l o r i artistice 
al c u l t u r i i noastre este n u n u m a i i n t r u t o t u l îndreptăţită dar şi necesară. Vor 
u r m a încă două piese româneşti : Take, Ianke şi Cadîr de V . I . Popa şi Zodia 
T a u r u l u i de Mihnea Gheorghiu. După ele vor f i prezentate p u b l i c u l u i două capo
dopere ale l i t e r a t u r i i universale : Cyrano de Bergcrac de E d m o n d Rostand şi 
Fur tuna de Shakespeare. 

Studioul Teatru lu i Naţional se va deschide cu Pr ima zi de l ibertate de 
Leon Kruczcowski , una d i n piesele cele m a i cunoscute şi apreciate ale l i t e r a t u r i i 
dramatice d i n ţările socialiste, căreia i i vor u r m a Jocul de-a vacanţa de M i h a i l 
Sebastian, Dulcea pasăre a tinereţii de Tenmesse W i l l i a m s , Pescăruşul de Cehov şi 
T r a n d a f i r i i roşii pentru mine de Sean O'Casey. Tot la Studio ne propunem să 
reprezentăm două piese româneşti contemporane pe care le vom alege d intre cele 
aflate in s tudiu l teatrului . 

Regizori i cărora l i s-au încredinţat aceste piese vor f i : I o n Finteşteami, 
Sorana Coroamă, Dan Nasta, Horea Popescu, M i h a i Berechet, V lad M u g u r , D a v i d 
Esrig , Luc ian P int i l i e , Radu Penciulescu. 

întreg colectivul Tea t ru lu i Naţional, în frunte cu m a r i i l u i actori va p a r t i 
cipa ca factor de bază, la realizarea acestui program artistic. 
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Teatrul 
Naţional 
„Vasile 
Alecsandri" 
din 
laşi 

CORNELIU 
STURZU 

In contextul de emulaţie ideologică şi ar
tistică pe care îl trăim, deschiderea stagiunii 
din anul acesta capătă pentru noi toţi o im
portanţă deosebită. Nu este vorba doar de 
simpla reeditare a unui act festiv, ci — aşa 
cum îl dorim — de un moment care să mar
cheze un adevărat salt în activitatea Na
ţionalului nostru. Aş îndrăzni să spun că ne 
dorim o stagiune model, dacă termenul nu 
ar fi atit de pretenţios. Oricum, vrem să rea
lizăm o stagiune cu spectacole de înaltă 
ţinută, care să adauge zestrei de valori, pe 
care am acumulat-o în anii precedenţi, carate 
noi. 

Vom deschide stagiunea cu Fîntâna B l a n -
duzie i . Pentru noi, ieşenii, această piesă a 
lui Vasile Alecsandri are o semnificaţie deo
sebită. Acum 75 de ani, clădirea Teatrului 
Naţional din Iaşi a fost inaugurată cu această 

dramă, care nu şi-a pierdut nici pînă astăzi 
nobleţea şi parfumul. In regia lui Nic. Mol-
dovanu vor apărea pe scenă actori de mare 
prestigiu ai scenei noastre, cum sînt artiştii 
emeriţi George Popovioi, Ion Lascăr, Ştefan 
Dăncinescu, alături de G. Macovei, Carmen 
Barbu, Domniţa Mărculescu şi alţii. 

Vom continua apoi cu premiera pe ţară 
Sfînta Ioana a abatoarelor de B. Brecht, în 
regia lui Hannes Fischer de la Berliner En-
semble, cu Interesul general de Aurel Baranga 
şi Nevestele vesele d i n Windsor de William 
Shakespeare. 

Repertoriul nostru mai cuprinde de aseme
nea Zilele T u r b i n i l o r de M. Bulgakov, Sfîr-
şilul cărţii a şasea de J . Braskievicz etc, etc, 
etc. 

Dar despre aceste premiere şi despre altele, 
mai tîrziu, alţii... 
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Teatrul 
„CI. Notarra" 

HORIA 
LOVINESCU 

în perioada premergătoare deschiderii stagiunii şi în lumina documentelor 
de partid privitoare la îmbunătăţirea muncii ideologice şi cultural-educative, 
teatrul a procedat la stabilirea precisă a criteriilor de repertoriu. Preponderenţa 
a fost bineînţeles acordată dramaturgiei originale clasice şi contemporane. S-a 
stabilit ca în proporţii juste să fie integrate în repertoriu şi piese din drama
turgia universală clasică şi contemporană — la alegerea acestora din urmă 
criteriul de selecţionare fiind valoarea lor militantă. 0 piesă din literatura dra
matică a ţărilor socialiste va veni să întărească repertoriul conceput pe aceste 
linii directoare. 

Stagiunea se va deschide la 9 octombrie cu piesa Omul care... iar pină 
la 15 noiembrie teatrul va mai prezenta în premieră piesele Fîntâna Rlanduziei 
şi Gaiţele. 

Teatru/ 
Dramatic 
din 

Braşov 
SICA 

ALEXANDRESCU 

Ca să deschizi o uşă, trebuie să fie în
chisă. Cu stagiunea teatrală se întimplă la 
fel. Teatrul Dramatic din Braşov are stagi
une permanentă, non stop, iarna şi vara, 
Braşovul fiind un oraş în plin sezon, în orice 
anotimp. Nu putem vorbi, deci, despre des
chiderea stagiunii. 

Ultima premieră a avut loc la 2 septem
brie cu o piesă din dramaturgia bulgară, www.cimec.ro



Tai noi o tîrgului de Boion Danovski şi Pitar 
Slavinski. Lucrarea celor doi autori din ţara 
vecină este o amuzantă satiră In adresa unor 
moravuri reprobabile dintr-un mic orăşel. 

Socotim această piesă ca ultima premieră 
din programul anului teatral trecut. 

Spre sfirşitul lunii septembrie va avea loc 
cea dinţii premieră a noului an teatral. 
FîniEîna Blamcluziei de Vasile Alecsandri. Cu 
acest prilej, teatrul va comemora 150 de ani 
de la naşterea bardului de la Mirceşti. Fîn-
tina Blanduziei va fi pusă in scenă de ar

tista emerită Marietta Sadova, iar scenogra
fia va fi semnată de Miluii Tofan. 

între timp vor intra în lucru piesele Inte 
resul general de Aurel Baron ga, Ziariştii de 
Al. Mirodan, Măria de Salinski, Ultiima oră 
de Miliail Sebastian, Harap A l b de Zoe 
Anglicl-Stanea, după Ion Creangă, Poveste 
neterrninaită de Alecu Popovici, Dulcea pasăre 
a -tinereţii de Tennesse Williams, Noaptea 
regilor de W. Sliakespeare, Cintec public 
pentru două scaune electrice de Armând Gatty. 

Teatrul „Ion Creangă" din Bucureşti 
ION LUCIAN 

Stagiunea 1971—72 va însemna şi pentru 
teatrul ,.Ion Creangă" un eveniment deosebit. 
Repertoriul acestei stagiuni va cuprinde acel 
plus de vaioare tematică pe care ni-1 solicită 
cu amplă responsabilitate recentele documente 
de par t id pr iv i toare la activitatea ideologică 
şi la educaţia tinerelor generaţii. 

F i i n d un teatru dedicat tocmai tînărului 
spectator, socotim de datoria noastră de a 
răspunde cu entuziasm şi devotament pentru 
realizarea măsurilor iniţiate cu patos revolu
ţionar de i u b i t u l nostru conducător, tovară
şul Nicolae Ceauşescu. 

Dacă pînă acum teatrul nostru s-a preocu
pat de asigurarea u n u i repertoriu adecvat 
pentru cei m a i t iner i spectatori, realizînd 
anual un procent de peste 8 0 % de piese 
româneşti, d intre care 19 în premieră abso
lută , dacă frecvenţa spectatorilor noştri a 
crescut anual, sala f i i n d neîncăpătoare pentru 
solicitările tînărului nostru public , analizîn-
du-ne activitatea în lumina recentelor docu
mente am constatat că ne m a i rămîn multe 
şi importante sarcini de îndeplinit. 

Simţim astfel necesitatea restructurării re
pertor iu lu i cu valor i certe literare, care în 
afara virtuţilor artistice să reprezinte şi ade
vărate i m b o l d u r i spre desăvîrşire d in punct 
de vedere etic. 

I n al doilea rînd, vom acorda o mai mare 
atenţie t ineretului muncitor şi studios, căruia 
nu i -am oferit prea multe t i t l u r i în cele şase 
stagiuni anterioare. La acest capitol, întrucît 

dramaturg i i au cam ocolit debcatele probleme 
ale acestei vîrste şi n u avem un portofo l iu 
prea bogat, vom apela la un procent mare 
de teatru clasic, în aşteptarea pieselor con
temporane. 

în acelaşi t i m p ne-am propus un plan te
matic de perspectivă, întocmit pentru edu
carea t inere tu lu i în s p i r i t u l preţuirii euJ'turii 
naţionaJle, în s p i r i t u l valorificării tradiţiilor 
noastre strălucite şi al dragostei pentru semen 
şi colectivitate. 

Repertoriul propus de noi are următoarea 
componenţă : 

Piesa l u i A l . Mirodan , după romanul l u i 
A l . Şiperco, N-a fost în zadar, aduce pe scenă 
un moment eroic d in activitatea U.T.C d in 
t i m p u l fascismului. I n continuarea po l i t i c i i 
de valorificare a teatrulu i cu caracter popu
lar dor im să realizăm un spectacol folcloric 
de „teatru de iarmaroc", cu obiceiuri , eîntece, 
dansuri şi măşti de teatru, gen cu splendide 
tradiţii în ţara noastră. Piesa se intitulează 
Snoave cu măşti de V i r g i l Puicea şi I o n L u 
cian şi va f i realizată cu concursul I n s t i t u 
t u l u i de etnografie şi folclor. 

Va vedea lumina rampei piesa Şcoala d i n 
Humuleşti de Ion Luca, piesă originală în 
care se prezintă momente d in începuturile 
şcolii româneşti, reputatul nostru scriitor ale-
gînd spre exemplificare tocmai şcoala d in 
satul patronului nostru sp ir i tual , Ion Creangă. 

De asemenea ne gîndim la un spectacol cu 
schiţe de Caragialc, dramatizate, alese pe c r i -
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t e r iu l valorificării celor care nu au fost încă 
jucate. 

D i n dramaturgia ţărilor socialiste am ales 
comedia muzicală Soldăţelul de p lumb al l u i 
Sacha L i chy , o spirituală poveste care se 
pretează la un spectacol alert şi agreabil. 

Avem în vedere, la capitolul clasicilor rea
lizarea u n u i spectacol Alecsandri, în temeiul 
unu i scenariu semnat de A l . Popovioi. Cît 
priveşte clasicii universal i , opţiunea noastră 
8-a îndreptat spre Cidul l u i Corneille. 
[ I n perspectivă, în afara reluării spectaco-
'elor D r u m u l e lil>er, Luceafărul dinspre ziuă, 
foate pînzele sus şi Egmont, în afara unor 
ipectacole ou Electra şi A v a r u l , şi a unor 
«peciacole-eonferinţă cu caracter periodic, ne 

propunem un ciclu de teatru poetic, avînd 
de pe acum gata primele scenarii : D i n stră
b u n i pină la no i . E r o i au fost, eroi simt îmcă, 
Balade şi Românii sub Mihai-Vodă cel viteaz, 
după N . Bălcescu. Aceste obiective urmează 
fireşte, a se îndeplini în t i m p , pe măsură ce, 
în prealabil , se va f i dus la bun sfîrşit re
pertor iul de bază. în orice caz ele reprezintă 
angajafmente pe care n u !le v o m neglija n i c i 
o clipă. 

Cu speranţa că mari le răspunderi care ne 
rev in vor crea şi condiţiile prielnice împli
n i r i i p lanu lu i de muncă ce ne-am propus, 
porn im la d r u m , stimulaţi de cele mai en
tuziaste botărîri. 

Teatrul 
Naţional 
din 
Craiova 

ALEXANDRU 
DINCĂ 

Fără îndoială că p r i m a t u l intereselor de 
educare politică e pub l i cu lu i , p r i m a t u l folo-

j s i r i i mult i laterale a întregului colectiv, i n 
tegrarea în exigenţa cea imai înaltă şi l a 
n ive lu l cel m a i pretenţios a i munc i i noastre 

I — constituie, toate laolaltă, vectori de primă 
importanţă i n munca de selecţie a reperto
r i u l u i . 

D in mot ive pe care le v o m expune m a i 
jos a m hotărât ca pentru stagiunea vi itoare 
să propunem o schemă do repertoriu consti
tuită n u m a i d i n şapte piese. Asta n u în
seamnă că n u v o m pultea realiza încă un 
spectacol sau două în plus. Dar scheletul 
nostru repertorial reprezintă concepţia de 
bază a p o l i t i c i i noastre, pemiiţîndu-ne, în 
acelaşi t i m p , o iniţiativă de v i i t o r în ale
gerea amor lucrări no i . 

A m făcut tot p o s i b i l i i ca în t i t lur i l e alese 
fiă împăcăm tradiţia teatrului nostru ou te-
maitioa actualităţii. Ne-am gîndit la d i s t r i 
buţiile posibile ; at.ît actori i de primă cal i 
tate IcEEt şi ceilalţi în curs de afirmare, vor 
avea ocazie să se ridice şi să se impună. 
Lăsăm deschise şi pe v i i t o r , iniţiativele per
sonale de t i p u l Tudor Ghcorghe (recitalul 

Menestrel la curţile dorului), Remus Măr-
girieanu (piesa Jurnalul unui nebun de 
Gogol), sau E m i l Boroghină (poemul Omagiu), 
pentru a încuraja orice efort spre creaţie şi 
perfecţionare. 

După cum se va vedea din t i t l u r i l e pe 
cart! le propunem, noi am ţinut foarte m u l t 
să continuăm tradiţia stilistică a teatrului 
nostru bazat pe cultivarea paralelă, pe de o 
parte a pieselor monumentale din l i teratura 
dramatică românească, precum şi d i n l i te 
ratura universală (în repertoriul permanent 
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al t e a t r u l u i , Caragiaile, Dolavraneea, Shake-
speare etc. simt prezenţi cu m a i mul te l u 
crări), pe de altă parte pe abordarea unor 
lucrări dramatice ce atacă curajos aspecte 
arzătoare ale contemporaneităţii noastre po
litice si sociale. 

Vom deschide stagiunea ou lucrarea Omul 
oare... de Hor ia Lovinescu, după care ne 
gîndim să prezentăm comedia satirică Inte
resul general de Aure l Bairanga. într-o or
dine ce ne va f i dictată de posibilităţile şi 
necesităţile r i t m u l u i nostru de producţie, 
vor urma următoarele spectacole : Scrisoarea 
pierdută de I . L . Caragiale, Sinziana şi Pe
pelea de Vasile Alecsandri — iar d i n l i t e 
ratura de peste hotare, v o m aborda, dintre 
m a r i i clasici, d i n nou pe Shakespeare (pro
babil Nevestele vesele din Windsor), iar 
dintre contemporani, cunoscuta dramă polo
neză Prima :-i de libertate de Leon Krucz-
kowski şi piesa Pîine amară a belgianului 
Clande Spaak. (Teatrul nostru lucrează în 
prezent cu dramaturgu l I on D. Sirbu la f i 
nisarea une i n o i lucrări dramatice) . 

Ca activităţi suplimentare ale t ea t ru lu i 
nostru (funcţionăm într-un oraş în care pro

centul de t i n e r i m u n c i t o r i , elevi şi studenţi 
este foarte ridicat), menţionăm următoarele : 
vom continua c ic lu l tradiţional de conferinţe 
experimentale ; în cadrul Casei de cultură 
a studenţilor va continua să funcţioneze u n 
seminar de teoria şi critica fenomenului tea
tra l contemporan, iar în cadrul asociaţiilor 
de elevi v o m da viaţă nouă foarte intere
santei asociaţii denumită „Filothalia". Toate 
aceste activităţi vor f i însoţite de d i fer i te 
întîlniri cu pub l i cu l (în fabr i c i , în inc inta 
teatrului , la diferite cămine culturale) . 

Toamna care se anunţă este deosebit de 
încărcată de răspunderi. Coleotivul nostru 
întreprinde în cursul l u n i i septembrie m a i 
mul te turnee cu Zodia taurului şi Idolul 
şi Ion Anapoda, în mari le centre ale ţării ; 
iar în luna octombrie cu Othello şi Arca 
bunei speranţe, u n 6ohimb c u l t u r a l cu tea
t r u l „Powszechny" d in oraşul Lodz — R.P. 
Polonă. Cu ocazia acestui turneu v o m juca 
atît în oraşul gazdă cât şi la Varşovia — 
aşteptând ca pr ie teni i noştri polonezi să vină 
la Craiova, tot cu două spectacole în cursul 
primăverii vi i toare. 

Teatrul 
de Stat 
din 
T î rgu Mureş 
H A R A G 
G Y O R G y 

* 
La Tg. Mureş stagiunea s-a deschis cu. . . 

10 garsoniere. Vreau să spun că tinerilor 
absolvenţi şi celorlalţi noi angajaţi ai tea
trului, li s-au repartizat, la acest început de-
toamnă, zece garsoniere. E un semn de bun 
augur. Dacă vă mai spun că 11 actori noi> 
dintre care 5 absolvenţi, s-au alăturat echipei 
noastre, şi că la ora actuală se repetă patru 
piese — sub îndrumarea regizorului Emil 
Mândrie, Jocul ielelor la secţia maghiară,. 
Săptămâna pat imi lo r şi U n c h i u l Vania la. 
secţia română, iar în regia mea Scuza 
de Szabo Lajos la secţia maghiară; ca 
vom colabora cu scenografii Florica Mă-
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lureanu şi Lucu Andreescu, şi că tinărul re
gizor Dan Micu aşteaptă şi el să înceapă re
petiţiile cu Turandot , vă veţi da seama că 
teatrul nostru se bucură de un climat foarte 
animat, cum n-a mai cunoscut de mulţi ani. 
Cu asta, socotesc că am spus nu numai cu 
ce, dar şi, mai ales, c u m începem această 
stagiune, o stagiune în care, de altfel, vom 
aniversa 25 de ani de la înfiinţarea teatru
lui din Tg. Mureş. 

In afară de piesele sus amintite, reperto
riul teatrului nostru se schiţează in conti
nuare cam în felul următor : 

— Ziariştii de Al. Mirodan, 0 noapte f u r 
tunoasă de I . L . Caragiale, Papa Dolar de 
Gâbor Ândor, După cădere de Arthur Miller. 
In afară de lucrările mai sus amintite vom 
înscrie în repertoriul teatrului şi o nouă 
piesă românească pe care ne-a promis-o scri
itorul Romulus Guga. Secţia maghiară, în 
afară de A z i l u l de noapte şi Măria de A. Sa-
linski, mai are trecute în repertoriu Intere 
sul general de A. Baranga — pentru prima 
dată în limba maghiară — Q n d revolverele 

T e a t r u l 

, , A . D a v i l a 

d î n P i t e ş t i 
r 

Ne-am propus, ca p r i m obiectiv, să ridicăm 
eficienţa activităţii noastre, 6ă răspundem cît 
m a i satisfăcător necesităţilor şi exigenţelor 
p u b l i c u l u i pe cared s l u j i m . A m căutat să 
asigurăm valoare şi varietate de conţinut op
ţiunilor noastre repertoriale ; ne m a i rămîne 
să adăugăm spor de calitate în realizare. Ne 
păstrăm consecvent f i d e l i l i n i e i or ientat ive 
po care am dat-o m u n c i i noastre, l i n i e care 
6-a ver i f i cat în confruntarea cu p u b l i c u l , 
aceea de a s l u j i cu precădere creaţia dra 
matică naţională. I n acest sens, reper tor iu l 
românesc va deţine în teatru l nostru , în con-

tac de Tudor Negoiţă, V i c a r u l de Rolf 
Hochhuth. Coriolan de Shakespeare. 

Spre marea noastră bucurie anunţăm în 
acelaşi timp reintrarea în teatrul nostru a 
maestrului Gyorgy Kovâcs. Şirul colaboratori
lor se va completa şi cu alte nume teatrale 
preţioase ca : N. Tompa, Ion Taub, Vlad 
Mugur. Mai avem bucuria că noua clădire 
a teatrului, pe lingă lulmirabilele forme arhi
tecturale, ne va pune la dispoziţie şi cele 
mai înaintate mijloace tehnice în. materie de 
„construcţie a spectacolelor". 

Dorim mai strînse legături cu elevu, stu
denţii şi tinerii care lucrează în întreprin
derile oraşului nostru. 

Intenţionăm să închegăm pentru ei cîtcva 
spectacole speciale de poezie, cu un caracter 
preponderent patriotic. Am luat iniţiativa ca 
recitalurile de poezie să fie înregistrate pe 
bandă de magnetofon, apoi multiplicate şi 
trimise în şcoli. Socotim că astfel legăturile 
teatrului cu spectatorii elevi vor spori în efi
cienţă, şi că vom contribui alături de cadrele 
din învăţămînt la procesul de educaţie a ti
nerei generaţii. 

• 

CONSTANTIN 

DINISCHIOTU 
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t inuare ponderea principală, atît p r i n repre
zentaţiile în premieră, cât şi p r i n cele în 
reluare. 

A 23-a stagiune a Teaitrului „A D a v i l a " 
va debuta, cu premiera piesei Pisica sălbatică 
a l u i Ştefan Berc iu . Speataoolul v a f i r e a l i 
zat în regia l u i M i l i a i Radoslavescu şi sce-
nografiia l u i E m i l Moise ; în r o l u l p r i n c i p a l : 
D e m Nioulescu. 

în cont inuare ne gîndim să prezentăm 
spectatorilor noştri draima istorică clasică 
Vi} arul de B a r b u Delavrancea, în direcţia 
mea de scenă. A p o i piesa Cind revolverele tac 
de T u d o r Negoiţă. D o r i m să ne îmbogăţim 
p r o g r a m u l cu lucrări or ig inale moi, deocam
dată încă în s t u d i u . A m înscris, în rîudul pre 
miere lor piesele Vara la Nohant a d r a m a t u r 
g u l u i polonez Jaroslaw Jwaszkiewicz, şi 104 
pagini de dragoste, a d r a m a t u r g u l u i sovietic 
E d w a r d Radz inski . Piesa Vara la Nohant va 
p r i l e j u i d e b u t u l u n e i colaborări c u t e a t r u l 
„Polsky" d i n iBvdgozscz. Punerea e i fim sioenă a 
fost încredinţată reg i zo ru lu i Z y g m u n d W o j d a n , 
d i re c to ru l acestui t e a t r u , unde, l a rîndul meu 
v o i «monta — în schimb prietenesc de expe
rienţă — o dramă românească contemporană. 

R e v e n i n d la r e p e r t o r i u l actualei stagiuni , 
el se v a completa eu piesele Cintec public 
pentru două scaune electrice de Armând 
G a t t y , Dama cu camelii (în s t u d i u ) , într-o 
originală adaptare a l u i Aleou Popovic i şi 

cu d r a m a romantică Ruy Blas a l u i V i c tor 
H u g o . 

DeslfăşurînJdu-işi activitatea, pe două scene, 
teatru l piteşteam, intenţionând să Utilizeze cît 
mai raţional şi cât m a i intens potenţialul său 
creator, va încerca să reailizeze în actuala 
stagiune şi piesa Proteu a l u i Paul Claudel. 
precum şi u n spectacol-lectură. Prinţesa Mary 
(dramatizare a u n u i f ragment d i n r o m a n u l 
Un erou al timpului nostru de M . Lermoin-
tov ) . 

Coloratura şi varietatea p r o g r a m u l u i de 
spectacole a l s t a g i u n i i noastre v o r f i asigu
rate şi p r i n reluarea u n u i m a r e număr de 
reprezentaţii realizate în trecutele s tag iun i 
(15 lucrări ale d r a m a t u r g i e i naţionale). Con
siderăm că procedînd astfel v o m asigura o 
cît m a i largă cuprindere a maselor de spec
tator i . 

Noua stagiune v a înregistra şi u n fapt nou 
pentru co lect ivul nositru : ne v o m asuma r o l u l 
de mesager «al a r t e i româneşti d i n Argeş, pe 
scenele u n o r teatre d i n R.P. Polonă. V o m 
întreprinde u n t u r n e u în ţara prietenă, între 
7—17 octombrie 1971. Conştienţi de respon
sabi l i tatea ce ne rev ine , a v e m convingerea că 
v o m îndeplini această solie cu demnitate . 

Colect ivul T e a t r u l u i „A. D a v i l a " d i n Piteşti 
îşi mobilizează, la acest început de stagiune, 
energiile, p e n t r u a înfăptui în s p i r i t u l e n t u 
z iasmulu i l u c i d , bogatul program pe care si 
l-a propus. 

Teatrul de Stat din Galaţi 
DAN P l Ă I E Ş U 

Vom deschide stagiunea cu Secunda 58 de 
Dorel Dorian, lucrare încă deosebit de ac
tuală, bogată în semnificaţii. Sperăm ca spec
tacolul montat dc Ovidiu Georgescu în sce
nografia Olimpiei Damian să poată oferi pu
blicului nostru în general şi celui tînăr în 
special momente de profundă meditaţie asu
pra rostului responsabilităţii în muncă, în 
viaţă. Cea de a doua premieră a stagiunii se 
adresează îndeosebi copiilor, dar nu numai 
lor. Soldăţelul de p l u m b de Saşa Lichy (re
gia Traian Ghiţescu-Ciurea, scenografia Victor 
Creţulescu) continuă seria de spectacole adre
sate celor mai tineri prieteni ai scenei noas
tre dramatice, serie din care reamintim mon
tările : Nota zero la p u r t a r e de Virgil Stoe-
nescu şi Oct avion Sava, Să n u vă plângeţi 

(după Poemul pedagogic dc Macarenko), M i c 
pit ic inimă de vo in i c de Sergiu Milorian şi 
altele realizate in trecutele stagiuni. 

In continuare, eforturile teatrului vor fi 
orientate spre realizarea celorlalte titluri din 
repertoriul stagiunii : D-ale c a r n a v a l u l u i de 
Caragiale, Răzvan şi V i d r a de Haşdeu, I n t e 
resul general de Baranga. P r i m a z i de l iber 
tate de Leon Krucskovski, şi Burghezu l gen
t i l o m de Moliere şi O m u l care n-a m u r i t 
niciodată de Borne Stavis. Evident, inten
ţionăm să solicităm şi colaborarea unor re
gizori din ţară pentru a asigura crearea dc 
spectacole cit mai văruite, interesante, de certă 
valoare artistică şi — de ce nu ? — compe
titive pe plan naţional. 
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Teatrul 
„Măria Filotti" 
din 
Brăila 

NICOLAE 
ISTRATI 

La Brăila, noua stagiune a început să fie 
pregătită după o analiză retrospectivă a suc
ceselor şi „îngăduinţei or" stagiunilor anteri
oare, reaşezând în faţa colectivului adevărul 
că, întotdeauna, cultura esto un rezultat şi 
nu un efort, că eficienţa repertoriului nostru, 
deci, transformarea l u i , nu numai în ..spec
tacole", ci în veritabile acte de cultură, ră
mâne chemarea de mare răspundere la caire 
ne angajează înaltele îndemnuri ale Doirti-
diuliui. 

Această ehemaire, de loc nouă, a redimen-
eiomalt nivelul preocup arilor noastre, în ca,re 
gândirea ideologică şi artistică a întărit at i 
tudinea politică a colectivului, atitudine oe 
ne-am propus să o evidenţiem în propunerea 
unui repertoriu deopotrivă de certă valoare 
educativă şi putere de atraotivitate. Există 
în colectivul teatrului nostru un consens ge
neral în a aprecia că a sosit momentul să 
depăşim perioada declaraţiilor, a mărturisi
r i i intenţiilor, şi să ne înscriem ou toată răs
punderea şi ou consecvenţă într-o muncă în 
atare să ducă la crearea unor adevărate eve
nimente artistice cu efect catalizator asupra 
spir i tului spectatorilor noştri, capabile să 
pună în mişcare subtilele resorturi menite a 
stimula înnobilarea conştiinţelor. 

Mă bizui pe adeziunea declarată a echipei 
noastre de a situa interesele colective deasu
pra intereselor personale, de a transforma fie
care rol p r i m i t într-un exaimen do ataşament 
şi nemăsurată dăruire ideii de spectacol — 
act de cultură. 

Sîntem, aşadar, hotărâţi să deschidem noua 
stagiune sub semnul autodepăşirii, eu con

vingerea că viaţa unui teatru nu înseamnă 
numai continuitate de manifestări, dar şi o 
continuă tendinţă de perfectibilitate. Este 
semnul distinctiv care stimulează toate pro
iectele noastre. Scopul acestei perfectibilităţi 
răuiâno publicul, căruia, în continuare, va 
trebui să-i îml>ogăiţim sensibilitatea, menţi-
nindu-i şi sporindu-i interesul faţă de scena 
dramatică. 

Legăturile cu publicul nu sînt tun lucru 
nou. Ele se cer însă ridicate pe o treaptă 
nouă, la aceasta obligîndu-no rolul tot mai 
activ pe care teatrul brăilean este chemat să-1 
joace în formarea conştiinţei oamenilor mun
ci i , a tineretului . Caracterul polit ic şi artistic 
nl acestor legături îl vom exprima în p r i m u l 
rîmd pr in realizarea scenică a repertoriului, 
dar şi printr-o influenţă activă asupra gră
b i r i i adeziunii afective a publ icului faţă de 
ideea de teatru. Vom spori dialogul dintre 
scenă şi public, claritatea ideologică a expre
siei artistice, pr in înlăturarea echivocului, 
pr in excluderea oricăror tentative ce ar per-
mito introducerea faci lului . Sînt angajamente 
care au la bază o conştientă hotărîre de auto-
educare, legată de un permanent contact cu 
publicul.. . De aceea spectacolele ou discuţii 
vor căpăta un r i t m săptămânal : întâlnirile 
cu spectatorii în fabrici, uzine, pe ogoare, în 
şcoli, vor intra ca o modalitate preţioasă a 
rostului politic şi reciproc educativ al teatru
lu i . Xe vom strădtii să strângem legăturile 
dintre teatru şi şcoală pr in modalităţi pe care 
le dor im cât mai originale pentru a stârni 
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gustul estetic şi a s tab i l i r a p o r t u r i fireşti în
tre s t u d i u l l i t e r a t u r i i şi teatru. 

Repertor iu l propus p e n t r u noua stagiune 
este deschis u n u i pub l i c l a rg , deşi cu o 
adresă evidentă spre t i n e r e t u l oraşului nos
t r u , spre cei ce vo r deveni spectatori i e x i 
genţi a i a n i l o r '75—'80. 

M i se pare că Ecaterina Teodoroiu de N i 
colae Tăutu, piesa cu care deschidem stagiu
nea 1971—1972, se înscrie pe aceste intenţii. 
Chemare vibrantă spre m a r i l e exemple ale 
istoriei , ale p a t r i o t i s m u l u i , piesa respinge 
egoismul, ruperea de interesele majore ale 
p o p o r u l u i şi pune pe spectator faţă-n faţă 
cu propr ia sa conştiinţă. 

Pe aceeaşi l i n i e ne p r o p u n e m să cont i 
nuăm cu u n spectacol clasic (Vlaicu Vodă 
de A . Dav i la ) , cu două lucrări autohtone 
contemporane (Interesul general de A u r e l 
Baranga şi Cintec de inimă albastră de M a r i n 

Iorda) . I n t r e două extreme — Shakespeare 
(A 12-a noapte) şi W i l d o (Dumbury) — aşe
zăm Plinea altuia de I . Turgheniev şi Ti
nereţe, bat-o vina ! de O 'Ne i l l . De asemenea, 
o m m a i inclus în reper tor iu şi o piesă pen
t r u copi i , Trei grăsuni, do I . Oleşa şi M . 
Gor iunov . Nădăjduim că paleta noastră reper
torială va f i în măsură să răspundă d o r i n 
ţelor noastre şi exigenţelor m o m e n t u l u i . 

G r i j i l e n o i i s tagiuni , dincolo de f o r m u l a 
reper to r iu lu i , sînt legate de rea l i zator i i aces
t u i repertor iu . Def in i t ivarea f o r m u l e i colec
t i v u l u i art ist ic m a i are încă l o c u r i descope
rite ; stabil irea colaboratori lor e încă în faza 
de dialog , mă gîndesc la Yannis Veakis , M i -
hai Berechet, V a l e r i u Moisescu, A d r i a n a Leo-
nesou. Stă ascunsă speranţa că o piesă o r i 
ginală de strictă actualitate se v a putea i m 
pune atenţiei şi posibilităţilor noastre, făcin-
du-şi loc. chiar p r i n e l iminarea altor p r o p u 
ner i , în f o r m u l a definitivă a r e p e r t o r i u l u i . 

Teatrul Evreiesc de Stat 

FRANZ AUERBACH 

Teat ru l , ca orice organism v i u , trebuie să 
fie în pas cu vremea. Textele dramatice pe 
care le prezintă şi interpretarea ide i lor ce se 
degajă d i n aceste texte trebuie să fie con
forme cu gîndirea noastră de acum ; şi ele 
n u se pot desprinde de ideologia noastră 
marxist-leninistă care ne oferă cea m a i b o : 

gată bază de pornire în actele noastre art is
tice. 

I n acest sp i r i t , ne-am analizat sever auto
cr i t ic activitatea noastră de pină acum şi 
ne-am alcătuit r eper tor iu l pe stagiunea ce 
v ine . 

A m inclus în reper tor iu comedia de mo
r a v u r i A d a m şi E v a de A u r e l Baranga şi un 
spectacol de revistă Baraşeum 72, în care vor 
f i ogl indite unele aspecte luminoase d i n fap
tele de artă ale actor i lor comunişti pe scena 
Baraşeumului, în t i m p u l l u p t e i antifasciste, 
ca şi aspecte no i , d i n actualitatea imediată. 

D i n dramaturg ia ţărilor socialiste v o m pre
zenta comedia b inecunoscutului umor is t Zoş-
cenko, Servieta de doc, o şarjă la adresa 
unor aspecte negative d i n viaţa unei fa 
m i l i i . 

Ne-am opr i t apoi la clasicii d ramaturg ie i 
universale şi am ales pe Lessing cu Nathan 

înţeleptul şi pe Ibsen cu Constructorul Sol -
ness. 

Conform tradiţiei apreciate de spectatori, 
n u va l ips i d i n reper tor iu l acestei stagiuni 
spectacolul de folclor, p r i n oare actor i i noştri 
sînt bucuroşi să contr ibuie la păstrarea neste
matelor cizelate, în decursul veacuri lor , de 
înţelepciunea şi u m o r u l popular. 

Paralel cu activitatea teatrală propriu-zisă, 
v o m organiza şi o serie de matinee l i t e r a r -
muzicale, pe următoarele teme : pag in i şi f i 
g u r i d i n istoria t e a t r u l u i evreiesc ; pag in i de 
antologie d in poezia şi presa românească, t r a 
duse în l i m b a idiş ; pag in i de antologie d i n 
poezia şi presa evreiască. 

Teat ru l Evreiesc de Stat d i n Bucureşti, v a 
şti să preţuias^ă condiţiile opt ime ce i s-au 
creat pentru a-şi desfăşura activitatea, şi se va 
strădui să corespundă sarcinilor ce-i r e v i n . 

Reper tor iu l pe stagiunea 1971—72, după 
părerea noastră, poate oferi co lec t ivu lu i nos
t r u p r i l e j u l unor realizări artistice de valoare, 
iar p u b l i c u l u i satisfacţia unor agreabile, d i 
verse şi, fără îndoială, interesante şi educa
tive spectacole. 
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Teatrul de Stat 
din 
Reşiţa 

MIRCEA 

A V R A M 

După tradiţionala vacanţă, teatrul reşiţean 
şi-a reluat activitatea, reintegrîndu-se în at
mosfera de elan creator şi de entuziasm a 
cetăţii de foc din inima Banatului, care-şi 
sărbătoreşte în acest an două veacuri de in
dustrie siderurgică şi metalurgică. 

Este de datoria firească a teatrului nostru, 
orientat pe coordonatele menirii contempo
rane a artei teatrale din ţara noastră, de a 
fi activ prezent, în contextul acestui moment 
din viaţa muncitorimii reşiţene. Am înscris 
de aceea, tn repertoriu, în întâmpinarea aces
tui emoţionant eveniment, piesa Ochi i drag i 
ai b u n i c u l u i de Mihail Davidoglu. Inspirată 
din viaţa Reşiţei de azi, ea pune în luminii 
probleme caracteristice de conştiinţă, de etică 
socialistă, şi e mişcată de spiritul combativ 
al omului din zilele noastre. Prezentat în ca
drul festiv al aniversării bicentenarului reşi
ţean (septembrie a.c.) spectacolul cu această 
piesă ivi deschide şi activitatea stagiunii 
1971—1972 

Puternica forţă educativă a acestui spec
tacol (realizat cu cele mai bune cadre artis
tice ale colectivului nostru şi cu concursul 
artistului emerit Toma Dimitriu — distins cu 
premiul I pentru interpretare în cadrul Festi
valului de dramaturgie — 1971) ne îndrep
tăţeşte să-l prezentăm apoi şi într-o serie de 
importante centre muncitoreşti (Oţelul Roşu, 
Petrila, Petroşani, Hunedoara, Oraşul Victo
ria, Galaţi ş.a.) drept mesaj al oţelarilor reşi-
ţeni, adresat tovarăşilor lor de muncă din 
aceste centre. 

în semn de preţuire şi cinstire a celor care 
au dat şi dau ţării mii şi mii de şarje, ves
titele turbine şi motoare Diesel, actorii noştri 
au pregătit, de asemenea, şi un spectacol de 
poezie omagială (textul aparţinînd unui ador 
al teatrului) pe care-l vor înfăţişa atit in Re
şiţa cît şi în principalele centre ale judeţului. 
Problema esenţială a repertoriului stagiunii 
curente o constituie valorificarea dramatur
giei româneşti. Ne-am propus ca din cele 
şapte premiere ale stagiunii, cinci lucrări să 

fie selectate din dramaturgia originală. Ne-am 
oprit, astfel, la comedia de moravuri A leger i 
comunale sau O m u l care a văzut moartea a 
clasicului nostru în viaţă Victor Eftimiu, la 
basmul Poveste d i n pădurea aurie de Va
lentin Avrigeanu, cu evidente implicaţii so
ciale, inspirat din tradiţia noastră folclorică ; 
apoi la O m u l care... de Horia Lovinescu, 
pentru problematica ei şi pentru exemplara 
lecţie de patriotism ce o conţine ; şi la co
media Păcală de Ştefan Tita, confruntare sa
tirică a opiniei publice intransigente cu ele
mentele necinstite şi cu tendinţa de parve
nire. Studiem, în acelaşi timp, pentru a o 
include în repertoriu, şi o nouă lucrare in
spirată din mediul muncitoresc, Judecata — 
de T. Bocşa. 

Din dramaturgia ţărilor socialiste am ales 
piesa D u e l u l a dramaturgului sovietic Mar 
Baidjicv, iar din dramaturgia clasică univer
sală, creaţia marelui dramaturg german Fr 
Srhiller — Don Carlos. 

Este ştiut că teatrul nu poate avea activi
tate artistică în sine, ci, aşa cum s-a subli
niat în cadrul dezbaterilor ce au avut loc în 
legătură eu programul de îmbunătăţire a acti
vităţii din domeniul ideologiei şi al activi
tăţii politice şi cultural-cducative, teatrul tre
buie să fie tribună de idei şi sentimente, fac
tor de educaţie cetăţenească, etică şi estetică 
a marelui public. în această privinţă ne 
bucură ?ă constatăm în ultimul timp că ra
portul dintre teatrul nostru şi publicul că
ruia ne adresăm s-a îmbunătăţit. Ne-am dat 
seama că esenţialul in acest raport au fost 
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mijloacele prin care am încercat să ne apro
piem de el, sd-i facem cunoscută activitatea 
ce o desfăşurăm pentru el şi în folosul lui : 
spectacole cu un mesaj clar, direct, cu o pu
ternică forţă educativă şi la un nivel artistic 
cît mai ridicat; popularizarea premierelor 
prin întilniri ale actorilor cu spectatorii la 
locurile lor de muncă; popularizarea, pe fe
lurite căi a actorilor, in presa locală etc. 
Faptul ne stimulează să continuăm şi să îm
bogăţim şi în această stagiune aceste mijloace 
cu alte iniţiative. 

O mare parte a activităţii teatrului nostru 
se desfăşoară în turneu în localităţile din 

cadrul judeţului. Am căutat să cuprindem şi 
aşezări cu un număr mai mic de locuitori, 
în care există scene cît de cit corespunză
toare şi în care nu au mai fost prezentate 
spectacole de către un teatru profesionist 
(Sasca Montană, Prigor, Dalboşeţ, Gîrlişte, 
Comorîşte şi altele). 

La acest început de. an teatral colectivul 
teatrului nostru este stăpînit de dorinţa vie 
dc a se autodcpăşL de a ridica necontenit ni
velul calităţii spectacolelor, de a fi prezent 
în cadrul acţiunilor de emulaţie artistică, 
alături de celelalte teatre, şi sîntem convinşi 
că dorinţa aceasta se poate traduce în fapt. 

Teatru/ Dramatic din Baia Mare 

IOSIF C A P O C E A N 

Recentele dezbateri care a u a v u t loc pe 
marginea propuner i l o r şi cuvântărilor tova
răşului Nicolae Ceauşescu p r i v i n d îmbunătă
ţirea activităţii ideologice s-au centrat, în 
mod firesc, în j u r u l r e p e r t o r i u l u i p e n t r u sta
giunea 1971—1972. S-a constatat ou acest 
pr i l e j că s luj irea d r a m a t u r g i e i originale în 
j u r u l căreia era axată şi înainte, cu precă
dere, munca noastră, t rebuie să constituie şi 
în cont inuare o preocupare de onoare a tea
t r u l u i . Necesitatea abordării pieselor româ
neşti ou adîncă rezonanţă în conştiinţa mase
lor de spectatori — t i n e r i şi vârstnici — c u l 
t ivarea celor m a i frumoase sentimente, ale 
e r o i s m u l u i c o t id ian şi p a t r i o t i s m u l u i so
cialist au îndemnat d i n n o u l a alegerea u n o r 
lucrări d i n d r a m a t u r g i a contemporană de cea 
m a i înaltă ţinută ideologică şi estetică. Ast 
fe l , d i n cele şase t i t l u r i propuse de teatru 
pentru stagiunea următoare, p a t r u sînt l u 
crări de certă valoare ale unor d r a m a t u r g i 
români. 

Marele comediograf a l c las ic ismului româ
nesc, I o n Luoa Garagiale, va f i abordat d i n 
nou p r i n montarea comediei 0 noapte furtu
noasă. 

U n a l t autor , pe bună dreptate îndrăgit 
de p u b l i c u l românesc, A u r e l Barlangia, va f i 
prezent pe scena băimăreană cu inc is iva co
medie de m o r a v u r i Interesul general — care 
biciuieşte tarele morale ce m a i persistă în 
conştiinţa unor oameni a i societăţii noastre. 

IndeplininduHşi o datorie patriotică, t eatru l 
băimărean a abordat , în u l t i m i i a n i , piese 

istorice de o profundă rezonanţă patriotică. 
Do data asta, intenţionăm să lucrăm cu 
a u t o r u l c lu jean Pavel B e l l u asupra u n u i t ex t 
despre A v r a m ilanjcu. Menţionăm că acest 
text se naşte d i n t r - o colaborai-e strânsă a tea
t r u l u i cu a u t o r u l , colaborare care, sperăm, 
va duce l a bune rezultate. Abordarea acestui 
subiect v i n e în întâmpinarea sărbătoririi, în 
a n u l 1972, a 100 de a n i de la moartea m a 
r e l u i pa t r i o t şi luptător român. 

V o m deschide noua stagiune cu una d i n 
lucrările m a i puţin jucate ale l u i Sergiu 
Fărcăşan — Steaua polară — o partitură 
scrisă cu patos comunist , cu vibrantă since
r i tate , cu implicaţii morale semnif icat ive 
pentru epoca contemporană. 

I n vederea u n e i legături m a i strânse între 
teatru l nostru şi spectatori i d i n judeţ, tea
t r u l va m o n t a i n această stagiune şi două 
lucrări de m a i mică respiraţie, una d i n dra 
maturg ia originală cu tematica strâns anco
rată în real itatea satu lu i socialist, i ar cea
laltă vizând educaţia ateist-ştiinţifică a ma
selor. 

D i n d r a m a t u r g i a universală a m ales mo
numenta la lucrare a l u i M a x i m G o r k i , j u 
cată pe toate m a r i l e scene ale l u m i i . Azilul 
de noapte. De asemenea, i n reper tor iu l tea
t r u l u i nostru figurează şi o piesă a u n u l 
d r a m a t u r g d i n R . D . Germană, comedia Pro
cesul Adam şi Eva de R u d y Stahl . Ne-am 
opr i t şi asupra dramatizării r o m a n u l u i l u i 
Ernst H e m i n g w a y Pentru cine bat clopotele. 
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Teatrul „George Bacovia" 

din Bacău 

V I A D 
SORIANIJ 

Colect ivul nostru lucrează eu însufleţire 
pentru buna pregătire a s tag iun i i . Recentele 
recomandări ale tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
pentru îmbunătăţirea m u n c i i ideologice şi 
educative au dat u n nou impuls activităţii 
noastre. 

iNe-ama orientat teatru l nostru către un re
pertor iu echi l ibrat educativ , de elevată ţi
nută ideologică şi politică, d i n care se des
p r i n d t i t l u r i ca : Despot Vodă de Vasile 
Allocsanklri, Omul care... de H o r i a Lovinescu 
(piesă c u oare v o m deschide, de a l t f e l , sta
giunea) , Nunta lui Krecinski de Suhovo-Ko-
bîlin (pusă în scenă de reg izorul T e a t r u l u i 
Naţional d i n Belgrad, Bora Gr igorov i c i ) , ale 
cărei repetiţii sînt destul de avansate ; 
Doamna Ministru de B . Nuşici (o variantă 
musioal) spectacol alo cărui repetiţii au în
ceput îrtcă d i n stagiiunea trecută, precurm şi 
Sora cea mare de Vo l od in . De asemenea, 
v o m înscrie în r eper to r iu l nos t ru şi piesa 
be lg ianulu i Claude Spaak, Piine amară. 

iMemţionăm că Interesul general dc A . Ba
ranga, piesă asupra căreia, a u t o r u l a m a i stă
r u i t şi pe oare am reprezentat-o la sfârşitul 
trecutei s tag iuni , se joacă acum în faţa p u 
b l i c u l u i d i n judeţ. A m realizat cu acest text 
un spectacol de bună ţinută, educativ , fapt 
ce explică entuziasta p r i m i r e pe care i-o face 
p u b l i c u l , f ie că este vorba de oamenii m u n 
c i i alfflaţi la odihnă în staţiunea Slănic, de 
petroliştii moineşteni, de m i n i e r i i d i n Comă-
neşti, sau de chimiştii de pe Valea T r o t u -
şuilui. 

iRepetăm, într-o nouă variantă, îmbunătă
ţită, piesa l u i Alecu Popovic i şi V i n i c i u Ga-
fiţa, premiată de Consi l iul Naţional a l Pio
nier i lor în cadru l F e s t i v a l u l u i Naţional a l 
T e a t r u l u i de Tineret şi Copii , desfăşurat l a 
Piatra Neamţ (este vorba de Unu, doi, trei. 
patru, ce-a văzut Radu la teatru), spectacol 
ce este aşteptat cu nerăbdare de elevi şi p io 
n ier i , urmînd a f i reprezentat pe scena tea
t r u l u i odată cu începerea şcolilor. 

De asemenea reluăm într-o versiune îm
bunătăţită a t e x t u l u i , spectacolul care s-fl 
a f i rmat ou p r i l e j u l Fes t iva lu lu i Naţionali a l 
dramaturg ie i originale , Fără cascadori de 
Mireea Radu Iacoban (prezentat recent şi 
de postul de radio Iaşi într-o înregistrare a 
co lec t ivulu i nostru) . 

Alături de Othello, pe oare îl aveau în 
repertor iu l permanent al t e a t r u l u i , urmează 
să prezentăm p u b l i c u l u i şi «altă celebră l u 
crare d i n dramaturg ia universală Vicleniile 
lui Scapin de Mol iere . 

Care va f i propriu-z is data deschiderii o f i 
ciale a n o i i s tag iuni ? 

Ea este legată de dalta încheierii l u c r u l u i la 
un spectacol de răspundere şi anvergură c u m 
este Despot Vodă de Vasile Alecsandri . 

I n j u r u l acestui centru do greutate aii p r i 
mei părţi a s tag iuni i vor gravi ta , apoi , t i t l u 
ri le de care a m v o r b i t m a i sus. 
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Teatrul de Stat din Sibiu 
MIRCEA B R A G A 

L a S ib iu , deschiderea s tag iuni i 1971/1972 
s-a consumat între 5 şi 8 septembrie a.c, 
sub semnul f e s t i va lu lu i „Cibinium ' 7 1 " cu 
prezentarea, în premieră pe ţară, a specta
colelor Povestea d u l g h e r u l u i şi a frumoasei 
sale soţii de R a d u Stanca (la secţia română) 
şi, respectiv, R u g u l de Octav Măgureanu (la 
secţia germană). Credem că, încă de la acest 
p r i m pas s-au conturat cîteva d i n cr i ter i i l e 
pe care le-am a v u t în vedere propunînd t i t 
l u r i l e d i n actualul reper tor iu . Socotim în 
acelaşi t i m p că ele concretizează şi intenţia 
noastră de a realiza u n repertor iu u n i t a r 
d i n punct de vedere ideologic, educat iv şi 
artist ic ; precum şi aceea de a pune în v a 
loare noi texte aparţinînd d r a m a t u r g i e i ac
tuale (Rugul) sau texte încă necunoscute, 
aparţinînd unor scr i i tor i dispăruţi, intraţi cu 
preţuire în istoria contemporană a t e a t r u l u i 
nostru (Povestea d u l g h e r u l u i ) . 

A v e m , fireşte, în vedere şi necesitatea aco
p e r i r i i une i a r i i cuprinzătoare d i n drama
turgia universală ; pe această l i n i e , punem 
un accent deosebit pe l i t e r a tura dramatică 
a ţărilor socialiste. Ne-am străduit, în ac tu l 
selectării, să ţinem seama şi de necesitatea 
de a asigura r e p e r t o r i u l u i o varietate s t i 
listică şi de gen cît m a i colorată, afişul tea

t r u l u i nostru , p e n t r u această stagiune, cu-
p r i n z i n d astfel t i t l u r i l e de m a i jos : 

— la secţia română : Secunda 58 de Dorel 
Dor ian , Procesul H o r i a de A l . V o i t i n , Cezar 
şi Cleopatra de G. B. Shaw, Romeo, Ju l i e ta 
şi întunericul de Jan Otcenasek, Căpitanul 
d i n Kopen i ck de K a r l Zuckmayer ; 

— la secţia germană : O p i n i a publică de 
A u r e l Baranga, Nota zero la pur tare de V i r -
g i l Stoenescu şi Octavian Sava, Take, Ianke 
şi Cadîr de V . I . Popa, D o n Carlos de F r . 
Schil ler, Odgonul de P laut , Povestea u n e i i u 
b i r i de Constantin Simonov. 

E v i d e n t , r e p e r t o r i u l n u constituie decît un 
punct de porn ire ; în ultimă instanţă, s ingur 
n i v e l u l spectacolelor este în măsură a v o r b i 
despre cu l tura şi eficienţa unei instituţii de 
artă. De aceea, chiar înainte de perfectarea 
l istei de p r o p u n e r i p e n t r u r e p e r t o r i u l n o i i 
s tagiuni , ne-a preocupat completarea colecti
v u l u i nostru art ist ic şi asigurarea unor cola
borator i de recunoscute virtuţi creatoare. Sub 
acest u l t i m aspect aş da doar două exemple : 
în distribuţia spectacolului cu piesa l u i Radu 
Stanca avem concursul actriţei Adela Măr-
culescu, într-o partitură e x t r e m de dificilă, 
dar excelent rezolvată, iar Cezar şi Cleopa
tra a l u i G. B. Shaw se va împlini, ca spec
tacol, în regia l u i L u c i a n Giurchescu. 
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Teatrul „Ion Vasilescu" din 

NICOLAE FRUNZETT Î 

Bucureşti 

Noua stagiune a T e a t r u l u i „Ion Vasilescu" 
a început de m a i bine de două l u n i . Pare 
c iudat , dar specificul t e a t r u l u i nostru , pro 
f i l u l său, apetenţa pe care p u b l i c u l nostru 
a dovedit-o în u l t imele două stagiuni faţă de 
toate formele spectacologice prezente în re
p e r t o r i u l nostru , sarcina de bază a i n s t i t u 
ţiei noastre — de a f i permanent „pe te
r e n " — ne-au adus m a i devreme, în plină 
vară, în sălile, de repetiţii, în b ib l io tec i , în 
ateliere şi apoi pe scene. 

I n orientarea şi întocmirea r e p e r t o r i u l u i 
t e a t r u l u i nostru d i n actuala stagiune, am 
fost şi no i , ca toţi s l u j i t o r i i arte i , călăuziţi 
de preţioasele şi nobilele sarcini ce izvorăsc 
d i n recentele măsuri adoptate de Comitetul 
E x e c u t i v a l Comite tu lu i Central al P a r t i d u l u i 
Comunist Român la propuner i le secretarului 
general al p a r t i d u l u i nostru , şi d i n expune
rea tovarăşului Nicolae Ceauşescu la Consfă
tu irea de l u c r u a a c t i v u l u i de p a r t i d d i n do
m e n i u l ideologiei şi al activităţii pol it ice şi 
cu l tural -educat ive . 

Ne-am străduit, aşadar ca în stagiunea 
1971/1972 să prezentăm un repertor iu de cea 
m a i bună calitate etică şi artistică, să pro 
movăm cu precădere reper tor iu l românesc, 
conştienţi că o şcoală de teatru , ind i f e rent 
de gen, se bazează în p r i m u l rînd pe pro
ducţia originală. 

Piesa cu care v o m deschide stagiunea la 
sediu este — premieră pe ţară — lucrarea 
de debut a tînărului d r a m a t u r g T u d o r Ne-
goiţă Cînd revolverele tac. 

Ne-am propus să promovăm spectacole ca cele 
jucate recent, Manevre le de Deâk Tamaş, 
Fetele D i d i n e i de V i c t o r E f t i m i u , Sici l iana 
de A u r e l Baranga. De la d r a m a t u r g u l A u r e l 
Baranga aşteptăm o nouă lucrare , Răzbuna
rea comediei , pe care a m d o r i să avem c in 
stea de a o prezenta în premieră pe ţară. 
Aşteptăm în general de la d r a m a t u r g i i noştri 
piese care să reflecte viaţa nouă a ţărănimii 
noastre, relaţiile no i , pe toate p lanur i l e , sta
tornic i te în cadrul procesului de producţie, 
piese în măsură a c o n t r i b u i p r i n forţa sa
t i r e i la înlăturarea rămînerilor în urmă d in 
conştiinţa oamenilor. Ca teatru judeţean, de
s e r v i n d t r e i judeţe, în care major i tatea spec

tator i lor trăiesc şi muncesc în m e d i u l r u r a l , 
avem nevoie de asemenea lucrări şi stăm la 
dispoziţia dramaturg i l o r pentru orice depla
sare de documentare, acolo, în m i e z u l proble 
melor pe care le d o r i m dezbătute pe scena 
noastră ! 

A m inclus în repertor iu , o originală l u 
crare a l u i Ştefan T i ta, avînd ca erou p r i n 
c ipal pe p o p u l a r u l Păcală, lucrare care se 
bucură de valoroasa colaborare a compozi 
t o r u l u i E l l y Roman, şi studiem în prezent 
noua comedie a l u i A l . M i r o d a n , E l , ea şi 
Costică. 

D o r i n d să continuăm şi seria comedi i lor 
muzicale, v o m prezenta, la începutul a n u l u i 
v i i t o r , u l t i m a lucrare a regretatului T u d o r 
Muşatescu Madame Sans-Gene ( t i t l u p r o v i 
zoriu) inspirată de piesa l u i V i c tor i en Sar-
dou, cu o excelentă partitură muzicală sem
nată de compozi torul V iore l Doboş. Semna
t a r u l cupletelor : Rodu Costăchescu. 

Pentru lărgirea sferei tematice a reper to r iu 
l u i nostru studiem includerea în reper tor iu a 
comediei l u i Ar is to fan Pacea în traducerea 
şi adaptarea N i n e i Cassian şi a reg izoru lu i 
Yannis Veakis, precum şi a dramei -document 
a l u i Barr ie Stavis Joe H i 11, act de puter 
nică demascare a m o r a v u r i l o r cap i ta l i smulu i 
american d i n perioada p r i m u l u i război m o n 
d i a l . 

Spectacolele revuistice, care, de asemenea, 
ţin de îndatorirea t e a t r u l u i nostru , ne v o m 
strădui să le ancorăm cît m a i p r o f u n d în 
problemele actuale ale societăţii noastre, p le -
cînd de la convingerea că revista n u este 
n u m a i un spectacol de mare — sau inso
lită — montare , ci este m a i ales u n spec
tacol educativ , agitatoric , de o formă spe
cifică, în această perspectivă urmează a f i de
f i n i t i v a t e textele spectacolelor Revista pălă
r i i l o r şi Stroe... pe acoperiş. 

I n temeiu l unor experienţe m a i vechi , care 
au dat rezultate bune, lucrăm, p e n t r u u n 
„studio-concert", cu s c r i i t o ru l Eugen M i r e a , 
avînd ca bază muzicală creaţia valoroşilor 
înaintaşi a i m u z i c i i uşoare româneşti, în 
f runte cu n e u i t a t u l I o n Vasilescu. 

2 3 www.cimec.ro



V A L E N Ţ E L E 
T E A T R U L U I 

A G I T A T O R I C 

îndemnul l a responsabi l i tate şi l a autoexigenţă pe care-1 conţin, în c h i p 
e x p l i c i t , recentele documente de p a r t i d p r i v i n d îmbunătăţirea activităţii p o l i t i c o -
ideologice şi c u l l u r a l - e d u c a t i v e vizează, în v a s t u l d o m e n i u al t e a t r u l u i românesc, 
n u n u m a i prob lemele r e p e r t o r i u l u i ( a m p l u şi p e r t i n e n t dezbătute în u l t i m e l e ana
l i ze ) , c i şi acelea ale a r t e i spectaco lu lu i , la care s^au făcut, deocamdată, m a i 
puţine r e f e r i r i . L a u r m a u r m e i , n u e n i c i o noutate în f a p t u l că a c t u l t ea t ra l 
se t r a n s m i t e spec ta toru lu i său ca u n to t u n i t a r , ale cărui semnificaţii se d e s p r i n d 
d i n t r - u n a n s a m b l u de f a c t o r i , şi n u d i n fiecare factor l u a t separat. D U i o t o m i a 
text-spectaool înţelese ca entităţi independente , d i n t r e care cel dinţii ar m o n o 
po l i za „conţinutul" , a t i t u d i n e a faţă de rea l i ta te , concepţia asupra l u m i i , încăr
cătura ideologică şi afectivă, i a r cel de-al do i lea ar reprezenta exc lus iv „ f o rma" , 
mi j l oace le de expresie subordonate p u n e r i i în va loare a conţinutului, şi-a d o v e d i t 
cu temein ic ie a r t i f i c i a l i t a t e a . Acest adevăr â l a Paliee e c u atît m a i v e r i f i c a t în 
spectacolul c o n t e m p o r a n , în care creşterea continuă a funcţiei creatoare a regizo
r u l u i şi a a c to r i l o r provoacă adeseori n u n u m a i s impte mutări de accent în 
ideat ica m a t e r i a l u l u i l i t e r a r , d a r şi îmbogăţiri f u n d a m e n t a l e ale acestuia, t r a n s 
f e r u r i de cencepţie, de experienţă, de sens ib i l i tate , a căror l e g i t i m i t a t e e de m u l t 
acceptată. E v i d e n t , c r i t e r i i l e acestei legitimităţi rămîn în toate cazur i le caracteru l 
organic a l s p o r u l u i de „conţ inut" adăugat m a t e r i a l u l u i l i t e r a r , consubstanţialitatea 
sa cu rea l i ta tea ascunsă a t e x t u l u i şi — n u în u l t i m u l rînd, fireşte — întrebarea 
dacă el reprezmtă într-adevăr u n spor, dacă o f e r indu -ne , într^o măsură, a l tceva 
decit l i t e r a strictă a piesei , r e g i z o r u l şi a c t o r i i ne oferă rea lmente ceva m a i m u l t , 
ceva m a i b u n , ceva m a i adecvat ob iec t ive lor educat ive ale a r t e i l o r . 

M a j o r i t a t e a covârşitoare a spectacolelor care a u stârnit ecou — în sens 
p o z i t i v sau dimpotr ivă — de-a l u n g u l u l t u n e l o r s t a g i u n i s-au supus în ch ip 
i m p l a c a b i l , cred eu, acestor c r i t e r i i . Şi dacă m u l t e d i n t r e ele au o fer i t p u b l i c u l u i 
n u n u m a i u n p r i l e j f e r t i l , dar şi o direcţie l i m p e d e , marxLst-lerunistă, de m e d i 
taţie estetică şi extraesletieă, c o n t r i b u i n d chiar p r i n aceasta l a progresu l t e a t r u l u i 
românesc, altele — n i c i acestea puţine — a u consumat energia şi t a l e n t u l a u t o r i 
l o r l o r în căutări ster i le , de esenţă formalistă, l i p s i t e de sens şi de scop. M a r i 
piese clasice, de o inepuizabilă bogăţie în i d e i şi în sent imente , au fost go l i te , 
sub p r e t e x t u l „reinterpretărdi", de orice substanţă omenească şi artistică, r eg i zo r i i 
u n o r asemenea spectacole dovedindu-se în f a p t n u n u m a i m a i puţin artişti, dar 
şi m a i puţin c o n t e m p o r a n i decît a u t o r i i c l in secolul a l şaisprezecelea sau a l nouă
sprezecelea. N u de r e i n t e r p r e t a r e era v o r b a în f o n d , c i de sărăcire, dc t r i v i a l i z a r e , 
de reducere l a neant . A p l i c a r e a consecventă a c r i t e r i i l o r dc care a m i n t e a m m a i 
sus scoate numaidecît la lumină deosebirea fundamentală d i n t r e spectacole ca 
Regele Lear a l l u i R a d u Penciulescu, Măsură p e n t r u măsură a l l u i I v a n H e l m e r , 
B o l n a v u l închipuit a l Cătălinei B u z o i a n u , u n d e respec t iv i i r e g i z o r i — poate cu 
exagerări, poate cu m i c i inadecvări , poate cu m i c i c o m p r o m i s u r i — erau în c h i p 
ev ident animaţi de ambiţia de a comunica spectator i lor l o r u n sens, u n mesaj , 
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o v a l o a r e act ivă , î m b o g ă ţ i n d în acest scop l i t e r a t e x t u l u i c u exper ienţa l o r s p i r i 
tuală de artişti şi de o a m e n i c o n t e m p o r a n i , şi spectacole ca, b u n ă o a r ă , Cei d o i 
t i n e r i d i n V e r o n a a l u n u i t inăr r e g i z o r de t a l e n t , care insă se „ m u l ţ u m e a " să 
escamoteze c u desăvârşire p l e d o a r i a m a r e l u i W i l l i n f a v o a r e a p r i e t e n i e i , a cre 
dinţei , a generozităţ i i , fără să ofere i n s c h i m b n i m i c a l t c e v a d e c i t nişte întristă
toare trivialităţi . 

N e a f lăm l a începutu l u n e i s t a g i u n i a s u p r a căreia s i n t e m c u toţii de a c o r d 
că u r m e a z ă să c o n s t i t u i e u n test esenţial de m a t u r i t a t e ideo log i că şi artistică 
a t e a t r u l u i r o m â n e s c , m a i c u seamă pe direcţ ia sa pr inc ipa lă : r a p o r t u l c u p u b l i c u l , 
capac i ta tea de a inf luenţa şi de a a c t i v i z a conşt i inţele o a m e n i l o r . Tovarăşu l 
N i c o l a e Ceauşescu a r e e x p r i m a t c u c l a r i t a t e acest o b i e c t i v pe care p a r t i d u l îl 
încred inţează a r t e i româneşt i , d a r care izvorăşte în f o n d d i n însăşi condi ţ ia 
int imă a a r t e i d i n t o b d e a u n a şi de p r e t u t i n d e n i : „Dator ia s c r i i t o r i l o r şi artişti
l o r este aceea de a c o n t r i b u i a c t i v l a făurirea o m u l u i n o u , l a f o r m a r e a c o n 
ştiinţei soc ia l i s te , l a d e z v o l t a r e a u m a n i s m u l u i soc ia l i s t , a ace lor virtuţi m o r a l e 
pe care d o r i m să le c u l t i v ă m l a f iecare cetăţean şi pe care p o p o r u l r o m â n 
le are în însăşi s t r u c t u r a sa ps ihică . A r t a v a c o n t r i b u i a s t f e l l a m o d e l a r e a 
u n u i t i p înaintat de o m , gata să l u p t e p e n t r u f e r i c i r e a , l i b e r t a t e a şi i n d e p e n 
denţa p a t r i e i sale, p e n t r u cauza s o c i a l i s m u l u i , p e n t r u pace şi p r i e t e n i e între 
p o p o a r e " . E s t e e v i d e n t că a r t a s p e c t a c o l u l u i n u poate r ă m i n c în a f a r a acestor 
d e z i d e r a t e . Valor i f icând c u meşteşug n u c l e u l i d e a t i c a l f iecărui texit c lasic sau 
c o n t e m p o r a n , d i s t r i b u i n d accentele în aşa f e l încît , d i n nenumărate l e i n t e r p r e 
tări p o s i b i l e , să r e z u l t e de f iecare dată cea m a i aptă dc a c o n t r i b u i l a educaţ ia 
comunis tă , patriot ică, morală si cetăţenească a s p e c t a t o r i l o r , s.upunlndu-şi p r o p r i a 
contr ibuţ ie , p r o p r i u l adaos de intel igenţă şi de s e n s i b i l i t a t e aceluiaşi i n f a i l i b i l 
c r i t e r i u , c r e a t o r i i spec taco le lor n o a s t r e îşi v o r îndep l in i , pe măsura t a l e n t u l u i 
şi a c u l t u r i i l o r , înalta îndator ire e x p r i m a t ă de s e c r e t a r u l g e n e r a l a l p a r t i d u l u i . 
Pe aceeaşi direcţ ie se c u v i n a f i c a n a l i z a t e toate c u c e r i r i l e c o n t e m p o r a n e a le a r t e i 
s p e c t a c o l u l u i , toate înnoir i le de relaţie şi de l i m b a j pe oare l c -a p r o d u s a r t a 
înaintată a u l t i m e l o r d e c e n i i . S p e c t a c o l u l p o p u l a r , a g i t a t o r i c , e u m e s a j u l e x p r i m a t 
într-un „ c o d " de largă a c c e s i b i l i t a t e , m i se pîire a f i , p r i n t r e aceste c u c e r i r i , 
u n a d i n t r e cele m a i preţ ioase . A r f i o e roare de n e i e r t a t să-1 r e p u d i e m , sub 
p r e t e x t u l că u n e l e încercări de acest t i p n u s-au d o v e d i t pe d e - a - n t r e g u l i z b u t i t e . 
S p e c t a c o l u l oare încearcă să stabilească o relaţie de u n f e l n o u între scenă şi 
sală, t r a n s f o r m i n d s p e c t a t o r u l , d i n t r - u n m a r t o r p a s i v , i n t r ^ u n p a r t i c i p a n t d i r e c t 
l a c u r s u l e v e n i m e n t e l o r , catal iz îndu- i conşt i inţa , sol i c i t i n d u - i opţ iunea e x p r i m a t ă 
deschis , m i se p a r e a d e v e n i , d i n ce în ce m a i v i z i b i l , o neces i tate ob iec t ivă 
a a r t e i şi a c u l t u r i i soc ia l i s te , a l căror ţel este t o c m a i conşt ientizarea m a s e l o r , 
a f i r m a r e a p lenară a personalităţi i u m a n e a c t i v e şi l u c i d e . I n t r e acest t i p de 
spectaco l , p r o f u n d p o l i t i c în însăşi esenţa sa, şi e x p e r i m e n t e l e gratuiKşocante 
care b i n t u i e p r i n „ u n d e r g r o u n d " - u l o c c i d e n t a l şi ale căror e c o u r i s-au făcut 
u n e o r i simţite şi l a n o i , n u există n i c i u n f e l de cont ingenţă , şi a Ie s u p r a 
p u n e a r î n s e m n a a întreţine o g ravă c o n f u z i e . Ce poate avea c o m u n contestaţia 
oarbă , eşuată cel m a i adesea într -un c o n f o r m i s m de-a-ndoaselea , a i cărei adepţ i 
se răresc v ă z î n d o u o c h i i p ină şi i n O c c i d e n t , c u e x p r i m a r e a l i m p e d e , angajată 
şi anga janlă , a i d e a l u r i l o r c o m u n i s t e , pe care o întrepr inde s p e c t a c o l u l a g i t a 
t o r i c ? C o n t i n u a t o r a l tradiţ i i lor m a r i i a r t e revo luţ i onare a u n u i M a i a k o v s k i 
sau a u n u i Brechţ , t e a t r u l a g i t a t o r i c , p r i n imense l e sale resurse de e m o ţ i e , de 
l u c i d i t a t e , de forţă a a r g u m e n t u l u i trăit, poate d e v e n i u n u l d i n cele m a i p r e 
ţioase i n s t r u m e n t e în m a r e a acţ iune de educaţ ie mult i laterală a o a m e n i l o r , de 
a f i r m a r e şi desăvirş ire a personalităţ i i l o r . N - a v e m d r e p t u l să-1 i g n o r ă m . 

S e b a s t i a n C o s t î n 
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MATEI 

MILLO 

1814—1896 

I Lecţia 
lui 
Mil lo 

.....atunci cînd Mdlo s-a hotărît să se facă 
artist, era boier, şi boier mare ; şi pe atunci, 
boieria mare însemna ceva. Dacă domnul 
Mi l lo nu era împins de amoarea artei şi 
s-ar f i mulţumit in poziţiunea de boier, astăzi 
ar f i fost membru la Casaţie. Domnul Mi l l o 
— o spun fiindcă sînt n u numai contim
poran, dar şi conactor cu dumnealui — dom
n u l M i l l o , la 1833, f i ind încă şcolar într-un 
pensionat la Iaşi, a jucat o piesă împreună 
cu domnul Vasile Alecsandri, care juca un 
rol de fată, şi cu mine care jucam un ro l de 
soldat. Şi această piesă a hotărît de soarta 
domniei sale. După ce, ducîndu-se în străină
tate, s-a reîntors dc acolo, domnia sa a de
venit sub M i h a i l Sturdza. ceea ce se numea 
muhardar sau păstrător al peceţiei (...). Dar 
dumnealui a refuzat acest post şi s-a făcut 
actor. De atunci a trăit şi va m u r i actor. 
Astăzi, el e bătrin, a făcut şcoală..." 

Cu aceste scurte date biografice, elocvente 
tocmai pr in nuditatea şi ingenuitatea expu
nerii lor. fals lipsită de vreo intenţie reto
rică. Mihai l Kogălniceanu susţinea într-un 
parlament, încă pueril şi zgomotos orgolios 
de efectele locvacităţii, proiectul de lege în 
temeiul căreia Matei Mdlo urma să fie ..re

compensat", „pentru serviciile aduse teatru
l u i " , cu o pensie naţională de 600 de lei noi 
pe lună. Eram în iulie 1868. Mi l l o n u avea 
încă 55 de ani, dar devenise „musiu M i l l u " 
şi, cu toată plinătatea forţelor l u i creatoare, 
începuse a auzi zicîndu-i-se „bătrînul"... 

...Memoria îl cam trăda pe orator, în amă
nuntele adevărului cronologic. Fiindcă, p r i n 
tre altele, cu postul de muhardar în casa 
domnească a l u i Sturdza, nepotul cu ascunsă 
vocaţie teatrală al bătrînului boier-poet Matei 
Mdlo , şi fostul elev în faimosul pension ie
şean, pepinieră de v i i t o r i revoluţionari pa
şoptişti, al franţuzului Cunez, fusese cinstit 
înainte de a se aşterne aventurii şi iniţierilor 
pariziene. După Paris, n ic i o ispită n u va 
mai f i încercată pentru a-1 înturna d in d r u 
mul pe care, dezonorîndu-şi cinul boieresc, 
şi-1 alesese. Se prea poate însă, ca inadver
tenţa l u i Kogălniceanu să f i fost şi delibe
rată : argumentul opţiunii unei profesiuni bo
gată în mizeri i şi necazuri de tot felul , şi 
ţinută la marginea societăţii, într-o vreme şi 
într-o lume în care erai om doar dacă aveai 
rang sau parveneai la o poziţie, cădea cu 
atît mai greu cu cît el releva, în gestul de 
scandaloasă frondă al Iui M i l l o , odată cu 
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Teatral Naţional din Bucureşti (sus) 
şi Teatrul Naţional din Iaşi în a doua 

jumătate a secolului al XlX-lea. 

valoarea ctitorială a sacrificiului său şi a 
pasiunii sale pentru artă, îndeosebi pecetea 
unei aristocraţii spirituale cu care arta tea
t ru lu i se investea la noi, de la şi prin acest 
aci de opţiune al l u i Mi l lo . 

Ceea ce făcuseră un Eliade Rădulescu şi 
un Asachi, un Aristia şi un Coslache Cara-
gialc, înaintea lu i Mi l lo , ţinea într-un fel, de 
impulsul inexorabil al istoriei, de o necesi
tate funcţională dezlegată de altă preţuire. 
Afirmarea ţărilor româneşti — în substanţa, 
veleităţile şi revendicările lor naţionale — 
ax f i fost de neconceput fără afirmarea con
comitentă şi fără cultivarea l imb i i poporului, 
fără demonstrarea capacităţii ei de a se inte
gra, ca un primordial semn al personalităţii 
Iu i specifice, de neconfundat, în procesul de 
diferenţieri şi restructurări şi remodelări ale 
secohdui. Iar „instrumentul" teatrului, in mo
delele l u i culte europene, moderne, se vădea, 
în acest context, de neînlăturat. Mi l lo , născut 
în anii primelor experienţe demonstrative ale 
lu i Asachi, a fost apoi contemporan cu eroi
cele fapte dc iniţiere, promovare şi susţinere 
a teatrului, desfăşurate de „diletanţii'' şcoliţi 
la FUarmonica bucureşteană şi la Conserva-
torul-Filarmonic-Dramatic din Iaşi. EI avea, 
fireşte, — cum bine se ştie — să le înso
ţească, să le întărească, să le îmbogăţească, 
să le continue exemplul şi eforturile. Cu o 
consecvenţă militantă, cu o tenacitate, cu o 
mereu surîzătoare putere de rezistenţă la tot 
soiul de vrăjmăşii şi oprelişti, şi mai ales cu 
un depozit de încredere entuziastă în cauza 
şi victoria cauzei sale artistice, de care înain
taşii şi contemporanii lu i n-au ştiut ori n-au 
avut totdeauna resursele sau norocul să dea 
dovadă. I n anii l u i de ascensiune, Mil lo avea 
să vadă pe Aristia — fugosul mavrofor de 
la Cişmeaua Roşie şi învăpăiatul stegar al 
„dreptăţii — frăţiei" lu i Bălcescu, iniţiatorul 
întru secretele şi deliciile scenei al primelor 
avînturi şi personalităţi actoriceşti — cum 
îl răzbat oboseala şi apatia, mai mult de-
cît amărăciunile boli i . Avea să-1 vadă pe în
cercatul Costache Caragiale, după îndrăzneţele 
şi memorabilele Iui ctitorii din Botoşani, Iaşi. 
Craiova. Bucureşti, că se prăbuşeşte, fără 
putinţă de a se mai „reface". într-o ruşinată 
şi ineficientă invocare a meritelor sale din 
•trecut, după dezastrul financiar în care a tre
buit să eşueze, tocmai în pragid instituţio-
nalizării teatrului său. Pe ferventul animator 
Mihai l Pascali, (demnul său rival pe planul 
ambiţiilor şi principiilor artistice, dar. — sub 
imperiul unui climat de amarnic statut negu-
ţătoresc, sub care au fost, multă vreme, ne

voite a se concretiza iniţiativele lor crea
toare — din păcate şi concurentul său, pe 
planul, de atitea ori nevrednic, al atragerii, 
cu orice preţ a publicului), avea să-1 vadă 
slingîndu-şi în decepţie şi în trista maladie 
a epocii, tuberculoza, flacăra generosului său 
romantism. Avea să-1 vadă pe Costache De-
metriad, doborît de povara propriei sale che
mări, cum îşi ia viaţa... 

Ca şi ei. angrenat tuturor elanurilor şi miş
cărilor cruciale de devenire ale statului mo
dern român, Mil lo şi-a fundat naţional, ce
tăţenesc, politic, mobilurile şi principiul mo
tor al actului său artistic. E l şi-a străbătut 
veacul, atent în pr imul rînd la marile lu i 
sensuri şi idealuri ; dispus, pas cu pas, în
tr-un necurmat şi mereu proaspăt avînt com
batant, să le slujească, să le lumineze, să le 
cinte — să le impună. La primele sale în
ceputuri, cînd, lîngă Niculae Şuţu (prinţ şi 
vulpe bătrînă) deţinea (dispreţuitor de cinuri 
nobiliare şi lipsit de experienţa culiselor vie
ţii) frînelc Teatrului Naţional din Iaşi, pusese 
în scenă, riscînd închiderea teatrului, pentru 
..nepriceperea de a-şi cunoaşte rostul", me
lodrama Mulatrul de Saint-Pierre, a cărei 
tramă şi rezonanţă antisclavagistă trimitea. 
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în ..Baba Ilirca". 

mai m u l t decit a luz iv şi supărător i n ure
chile bo ierdor d i n l o j i , la condiţia de robie a 
ţiganilor noştri. Spre a m u r g u l carierei , a stâr
n i t cu o diatribă la adresa m o r a v u r i l o r p o l i 
ticianiste, corupte şi venale — Haine vechi 
şi zdrenţe pol it ice — u n alt scandal, ajuns 
d i n sala de spectacol care-1 aclama, în i n 
cinta şi în dezbaterile indignate ale par la 
m e n t u l u i . Sînt, aceste două manifestări, n u 
doar două semnif icative puncte extreme ale 
carierei sale. Sînt puncte de reper ale une i 
continuităţi de a t i tud ine care se întinde, fără 
fisură si fără repaos. pe o perioadă de aproa
pe 65 de an i . E propr iu-z is . însăşi perioada 
formării şi închegării sti l istice a t e a t r u l u i 
nostru , în care ..păpuşeriile", p e n t r u care 
scrisese Conachi, d e v i n „şcoli de m o r a l " , t r i 
bune pol i t ice , instituţii de „informare" şi de 
înaltă desfătare a sufletelor ; în care so i tar i i 
si măscăricii, oropsiţi de r e g i m u l vechUor 
prav i l e , dobîndesc — ca actori — dincolo 
de vechea lor calitate distractivă, ceva d i n 
notorietatea şi d i n autoritatea unor m e n t o r i 
ai s p i r i t u l u i . 

A fost acest proces de fruct i f i care a valen
ţelor şi de def inire a substanţei arte i tea
trale româneşti, u n proces nespus de d i f i c i l , 
permanent p r i m e j d u i t , în desfăşurarea l u i , de 
asaltul şi tentaţiile modelelor venite sau luate 
de-a gata. af late în cu l tur i l e de m u l t con
st i tu i te , ale apusu lu i , şi la care, în graba de 
a ne apropia de ele şi de a ne asimda l or , 
desigur şi în graba de a le v o r b i despre n o i , 
în l i m b a j u l lor — mulţi d in t re inimoşii con
s t ruc tor i ai arte i veacului p r i v e a u cu u m i 
l i r e şi cu j i n d , salutînd şi s t i m u l i n d iniţia
t i v a o r i gestul de acomodare la c u l t u r a şi 
moda culturală a apusulu i v r e m i i . L u p t a f i 
ravelor noastre înjghebări teatrale de a tunc i , 
d i n an i i p r ime lo r decenii ale secolului , cu 
concurenţa neloaială a t rupe lor străine 
— franceze, i tal iene, germane — stabi l o r i 
vremelnic aflate la n o i , era. în esenţă, o 
luptă p e n t r u întîietatea l i m b i i româneşti pe 
.scenă. M a i puţin însă şi una p e n t r u iscarea, 
cu l t ivarea si a f irmarea une i expresi i or ig inale , 
naţionale. E r a m neîndoios, şi prea nepregă
tiţi p e n t r u aceasta. Ceea ce se preconiza, sub 
i m p u l s u l stringenţelor istorice, era — pe tă-
rîmul arte i — u n salt, n u o creştere firească. 
De aceea, maniera de joc a p r i m i l o r dascăli 
şi învăţăcei a i t e a t r u l u i românesc, chiar clacă 
sfirşise p r i n a crea deprindere şi a se per
petua, pînă adînc spre sfîrşitul secohdui 
— patosul zgomotos, gestul înflăcărărilor sau 
al emfazei supradimensionate, cuvîntul ros t i t 
melopeic o r i în tremolo e t c . etc. — p u r t a u 
în ele farmecul i n s o l i t u l u i şi al surpr ize i i n 
tempestive, aderau n u m a i aparent şi n u m a i 
în măsura în care se proiectau pe o anume 
literatură dramatică (de esenţă o r i de p r o 
venienţă o r i de reminiscenţă romantică), la 
ceea ce s-ar n u m i o expresie stilistică autoh
tonă. Not tara a avut p r i l e j u l de a trăi. ca 
să zicem aşa. în plină pîrguire a şcolii l u i 
Pascali, această neaderenţă. Jucase, elev de 
conservator, cu o seamă de pr ie ten i amator i 
de teatru . în sala Şepcaru. ..de pe la biserica 
Lxicaci înainte". în una d i n lucrările de ră
sunet ale r e p e r t o r i u l u i maes t ru lu i : Monte 
Cristo. „Povestirea fantezistă a l u i Dumas 
era impresionantă — povesteşte Not tara — 
si totuşi pe maha lag i i i d i n sală n u - i zarîn-
dărea, căci la sfîrşitul spectacolului , pe cînd 
p u b l i c u l se scula să plece, cîţiva d i n specta
t o r i mi-a\i cerut să jucăm Fata l u i K i r 
Troancă de M i l l e r şi Cojocarii şi fata de u n 
anonim oarecare (...). De crăciun am jucat pe 
Iancu J i a n u ; piesa asta a desfundat toată 
mahalaua. . . " 

• 

Valor i le expresive autohtone aveau să fie 
partea, mare şi grea, a g e n i u l u i şi e f o r t u r i -
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In „Barbu Lăutarul" 

Iov l u i M a t e i M i l l o . L u i îi va f i dat să le 
descopere, să le f ruct i f i ce , să le dea strălu
cire şi o putere de radiaţie peste împrumu
t u r i l e v r e m i i , peste mode şi modele străine, 
peste t i m p . L u i îi va f i dat , cu această cea 
m a i de seamă parte a moştenirii ce ne-a lă
sat-o, să aşeze coordonatele caracteristice, de
f i n i t o r i i ale ar te i teatrale româneşti. Poate 
n < i fost întâmplător că porn irea l u i în cu l 
t u r a noastră artistică s-a petrecut, d i n t r u 
început, în ambianţa de convinger i şi preocu
pări şi în c l i m a t u l de strădanii ale l u i Kogăl
niceanu şi Alecsandri — u n i d ideolog al „Da
ciei L i t e r a r e " , celălalt, p r i n t r e atîtea alte feţe 
de precursor, precursor în cercetarea şi pre
ţuirea f o l c l o r u l u i . Fiindcă, înainte de a f i 
„rezistat erezii lor şi prejudecăţilor de a t u n c i " , 
ferindu-se „de caracterul fals şi afectat în 
executările teatrale de pe a t u n c i " (cum tot 
Not tara remarcă, dar n u n u m a i e l , e log i in -
du-ii opţiunea p e n t r u expresia realistă). M a 
te i M i l l o este, în rădăcinile afunde ale vo
caţiei şi convinger i lor sale creatoare, stăpinit. 
colorat şi mişcat de vocaţia poetică şi tea
trală a p o p o r u l u i . Fiindcă, deasupra v a l o r i 
lor p r e t u t i n d e n i preţuite, ale c u l t u r i i occi
d e n t u l u i , şi deasupra modelelor prestigioase 
sau n u m a i ţipătoare de aiurea, el a căutat 
del iberat şi s-a o p r i t să sublinieze cu insis
tenţă — semnificativă m a i ales p e n t r u epoca 
sa, bintuită de „străinomanie" — va lor i l e , 
elementele, modelele, t i p u r i l e realităţdor şi 
problemele nemi j loc i te ale ţării, ale n a t u r i i 
sale. Aceste două trăsături generice ale for
maţiei l u i art ist ice — u n a forînd în a d i n c u r i 
spre pur i tatea obîrşiilor, alta p r i v i n d în zări 
spre năzuinţele is tor ie i naţionale — sînt în ace
laşi t i m p invar iante ale autenticităţii şi ale 
popularităţii covârşitoare ale creaţiei sale. Poate 
că numeroasele pag in i de a m i n t i r i , de anec
dotică, de cercetare biografică, de monogra
f i i şi de exegeză, închinate, pînă azi, l u i 
M i l l o , s-ar cere completate cu o pagină care. 
m i se pare, lipseşte încă, p r i v i n d m o d u l cum 
a operat el t rans feru l esenţei populare a ac
t u l u i teatral în t ipare expresive şi stilistice 
culte. A r f i o pagină care lipseşte. în genere, 
d i n tratatele de istorie ale t e a t r u l u i nostru , 
a cărui geneză şi dezvoltare cultă se păs
trează încă ruptă de (sau paralelă cu) capi
t o l u l t e a t r u l u i folcloric . A r f i o pagină de 
însemnătate şi p e n t r u actualitatea noastră 
imediată, cînd valenţele specifice ale teatru 
l u i nostru au pr ins a f i n u n u m a i cunoscute 
dar şi larg preţuite pe di fer i te le mer id iane 
ale l u m i i . M a t e i M d l o ar deschide, în s tud iu l 

U n afiş clin iunie 1860, anunţind un 
spectacol în beneficiul lui Matei Millo. 

*** Ml Ut. 

1 * 1 P A l t f D O U B O 
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Interpretând pe Pirvu din „Prăpăstiile 
Bucureştilor". 

Kir Gaitanis din „Nunta ţărănească" 
de Vasile Alecsandri 

In turneul transilvănean din I S I O : 
,,Domnu Millo cu compania sa tea
trală de la Bucur es ci are onore în 
trecerea sa prin acestu oraşiu a da 
citeva representaţiuni naţionale române" 

Teatru Romanii in M u , 
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La premiera din 30 septembrie 1879 
a piesei ..Despot Vodă", Millo inter

pretează pe Ciubăr Vodă 
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acestor valenţe, u n capitol iniţial de bază. 
U n capitol care ar determina măsura în care 
h a r u l (şi hazul) simplităţii şi „directităţii" 
gestului de natură na iv folclorică, se m u 
lează pe achiziţiile tehnici lor evoluate, „culte", 
însuşite în Par isu l iniţierilor l u i . U n capitol 
oare ar distinge — în re fuzul programatic de 
M se mişca pe arterele m a r e l u i (sau micu lu i ) 
repertor iu străin (deşi demonstraţii ale cu
noaşterii l u i şi ale ştiinţei de a-1 servi cu 
strălucire n-au l i p s i t ) , pent ru a se închina 
u n u i repertor iu de canţonete, de monoloage, 
de v o d e v i l u r i , de m i c i comedii sau farse, de 
operetă, de revistă, — n u o simplă at i tudine 
de gust sau de comoditate, ci una de concep
ţie a idei i de popular în problemele arte i 
culte. P o t r i v i t acestei concepţii, acţiunea ar
tistică întăreşte şi în acelaşi t i m p elaborează 
sentimentele şi mental itatea populară, lăr
geşte l imite le gus tu lu i şi ale p u t e r i i de re
ceptivitate la frumos şi la idee i n spectatorul 
de rînd, îi înnoieşte, îi purifică, îi îmbogă
ţeşte o r i zontu l de cunoaştere şi de simţire, 
îi luminează şi, p r i n aceasta îi educă con
ştiinţa şi îi fasonează convingerile , fără a-1 
contrazice însă, fără a-1 şoca, fără a-1 m u t a 
afară d i n matca I u i spirituală proprie . E 
adevărat, într-un fel , concepţia aceasta e miş
cată de un resort m a i degrabă pedagogic. 
Dar teatrul l u i M i l l o , (ca şi l i t e ra tura pe 
care i-o scria pentru teatru Vasile Alecsandri) 
era pentru epoca, cel puţin a începuturilor 
sale — menit iniţierii, cu deosebire a profesio
niştilor teatru lu i şi a p u b l i c u l u i „cu mărun-
ţeaua" •— meni t deopotrivă şi une i iniţieri i n 
ale vieţii. De la Baba Hîrca la Apele de la 
Văcăreşti, de la N u n t a ţărănească la Boier i 
şi Ciocoi, de la Şoldan v i teazul la Cucoana 
Guriţa, comicul variază în nuanţe, replic i le 
poartă ici m a i în adine, colo m a i la supra
faţă, arhitectura dramatică e cînd simplistă, 
cînd complicată. Dar „baş-comicul" M i l l o se 
păstrează, mereu acelaşi, cu avuţia l u i de 
mij loace : cu fireasca fami l iar i ta te pe care o 
arată r o l u l u i şi sălii : cu irezist ib i la ştiinţă de 
a stîrni rîsul. folosind m a x i m u m de economie 
gestică sau mimică : cu neînfrînata ptoteitate 
tipologică şi mobi l i ta te expresivă. N u m a i că 
acţiunea l u i artistică, spumoasă fără pereche, 
acaparînd bunăvoia sălii p e n t r u arsenalul ei 
nesecat de destindere şi desfătare, s-ar f i 
simţit sterilă şi inutilă dacă n-ar f i încor
porat şi materie emotivă, dacă n u ar f i de
clanşat şi resorturi le gîndirii, dacă nu ar f i 
trezit sala la confruntarea scenei cu rea l i 
tăţile si problemele vieţii d i n j u r , d i n ac
tual i tate . 

In „Gură-cască" 

N u i-a fost greu, şi n i c i n-a avut temeiul 
să se plîngă de insucces, ca să intre în pie 
lea l u i Sancho Pânza, al l u i George D a n d i n 
a l u i Br id 'Oison sau Chetterton. Dar între 
A v a r u l l u i Mol iere şi Zgîrcitul r i s ip i tor de 
Alecsandri , i-a plăcut să joace pe acesta d i n 
urmă ; dar Mercadet-ul (Moftureanul finan¬
ciar) al l u i Balzac, pe care n u 1-a ignorat 
n i c i dispreţuit, i-a spus m a i puţin, cu mo
ravur i l e şi psihologia arivistă a burgheziei 
mercantile franceze, decît îi spusese şi-1 st i r -
nise lumea Bucureştilor, cu Prăpăstiile şi 
Spoielile l u i . Masca I u i Napoleon, pe care 
şi-a pus-o in Begele Romei , şi care a produs 
o explozie de uimită satisfacţie în s ta lur i şi 
l o j i , era un popas mărunt de măiestrie, îna
inte şi după incarnarea Guriţelor, a l u i 
J i a n u . a Paraponis i tu lu i , a K e r e i Nastasia. 
a M a m e i Angheluşa. a l u i K i r Zu l ia r id i s , a 
l u i Napodă, a l u i B a r b u Lăutarii..., a a t i t o r 
t i p u r i care au configurat, de-a l u n g u l u n u i 
secol, viaţa, luptele , aşezările, strîmbătăţile. 
m o r a v u r i l e , hazul şi necazul, năzuinţele jus
tiţiare, naţionale ale p o p o r u l u i nostru . I s-a 
reproşat predilecţia, ba chiar stăruinţa pe 
acest repertor iu ..mărunt", anevoie înnoit, 
pretins învechit dar mereu reluat — de la 
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//! anii de debut ai celebrei Chiriţe 

T14TKI UţlOUL 
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Mama Iiiirwa din „Drumul de fier" de 
Alecsandri 

o generaţie la alta (fiindcă M i l l o închide în 
el şi generaţia de la 1848, şi generaţia U n i r i i 
şi generaţia Independenţei de Stat şi gene
raţia m a r i l o r năzuinţi spre „Unirea cea 
Mare". . . ) I s-a reproşat dispreţul (nefundat !) 
faţă de r e p e r t o r i u l de ţinută al v r e m i i , dar re
p e r t o r i u dc i m p o r t . „Voi lăsa pe p u b l i c u l român, 
s i n g u r u l a r b i t r u şi aprecietor în această dez
batere", va replica M i l l o : „să decidă el dacă 
trebuie să aruncăm în foc r eper to r iu l d o m 
n u l u i Alecsandri şi dacă compuneri le d ra 
matice române n u merită decît a f i azv i r l i t e 
ca o ruşine, ca o degradare a l i t e r a t u r i i noas
tre dramatice : dacă t e a t r u l român n u trebuie 
să m a i vorbească românilor decît de f r a n 
cezi, de i t a l i e n i , de spaniol i , iar niciodată de 
ei şi de-ale lor ; dacă alăturea cu drama na
ţională, comedia română, care reprezintă spi
r i t u l vesel şi muşcător al p o p o r u l u i nostru , 
n u m a i poate exista fără a f i o pată p e n t r u 
geniul român"... 

N u e nevoie de n i c i u n comentar iu pe 
marginea une i a tar i r ep l i c i . A fost rostită 
(scrisă) în focul aprins a l u n e i po lemic i 
— una d i n multe le pe care le-a dus. Şi se 
resimte de aceea, firesc, de enervare, de exa
gerare, poate, de uni latera l i tate , desigur. Dar 
f o n d u l contează. Ţinînd seamă de împreju
rare, repl ica l u i M i l l o răsună şi az i , peste cei 
75 de a n i scurşi de la stingerea I u i , cu pros
peţimea celei m a i ascuţite actualităţi. Răsună 
ca o lecţie dată posterităţii. Cum lecţie dată 
posterităţii sînt cuvintele rostite la încheie
rea l u n g u l u i său p e r i p l u în A"iaţă şi în artă 
(la sărbătorirea de după spectacolul de adio. 
dat în 1895, în Iaşii d e b u t u r i l o r sale) : „Tea
t r u l este o şcoală a purificării m o r a v u r i l o r , 
a b i c i u i r i i relelor (...). Susţineţi t e a t r u l şi 
m a i cu seamă n u lipsiţi de aic i cînd se re 
prezintă piese naţionale, piese p e n t r u susţi
nerea cărora a m l u p t a t întotdeauna, căci ele 
sînt ogl inda vie a vieţii p o p o r u l u i român.,." 
Pe asemenea piese naţionale s-a închegat arta 
a c t o r u l u i M i l l o . Pe asemenea piese naţionale 
şi-au ver i f i cat şi dezvoltat urmaşii l u i M d l o 
arta l or ; şi-a de f in i t t eatru l nostru însuşi
r i l e sale ca însuşiri p r o p r i i , or iginale . La 
comemorarea l u i M d l o , melancolia cîntecu-
i u i de a m u r g al bătrînului B a r b u Lăutaru 
pare a face locul unei întineriri. 

F l o r i n T o r n e a 
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P ă r e r e a 

p u b l i c u l u i 

— lin dialog permanent 
cu speciaiorii 

Sondajele de opinie publica sînt la ordinea zilei, şi sînt chiar la moda. 
Nimeni nu poate nega utilitatea acestui procedeu, deşi mulţi o exagereazâ cu o 
încredere naiva, iar cîfiva, încă puţini, au început sâ afirme câ odatâ cu dezvă
luirea „opiniei" pe care o caută, ele provoacă şi modificarea ei imediată. Ter
menul şi procedura tehnică perfecţionată sînt destul de recente, dar ideea şi 
îndeletnicirea pot fi recunoscute ca destul de vechi. De fapt, ele s-au născut odatâ 
cu presa, şi s-au dezvoltat larg, deşi empiric, deşi haotic, în practicile cele mai 
obişnuite ale acesteia : interviul, „ancheta", reportajul, n-au urmărit — şi de 
nenumărate ori, au izbutit în mod admirabil — altceva, decît sâ scormonească 
şi sâ releve stările de opinie, învăţîndu-se, cu timpul, sâ caute, dincolo de cele 

individuale, pe cele anonime, pe cele de masâ. 
Ca atare, noi înşine am practicat adesea sondajul, după tipicurile tradiţio

nale ale presei, dar am publicat şi sondaje întocmite după regulile tehnicii mo
derne, în cadrul cîtorva anchete sociologice privitoare la opiniile publicului de 
teatru. Şi nu încape vorbă câ vom mai publica, atît dintr-o categorie, cît şi din 
cealaltă. 

Dar paginile ce urmează no cuprind un sondaj, iar cititorii, lâsîndu-se furaţi 
de o oarecare oparentâ asemânare, nu trebuie sâ primească această impresie, 
nu trebuie sâ creadâ câ e vorba de încâ un sondaj. 

Intenţia noastrâ este cu totul alta, este chiar cu desâvîrşire opusă ideii însăşi 
a sondajului, care se defineşte, în esenţâ, printr-o contactare a oniniei Dubli"-*1, 
strict limitată la cuprinsul întrebării, şi încheiată odatâ cu formularea răspunsului : 
în fond, specificul acestei contactări rezultă din însăşi întreruperea rapidă a 
contactului. 

Or, noi urmărim exact contrariul : nu un contact momentan, în căutarea unui 
răspuns lapidar, tranşant, la o întrebare anume, ci un contact neîntrerupt, o 
racordare permanentă cu opinia publică ; nu asupra unei probleme strict preci-
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zate, ci asupra întregului domeniu de activitate a teatrului, şi mai mult, asupra 
tuturor ideilor şi sentimentelor pe care publicul le poate avea cu privire la feno
menul de cultura şi arta care este teatrul, conceput în sfera sa cea mai largă. 

Tocmai de aceea, cititorii vor observa câ întrebarea noastră, a redacţiei, 
lipseşte, întocmai ca primul termen al comparaţiei cuprinsă într-o metaforă. S-ar 
putea totuşi, ca, pe viitor, sâ formulam şi cîte o întrebare, dar nu pentru a îngrădi 
astfel contactul, ci pentru a-1 stimula şi prelungi (de pilda, cînd va începe sta
giunea, pentru a lărgi şi organiza dezbaterea publică în jurul cutârei opere dra
matice noi, cutârui spectacol controversat etc, etc). în generai, însâ, noi vom 
tâcea cît mai mult, lâsîndu-i pe cei abordaţi sâ se desfăşoare cît mai liber, în 
monolog, şi chiar în confesiune. 

Acum, după cele spuse mai sus, cititorul poate începe sâ înţeleagă gîndul 
nostru, intenţia cu care am conceput şi organizat grupul de pagini ce urmează, 
intenţie pe care vom urmări sâ o realizăm din ce în ce mai substanţial, mai bogat, 
în fiecare din numerele viitoare ale revistei „Teatrul". Luna după lună, redactorii 
noştri vor lua contact cu muncitorii unei întreprinderi industriale, din Bucureşti sau 
din ţară, şi-i vor stîrni sâ-şi împărtăşească ideile şi impresiile despre creaţia tea
trala, sub toate aspectele care-i interesează pe ei, în toate problemele care li se 
par, lor, demne de a fi relevate, de a fi puse în discuţie. Nu vom ocoli, fireşte, 
colectivele şi mediile intelectuale, agricole, studenţeşti etc. Tuturor, ca părţi inte
grante ale marei mase muncitoare a poporului nostru, le vom acorda cea mai 
mare atenţie, cel mai vast spaţiu, cea mai înaltă onoare. 

Astfel procedînd, nădăjduim câ vom contribui la netezirea, la lârgirea dru
mului care trebuie sâ conducă, spre teatre, substanţa vie şi bogată a spiritului 

muncitoresc, popular, comunist. Sîntem convinşi câ daca vom izbuti această con
tribuţie a noastrâ, mişcarea teatrala va avea sa se bucure de o strîngere a legă
turii sale cu publicul, şi sâ primească un imbold generos, o inspiraţie mereu 
proaspăta şi deosebit de fecundă, şi o direcţie ferma, lipsita de ocolişuri, impasuri 
şi capcane. 

„Părerea publicului" am cerut-o la numărul de 
faţă colectivului din întreprinderea poligrafică 
„Luceafărul" —Bucureşti. 

Pentru a stimula cît mai mult interesul colectivelor pe care le 
vom solicita în fiecare luna, redacţia revistei „Teatrul" va oferi 
lunar, colectivului respectiv, un numâr de 50 de invitaţii la spec
tacolele stagiunii bucureştene, sau ale acelor stagiuni ce se des
făşoară în oraşele din ţară, ale câror întreprinderi le vom vizita. 

Aceasta, numai ca un eventual punct de pornire între oricîte 
altele, al împărtăşirii opiniilor, şi nicidecum cu intenţia de a limita 
dezbaterea la problemele spectacolelor respective. 

Ne pare foarte râu câ, deoarece stagiunea nu este încă 
deschisă, tovarăşii noştri de la întreprinderea poligrafică 
„Luceafărul" nu au putut beneficia de astfel de invitaţii. Dar 
cuprinsul şi argumentarea opiniilor lor nu au devenit, prin 
aceasta, mai puţin interesante, mai puţin substanţiale. 
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Sâ privească 
teatrul 
ca pe 
o scoală 

T e a t r u l nos t ru e un teatru b u n . A v e m m a r i 
interpreţi, avem autor i b u n i , avem şi săli 
confortabile şi scene spaţioase şi construim 
mereu altele şi m a i frumoase. De aceea ex
tinderea activităţii de propagare a t e a t r u l u i , 
a dragostei p e n t r u arta scenei, trebuie să cu
noască atenţia cuvenită. N u - i vorba şi de 
turneele în prov inc ie , deşi şi despre ele cred 
că ar m e r i t a să discutăm. E u mă refer la 
necesitatea de a „urni'" t e a t r u l d i n locul unde 
se încăpăţinează să rămînă, uneor i nejusti¬
ficat, şi să fie adus în m i j l o c i i i masei de 
spectatori. Aţi văzut, spectacolele istorice în
cep să fie prezentate în cadrul unor m o n u 
mente evocatoare. De ce oare d r a m a t u r g i i n u 
scriu texte agitatorice, cu care trupe m i c i ar 
putea să ne viziteze m a i des în întreprinderi 
şi cu folos reciproc ? E u cred că înmulţirea 
numărului de spectatori ce v i n la teatru este 
direct proporţională cu frecvenţa unor ase
menea i n t i l n i r i . 

I n legătură cu aceasta, vreau să spun ceva 
ce sper să fie înţeles exact cum «îiudesc. 
contîndu-se pe buna mea intenţie. E u cred 
în Actor . î l a d m i r , îl ap laud , uneor i îl i m i t . 
cînd cred că am găsit ceva b u n la el care-mi 
foloseşte mie . F i u l meu , lucrător tot a ic i . la 
pregătirea formei pentru ştanţe, a fost astfel 

orientat de mine să jjrivească tea t ru l : ca pe 
o şcoală. E i bine, eu am pretenţia să fie 
mîndru de profesorii l u i într-ale t e a t r u l u i . De 
aceea cred că actor i i trebuie să fie m a i atenţi 
cu ţinuta lor . E i sînt mereu i n ochi i m u l 
ţimii, comportarea lor este mereu observată, 
comentată fel şi chip . urmată de mulţi. M a 
rea lor major i tate sînt u n exemplu foarte 
b u n pentru a d m i r a t o r i i lor . U n i i d in t re ei 
sînt exemple de cetăţeni, de oameni a i casei 
şi a i f a m i l i e i , oameni h a r n i c i , comunişti în 
adevăratul înţeles al c u v i n t u l u i , educatori de 
nădejde ai t inerei generaţii. 

Dar m a i sînt şi cîte u n i i care n u dau 
exemple bune, şi l or trebuie să l i se atragă 
bine de tot atenţia. Meseria lor e grea de 
două or i . 0 dată pe scenă, p e n t r u că acolo 
trebuie să interpretezi r o l u r i d i f i c i le , să trans
miţi p u h l i c u h i i u n mesaj art ist ic . Altă dată. 
pe stradă, unde trebuie să in terp retezi cit 
m a i firesc toate r o l u r i l e carierei într-un s in
gur personaj : t u , actorul . N u - i u n r o l uşor. 
ştiu. iar p u b l i c u l e exigent şi in sală şi pe 
stradă. Dar cine a spus că viaţa e uşoară, 
şi meseria de actor floare la ureche ? 

COXSTAXTIX ŞTIRBU 
retuşor la pregătirea formei 
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Cred că tuna diirtire cele m a i m a r i dorinţi 
ale fiecărui spectator, ar f i aiceea de a- i 
cunoaşte personali pe interpreţii săi prefe
raţi. iDe aceea, cred că t rebuie sporite p r i l e 
j u r i l e întâlnirilor între ac tor i şi pub l i c . Pen
t r u cei d i n sală, a- i asculta pe aiatori v o r b i n d 
„fără tex t scris" e o ocazie fericită, dar 
foarte rară. A r f i b ine , deci , dacă s-ar or 
ganiza întîlniri între rea l i za tor i i spectacole
lor şi a d m i r a t o r i i l o r . Credeţi că n - a m avea 
ce ne spune ? ...Şi bune, şi rele. 

(La o astfel de întâlnire eu le-aş v o r b i , 
de pildă, despre o mare diorinţă a mea în 
privinţa a r t e i spectacolului . Le-aş v o r b i 
despre... mişcare. Ştiţi, sînt şi eu puţin ar 
tista. Dansez în formaţia de dansur i a în
t r e p r i n d e r i i . Vizionez m a i m u l t spectacolele 
coregrafice, în care sînt m u l t e d a n s u r i p o p u 
lare, o r i spectacolele Operei şi Operetei, unde 
sînt atât de frumoase balete. Cu multă plă
cere îi ap laud şi pe colegi i m e i , artişti ama
t o r i d i n ailte formaţii, ale căror dansur i m i 
se par foarte reuşite. Sînt m u l t m a i sensibilă 
la elementele de mişcare scenică, de tehnică, 
pe care încerc să le copiez şi eu dacă-mi 
plac. 

Dar ades n u - m i plac . 
V e n i n d la teatru p r e t i n d , în p r i m u l rînd, 

ac toru lu i , să fie foarte stăpîn pe mijloacele 
p r i n care t ransmi te p u b l i c u l u i sentimente. N u 
n u m a i vorbele l o r , dar f e l u l l o r de a p r o 
nunţa cuvinte le , ţinuta şi f e l u l l o r de a se 
mişca, impresionează. Cei m a i în vîrstă ne 
dau mereu exemple : cînd n u ştiau bine 
cum se pronunţă u n cuvînt, îl ascultau m a i 

Să vorb im 
despre 
mişcare 
cu atenţie pe Vraca, îi copiau pronunţia. 
Dacă le era drag să urmărească o ţinută 
scenică impunătoare, o a d m i r a u pe Lucia 
Sturdza B u l a n d r a . A c u m sînt destul de dese 
momentele în care constaţi că sînt ac tor i 
care n u ştiu ce să facă cu mîinile, care se 
mişcă nearmondc sau ch iar dizgraţios. M i e 
îmi plac acele spectacole în oare mişcarea. 
expresia corporală sînt folosite m u l t , aşa c u m 
e Leonce şi Lena. o u m e Lear, c u m sînt 
spectacolele nocturne de l a „Ţăndărică". N u 
ştiu de ce n u se scriu la no i balete. în afară 
de ce lebrul La piaţă, celelalte balete ale 
noastre sînt ch iar nesuferit de plicticoase. 
Prelucrările folclorice, cred eu . strică în două 
Locuiri : o dată f o l c l o r u l u i , nărăvindiu-i pe 
dansatori i p o p u l a r i c u ,yadaptările" şi „b)a-
lctizările", dar şi spectatorului cul t , căruia îi 
oferă ceva a f la t între u n dans n a i v şi u n 
balet. 

N o i repetăm de t r e i o r i pe săptămînă şi, 
uneor i , cînd dăm şi spectacole, avem şi c inc i 
6eri ocupate. Merg l a spectacolul profesio
nist ca (la o mare şcoală şi vreau, măcar 
p r i n dăruirea cu care par t i c ip la des
făşurarea spectacolului , să-i răsplătesc pe 
artişti. P e n t r u că ştiu că există o m a r e şi 
cuprinzătoare tehnică a expresiei teatrale , 
scenice, bănuiesc că t rebu ie să existe şi o 
artă de a f i u n b u n spectator. Este ar ta pe 
care ţin să mi -o înisuşcsc neapărat şi întru 
care cred că acele întîlniri între rea l i za tor i i 
spectacolelor şi pub l i c ar f i b inevenite . 

ELISABETA FOARŢĂ 
cartonagistă 
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Merg 
la teatru 
pentru 
actori 

Vreţi să ştiţi de ce merg eu la teatru ?... 
Pentru actor i . Are importanţă, desigur, piesa 
in care joacă, dar eu cred că cel m a i i m 
portant într-un spectacol, e actorul . T e x t u l 
poate să fie genial , reg izorul poate f i cel 
mai b u n d i n l u m e . dar dacă n u este actorul 
care să interpreteze r o l u l cu talent şi cu 
forţă de convingere, spectacolul n u are ciştig 
la publ i c . Da, eu merg la teatru pentru ac
tor i şi, de aceea, cînd au de spus r o l u r i 
prost scrise, or i au de interpretat o regie 
d in care n u înţelegi cum trebuie ceea ce 
vor să spună, îmi pare rău, i n p r i m u l rînd, 
pentru actor i . 

A m văzut, în stagiunea trecută, citeva re
c i ta lur i . De viaţă, de dragoste, de moarte, 
rec i talul de poezie populară al I r i n e i Răehi-
ţeanu-Şirianu, spectacolul Olgăi Tudorache. 
prezentat la Ateneu (Premiera de J . Crom-
wel l ) , apoi La Musica, tot la Ateneu, cu 
I r i n a Răchiţeanu-Şirianu şi cu Constantin 
Codrescu. Dincolo de toate preferinţele mele 
p r i v i n d temele şi subiectele, i i întreb pe dra
maturg i i noştri : .De ce nu scrieţi r o l u r i 
mar i p e n t r u m a r i i noştri actori ?" D i n cile 
am cunoscut cu d i n istoria t e a t r u l u i , ase
menea încercări s-au petrecut, şi a\i avu i 
succes, şi la n o i . şi în alte ţări. M a i de cu-
rînd. ştiu că M i r o d a n şi-a seris piesele pen
tru un mare actor : Radu Bel igan. M i e mi 

se pare că a fost o reuşită care trebuie să 
le dea exemplu şi altora. 

Pe de altă parte, cred că d i r e c t o r i i tea
trelor ar t r e b u i să caute cu atenţie în dra 
maturgia românească nişte piese pe care de 
m u l t ar f i t rebui t să le avem înscrise într-un 
repertor iu permanent. Despre m u l t e am în
văţat la şcoală, la m u l t e d i n ele fac re f e r i r i 
foarte dese cronicar i i , v o r b i n d despre ele ca 
despre nişte opere bune. Dacă n u de pe 
scenă, de unde să afle p u b l i c u l cel m a i larg 
că A l e x a n d r u Kiriţescu, de pildă, a scris 
nu n u m a i Gaiţele, ci şi nişte bune piese 
istorice ? 

O mare problemă a t ea t ru lu i ştiu că este 
alegerea pieselor străine. Chiar şi cu clasicii 
sînt destule probleme de alegere, pentru că 
trebuie să alegi d i n t r - o operă vastă ceea ce 
e m a i interesant şi ceea ce poate f i redat 
mai bine pentru p u b l i c u l de azi . I n privinţa 
autor i lor contemporani , cred că trebuie cău
tate mai ales acele piese care sînt lămuri
toare pentru viaţa p o p o r u l u i d i n ţările res
pective. M a i de m u l t am văzut la Naţional 
o piesă sovietică, cu E m a n o i l Petruţ. M a r 
cela Rus i i . Dem. Rădulescu, o piesă despre 
viaţă şi moarte şi dragoste şi muncă (Po
veste d in l t k u t s k de A. Arbuzov ) . Această 
piesă a completat cu multă pro funzime i m a 
ginea pe care o aveam eu despre oamenii 
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sovietic i , constructori a i c o m u n i s m u l u i . Cred 
că există asemenea piese şi în l i t e ra tura 
dramatică a altor ţări socialiste. A m văzut 
la T e a t r u l . . Ion Vasilescu" piesa Spargerea 
de la m i e z u l nopţii. Ştiţi că este s ingura 
piesă iugoslavă contemporană pe care a m 
văzut-o ? Dar este oare ea piesa reprezenta
tivă a d r a m a t u r g i e i iugoslave de az i ? 

E b ine că se joacă Cui i-e teamă de V i r -
ginia W o o l f ? E u cred că personajele acestei 
piese sînt exact aşa cum pot să ajungă să 
trăiască nişte oameni într-o societate ne
dreaptă. A m c i t i t însă, că, m a i ales. t inere
t u l occidental e foarte act iv în l u p t a îm
potr iva rînduielilor nedrepte ale societăţii 
capitaliste. A m c i t i t că t ea t ru l pe care-1 fac 
aceşti t i n e r i este u n drape l a l acestei lupte . 
Ceea ce e prea amestecat şi neclar în acest 
teatru poate f i , eventual , sistematizat de u n 
bun regizor de la n o i şi prezentat şi pe sce
nele noastre. 

Dacă-mi permiteţi, ca responsabilă c u l t u 
rală în grupa sindicală, îmi vo i expune pă
rerea despre m o d u l cum se difuzează b i le 
tele pentru spectacolele de tea t ru . N u - m i 
place n i c i mie să f i u „mobilizată" la anu
mite spectacole. Datorită u n o r experienţe ne
gative d i n trecut , tovarăşii m e i d i n secţie 
n u m a i vo r să cumpere bdete „prin între
pr indere" . E i suspectează spectacolele, chiar 
dacă au auzit că sînt reuşite şi chiar dacă. 
anterior , îşi manifestaseră dorinţa să le vadă. 
De ce ? L i se pare că e ceva „necurat", 
dacă l i se oferă bi lete la spectacolele cu 
piesele respective p r i n d i f u z o r i i de bilete, şi 
preferă să-şi procure biletele s ingur i . Iată 
urmarea f a p t u l u i că, uneor i , ca să putem 
obţine bilete la spectacolele bune, a m ac
ceptat „să n i se bage pe gît" şi bilete la 
spectacole proaste. Cred că asemenea prac
t i c i , care m a i dăinuie încă, trebuie d e f i n i t i v 
abandonate. 

* 
A m urmărit cu m u l t interes şi cu multă 

emoţie ouvîntările rostite de oameni i m u n c i i , 
reportajele referitoare la entuziasta p r i m i r e 
de care s-a bucurat în cursul v i z i t e l or de 
lucru întreprinse, tovarăşul Nicolae Ceauşescu 
si ceilalţi conducători a i p a r t i d u l u i şi s tatu
l u i nostru în toate judeţele ţării. Pe acele 
meleaguri unde, de secole istoria po
p o r u l u i nos tru s-a împletit cu cea a naţio
nalităţilor conlocuitoare, u n u l d in t re succesele 
cele m a i impor tante ale construcţiei socialis
m u l u i este şi acela a l înfrăţirii p o p o r u l u i 
român cu aceste naţionalităţi conlocuitoare 
sub conducerea p a r t i d u l u i . Cred că acest su
biect va t r e b u i să-şi găsească locul cuvenit 
şi pe scenele teatrelor. 

ŞTEFANIA MIHĂILESCU 
cartonagistă 
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CONFERINŢE 
EXPERIMENTALE 

Şl 
CAIETE-
PROGRAM 

Mergeam c indva m a i r a r la t ea t ru . Pină 
cînd, în armată f i injd, a m făcut figuraţie în 
M i h a i V i teazul , şi am a v u t ocazia de a cu
noaşte cîţiva d in t re p r i n c i p a l i i interpreţi ai 
f i l m u l u i . E adevărat că, înainte de a f i recru
tat , văzusem destule spectacole, dar fără o 
alegere anume şi fără a da mare importanţă 
frecventării teatrelor. P r i v e a m spectacolele ca 
pe nişte s imple distracţii, care ar avea d a r u l 
de a mă înveseli şi atît. Ab ia a tunc i cînd, 
la filmări, am avut discuţii cu actor i i , m i - a m 
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dat seama cît de superficială fusese impresia 
mea despre tea t ru , şi m - a m simţit destul de 
stînjenit. 

Reven ind la viaţa civilă, am început să 
mă ocup ou m a i multă seriozitate de forma -
rea unor cunoştinţe cît m a i sigure în p r i 
vinţa ar te i t e a t r u l u i . A m c i t i t chiar şi cîteva 
monogra f i i de actor i , sînt la a l doilea v o l u m 
d i n I s tor ia t e a t r u l u i un iversa l a l u i V i to 
Pandoi f i . . . A c u m merg m u l t m a i des la spec
tacole, şi după o oarecare alegere. N u mă 
înghesui la premiere ; e şi greu să obţii b i 
lete şi n u - i de loc r e n t a b i l : poate f i u n spec
tacol slab. Citesc cronici le , m a i întreb pe 
u n u l , pe a l t u l . . . V o r b i n d însă de „cultura 
mea teatrală", mă gîndesc că aş putea f i 
a jutat foarte m u l t dacă aş avea posibil itatea 
de a part i c ipa la asemenea conferinţe expe
r imentale ca acelea oare făcuseră cînd va. 
după c u m m i s-a povest it , o epocă de glorie 
la T e a t r u l Naţional. 

La Univers i tatea Populară, cursuri le de tea
t r u sînt cam amestecate, după părerea mea ; 
.cele de la te leviz iune, dimpotrivă, foarte 
l impez i , b ine orientate, dar trec prea repede 
peste momente foarte impor tante ale istoriei 
t e a t r u l u i . M i e n u m i se pare greu de rea l i 
zat de către fiecare tea t ru această propagare 
a problemelor arte i teatrale în rîndul maselor 
de spectatori . U n i i cred că se poate vorb i 
frumos şi cu b ib l iograf ie n u m a i despre cla
sici şi a u t o r i confirmaţi de istoria artei . E u 
cred că se poate discuta, de către un con
ferenţiar in imos şi bine pregătit, chiar şi 
despre u n autor debutant . Apreciindu-se în
semnătatea t e x t u l u i scris de el . prezentîn-
d u - i lucrarea, comentîndu-i tema şi ramif i ca 
ţiile temei în dramaturg ia contemporană, n i 
s-ar ofer i şi nouă, spectatorilor, jaloane m a i 
sigure de înţelegere şi apreciere. 

I n acest sens, cred că ar t r e b u i ca acei ce 
fac programele de sală să f i e şi ei m a i în
d a t o r i t o r i . A m c i t i t caietele-program ale Tea
t r u l u i Naţional. Le am acasă, cred. pe toate, 
şi le păstrez ca pe cărţde cele m a i dragi . 
Pe unele am chiar şi autografe de la actori . 
I n schimb, m i s-a înlîmplat la Teat ru l M i c 
şi la T e a t r u l „Nottara" şi la T e a t r u l . .Bu
l a n d r a " să primesc o simplă foaie cu d i s t r i 
buţia şi atît. E puţin şi e păcat... 

GHIŢÂ ION 
cartonagist 

# 

UN PERSONAJ 
ADEVĂRAT: 
TOVARĂŞUL 
MEU 
DE MUNCĂ 

— N u am jucat teatru niciodată. N i c i 
măcar n -am recitat. N i c i chiar în şcoală 
D i n t i m i d i t a t e şi îndărătnicie. Poate de 
aceea a m a v u t oîndva revelaţia t e a t r u l u i , 
care m-a capt ivat cu fascinanta sa poezie şi 
m-a îmboldit să scr iu . Teaitrului îi datorez 
bucur ia de a f i simţit acel v a l de iub i re care 
se numeşte poezie. „Mi-ai luat inima şi m-ai 
dus cu tine, I Si m-ai suit in vise şi m-ai 
plimbat prin stele..." scr iam atunc i . N i c i 
acum momentele mele de frenezie lirică n u 
au p ierdut influenţa poeziei scenei 

— Aşadar, mergeţi la teatru pentru a re
găsi climatul de poezie ? 

Măsurîndu-şi cuvintele cu teama că n u 
exprimă exact sensul g i n d u r i l o r e i . Eugenia 
Matyas este m u l t m a i aproape de imaginea 
standard a c h i m i s t u l u i decît de aceea a poe
t u l u i . Cu toate acestea, t ehn i c ianu l de l a 
laboratorul u z i n a l este o poetă sensibilă şi 
expresivă, care poartă în suflet şi i n vers 
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Părerea publ icului • 
amintirea laşului unde a ur inat şcoala teh
nică de chimie şi unde şi-a r u p t paiknel* 
aplaudindu- l pe Miluţă Gheorghiu în celebra 
sa Chiriţă. 

— M e r g la teatru pentru r i t m u l trepidant 
în care u n spectacol trebuie să susţină o 
idee, un sentiment. Mie îmi plac piesele sen
timentale, îl ador pe Sebastian, de pildă, şi 
regret că în dramaturgia românească de azi 
nu am întâlnit încă n i c i o scenă frumoasă 
de dragoste. După părerea mea, dragostea 
trebuie reflectată în ceea ce are ea m a i 
înălţător şi n u în aspectele ei vulgare, cum 
se întâmplă ades. 0 f i vorba — zic — de 
o modă, pentru că şi piesele selecţionate d in 
repertoriul universal reflectă aceeaşi slăbi
ciune. Dacă îmi plac piesele sentimentale, 
asta n u înseamnă că-mi plac textele dulcege. 
îmi place, de fapt, să admir pe scenă reflec
ţia a ceea ce admir şi în viaţă, frumoasele 
sentimente d in sufletul tovarăşilor mei de 
muncă. Tocmai pentru că îi cunosc atât de 
bine, mi-e ciudă — uneori — că n u sînt 
dramaturg, că n u pot exprima într-o lucrare 
dramatică felul în care au abordat sau au 
rezolvat e i o problemă de muncă or i de viaţă. 
Sînt situaţii m u l t m a i spectaculoase şi cu 
premise teatrale mai ferti le decît ale unor 
piese d i n repertor iul curent. Dacă admir 
pentru ceva în plus, pe Baranga. este pen
t r u că a creat t i p u r i adevărate, concludente, 
impunătoare p r i n caracteristicile lor. în ceea 
ce-i priveşte pe destul de mulţi alţi dra
maturgi , vă mărturisesc că la premierele lor 
nu mă înscriu ..din o f i c iu" să cumpăr bilete, 
pentru că prea des m-a dezamăgit modal i 
tatea lor de a reflecta viaţa. 

— Sînteţi informată asupra proiectelor de 
repertoriu ale stagiuni i care începe ? 

— A m cit i t că se repetă Surorile Boga la 
Naţional, în regia Soranei Coroamă (care 
mi-a rămas... datoare de la Zadarnicele jocuri 
ale dragostei), Secunda 58, la Giuleşti : Jocul 
de-a vacanţa cu Beligan ; sper să am satis
facţiile pe care le aştept de m u l t . 0 seamă 
de alte t i t l u r i n u mă interesează. De ce ? 
Pină acum am avut destule dezamăgiri, aş
teptând premiere neonorate de teatre, încît... 

• 
— Aţi văzut Alcor şi Mona la Teatrul de 

Comedie ? 
— N u . 
— Cum se poate ? Sebastian e autorul 

dumneavoastră preferat ! 
— A m avut norocul de a nu găsi bilete 

Ia premieră. Ulter ior , mi -au alunecat ochii 
pe cîteva cronici şi n-am mai regretat că 
n-am reuşit să văd spectacolul. Ba chiar, 
după cum vedeţi, dimpotrivă. 

EUGENIA MATYAS 
tehnician chimist 

la laboratorul uzinal 

MAI MULTE 
DRAMATIZĂRI 

Şl 
RECITALURI 
DE 
POEZIE 

N-am t i m p pentru teatru în măsura pe 
care aş dori-o. No i , femede, avem foarte p u 
ţină vreme pentru alte activităţi decît cele 
legate de casă şi de producţie pentru că, o r i -
ce-ati spune dumneavoastră, oricît de ocupaţi 
ar f i soţii noştri, n u sînt, ca bărbaţi, chiar 
atit de legaţi de un orar fără cruţare : orele 
de masă ale copiilor, orele de somn ale co-
pidor, orele de masă şi de odihnă şi de pro
ducţie şi de... meci ale soţilor... N u mă pl ing 
decît atunci cînd mi-e ciudă că n-am reuşit 
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• Părerea p u b l i c u l u i 
să văd un spectacol de teatru pe care m i se 
pare că 1-a văzut toată ruin ea în afară de 
mine. 

I n condiţiile unui program atît de încărcat, 
mersul la teatru este o veritabilă sărbătoare, 
ca nunţile şi ca botezurile... Şi atunci vreau 
să mă des t ind , să văd un spectacol unde să 
rîd mult or i unde să plâng, fermecată de ceea 
ce văd pe scenă. Altminter i , mă resemnez să 
urmăresc, cel mai ades, teatrul care se difu
zează la televiziune şi la radio. Cred, de alt
fel, că nu există emisiune în care să nu 
existe o mică scenetă, chiar şi în emisiunile 
ştiinţifice. Dramatizarea arc darul de a ex
plica lucrurile mai pe înţelesul tuturor. De 
aceea ar trebui să se dea mai mare impor
tanţă dramatizărilor. Ceea ce se făcuse cîndva 
cu Baltagul de Mihai l Sadoveanu, s-ar putea 
face şi cu alte mari opere ale l iteraturii 
noastre. Sper, de pildă, să văd cît mai curind 
dramatizarea pe care o anunţa cineva după 
romanul Craii de Curtea Veche. Nu vreau ca 
să se facă dramatizări şcolăreşti, care să secă-
tuiască personajele cărţilor bune, şi să-i 
..ajute" pe copii să fie... leneşi, dîndu-le spec
tacolul în locul cărţii. Arta teatrului poate 
extrage cu mult folos ceea ce este mai arză
tor, mai puternic, în cărţi, şi, fără să se 
transforme teatrele în biMioteci vorbite, se 
pot da multe şi bune dramatizări. Teatrul 
..Nottara" a avut asemenea iniţiative care 
i-au reuşit. 

Mai doresc ceva de la oamenii teatrului : 
niulte şi frumoase recitaluri de poezie, pe 
diferite teme. Cu o piesă simplă de decor, cu 
citeva reflectoare, cu cîţiva actori, asemenea 
serbări ale poeziei ar f i foarte binevenite, nu 
numai pe scenele teatrelor, ci şi pe estrade, 
in parcuri.... la noi, în sala de festivităţi a 
întreprinderii. Sînt atit de rare aceste reci
taluri şi e atît de firav îndemnul profesorilor, 
încît copiii nu mai recită versuri... 

V-aş ruga : cît mai multă poezie ! Piesele 
cu bandiţi şi cu rele, lăsaţi-le ! După cite 
am eu pe cap, tracasări şi necazuri şi gr i j i , 
vreau să cred că teatrul e o poiană cu f lori , 
o rezervaţie cum e Poiana Narciselor şi vreau 
să-mi fie adeverită această nădejde... 

FUNCŢIA 
SOCIALA 

$1 
EFICIENŢA 
TEATRULUI 

MĂRIA TEX I E , , 
. „ A foist o mare mândrie pentru noi, ori 

CQVtOtKlQlStu ele cile ori aflam despre un succes înre
gistrat de trupele de teatTU româneşti peste 
hotare. Şi am avut des asemenea pri le juri 
de a ne mindr i . Dar. m i se pare mie, aceste 
succese aduc în discuţie şi un aspect mai 
puţin „festiv" : ele au fost înregistrate mai 
ales cu piese ale unor mari autori dramatici 
universali, şi aproape de loc cu piese româ
neşti. La Moscova, marele spectacol al tur
neului Naţionalului a fost Revizorul de 
t'rogol. la Veneţia Bădăranii de Goldoni, tot 
în Italia Regele Lear, la Paris Troilus şi 
( resida şi Rinocerii, pe alte scene au tr ium-
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Părerea p u b l i c u l u i • 
fat piese de Biielmer. E foarte adevărat că 
sînt si eu mândru că interpreţii noştri i i 
întrec pe cei străini chiar pe scenele lor . 
dar textele pe care le comunică p u b l i c u l u i 
t l i i i ţările respective n u vorbesc n imic despre 
poporul nostru, despre istoria l u i şi despre 
viata l u i de azi. Garagiale e u n mare autor, 
intră şi el în categoria celor mai sus numiţi, 
dar n i c i el n u e . .exportat" prea des de 
trupele noastre. în schimb, cînd ne v i n trupe 
străine în turneu , ne prezintă, de obicei, u n 
clasic a l dramaturg ie i naţionale şi — b u n . 
mai puţin bun — u n autor contemporan. 
Eu cred că, datorită ridicării generale a n i 
v e l u l u i t ea t ru lu i nostru, trebuie să t r i m i t e m 
mai des în străinătate t rupe teatrale, care, 
i n afara m a r i l o r lor spectacole d i n reperto
r i u l clasic şi contemporan universal , să pre
zinte şi piese româneşti, clasice şi contempo
rane, chiar şi piese cu subiect d i n istoria 
poporu lu i nostru. D i n t r e acestea. Croitorii cei 
mari din Valahia de A lexandru Popescu, în 
p r i m u l rînd, apoi , A v r a m Iancu de A l . 
Voit in şi piesele l u i P a u l Ang l i e i , piesa l u i 
Mihnea Gheorghiu despre Tudor Y l a d i m i -
rescu, sînt spectacole cu care eu cred că 
putem trece hotarele ţării cu m u l t cîştig 
pentru arta noastră dramatică şi pent ru cu
noaşterea p o p o r u l u i nostru. 

De alt fe l , sînt la fel de bucuros şi pentru 
ştirile bune pe care le a f lu . p o t r i v i t cărora, 
în general, dramaturgia contemporană româ
nească e solicitată pe scenele străine. I n 
acest sens. îmi e x p r i m speranţa că. apre-
ciindu-şi munca în s p i r i t u l constructiv a l re
centelor documente de par t id p r i v i n d ac t i v i 
tatea în domeniu l ideologiei şi c u l t u r i i , dra 
m a t u r g i i vor aborda cu m a i m u l t curaj şi 
mai multă convingere subiecte care să og l in 
dească ceea ce se petrece în societatea româ
nească actuală, constructoare a soc ial ismului . 
O m u l care. în producţie, realizează ceea ce. 
pe drept cuvînt. în străinătate este denumit 
. .miracolul românesc", este el însuşi u n ade
vărat „miracol". De aceea, cred că prezen
tarea pe scenă a istoriei apariţiei acestui 
. .miracol" , a m o d u l u i cum activează el pen
t r u propăşirea ţării, bazîndu-se pe marea l u i 
dragoste de ţară şi pe încrederea în con
ducerea P a r t i d u l u i Comunist Român, poate 
const itui o operă de artă, o operă de cu l 
tură, o operă patriotică. 

Ca economist, judec ind premisele p r i n 
efectul pe eare-1 generează, cred că eficaci
tatea teatrului t rebuie totuşi măsurată m a i 
puţin p r i n i n d i c a t o r i c i f r i c i şi m a i m u l t 
p r i n influenţa şi eficienţa pe p lan ideologic 
şi amtistiic. Desigur că între cele două alter
nat ive de apreciere trebuie să existe o 1» 
găbură, şi a m să vă dau u n exemplu . S-au 
construit în Buoureşiti cîteva cartiere n o i în 
care locuiesc sute de m i i de cetăţeni. Dar , 
în n i c i u n u l d i n aceste cartiere n u s-au 
construit şi săli de teatru sau, pînă l a edi 

ficarea acestora, săli do cinematograf, ame-
naijate şi pent ru prezentarea spectacolelor de 
teatru. Dacă în aceste săli, de l a orele 9 
la 20 s-aT prezente f i l m e şi de l a ora 20 
spectacole de teatru ale u n o r t r u p e bucu
reştene. ar f i grozav. Iată, însă, că la aşa 
ceva nu s-a gîndit n i m e n i , n i c i sub aspectul 
eficacităţii sociale, n i c i a l eficacităţii eco
nomice, n i c i a l celei artistice. 

Ca spectator sînt mulţumit de n ive lu l tea
t r u l u i nostru. N u sînt mulţumit câ, pînă 
deunăzi, a m fost atît de vitregiţi de prezenta 
piesei istorice clasice şi contemporane. Şi 
m a i am o nemulţumire : n u m i se pare su
ficient numărul premierelor pe care le pre
zintă fiecare teatru într-o stagiune. N u pen
t r u că n u aş m a i avea ce vedea, chiar d i n 
premierele s tag iun i i trecute, ci p e n t r u că îmi 
place sâ am de unde alege. 

• 
N u - i tocmai politicos să n u f i i a m a b i l cu 

inter locutor i i , dar n o i n u ne-am întîlnit pen 
tru o şuetă eu amabilităţi. V-o spun oe 
şleau : revista Teatrul este o revistă bună, 
uneori , i-aş zice „impecabilă 1 ' , dar cam rece. 
Trăim într-o l u m e oare se grăbeşte, în care 
comunicarea d i n t r e oameni are un r i t m m u l t 
m a i sacadat decît chiar acum tre i -patru-c inc i 
an i . Or, ind i ferent de calitatea conţinutului 
ei, o revistă lunară ne serveşte bucatele prea 
..reci"... Aş d o r i să vă citesc m a i puţin lă
cuiţi, m a i puţin . . impecabi l i " , dar m a i ODe-
i\>. t i v i . 

IOAX PALLIU 
şef serviciu contabilitate 

0 şcoală specială pentru spectatori, de 
teatru n u există. 0 altă şcoală, în afara tea
t r u l u i însuşi. De aceea, acum, cînd ne so l i 
citaţi op in i i l e în legătură cu activitatea tea
trală, vă rog să n u aveţi prejudecata că n o i , 
cei d i n sală, p u t e m rezolva problemele tea
t r u l u i sau că sîntem al t fe l decît ne-a format 
teatrul , stagiune după stagiune. 

Este inerent să existe în artă diferenţe de 
va lor i . Dar, fără a cere o uni formizare de 
n ive l , realizată, m a i ştiu eu, poate chiar pe 
oale... administrativă •(? ! ) , m i se pare că 
diferenţele de valoare între spectacolele di fe
r itelor teatre bucureştene. d i n trecuta sta
giune, ca şi mar i l e diferenţe de valoare i n t r e 
spectacolele aceluiaşi t e a t r u , au fost m u l t 
prea m a r i . A u existat , apoi , şi acele inadver
tenţe ideologice ale unor piese româneşti con
temporane, şi acea suită de comedioare ooci-
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• Părerea p u b l i c u l u i 
dentale de bulevard... In ceea ce mă. pr i 
veşte, n-axn fost de acord ou cîteva situaţii 
aşa-zis dramatice, pe care nu le găseam la 
locul lor. Dar, fără îngâmfare, îmi permit să 
susţin că eu. spedtator de rînd. cu pregă
tirea ideologică şi artistică pe care o a m , 
am tratat cum se cuvine aceste spectacole. 
Ceea ce m -a dezorientat nu a fost, spec
tacolul, c i cronica dramatică. Dacă pe scenă 
se mai poate greşi, eu cred că în cronica 
dratmatilcă trebuie să existe un coeficient de 
eroare ideologică cît mai redus. Dacă croni
carul trece repede pesite aspectele ideologice 
prost tratate de dramaturg ori de regizor, 
ori de actori, aspecte caire mic mi j au creat 
probleme pe care le-ama rezolvat cum mă 
pricep, şi tratează spectacolul numai d in punct 
de vedere al l imbaj ulmi artistic, încep să am 
adevărate „probleme". Atunci, fie că încep 
să mă suspectez de incompetentă, fie — mai 
curînd — că îl suspectez de incompetenţă 
pe critic. Şi. deşi logic n -ar f i să se petreacă 
aşa. uite că se întâmplă destul de des să-i 
aflăm pe critici, şi nu pe spectatori, făoîndu-şi 
.,mea culpa". Ferească sfântul, n-aş vrea — 
măcar din comoditate — să schimb fotoliul 
meu din sală cu al criticului. Sper că pro
fesioniştii cronicii dramatice, pr in cultura, se
riozitatea şi responsabilitatea lor. pot să ne 
dea un bun exemplu şi să nu-şi submineze 
încrederea pe oare voim să le-o acordăm. 

Citesc cronici dramatice pentru a con
frunta părerile criticilor între ele, dar şi 
cu părerea mea. Citesc şi revista Teatru! 
dar ea apare abia la o lună şi nu poate 
reflecta activitatea teatrală în complexi
tatea ei, ci numai în direcţiile principale. 
Nesar f i foarte de folos nouă. specta
torilor, o revistă cu o apariţie cel puţin 
săptămânală. In fond, nu cred că există mai 
mulţi iubitori ai sportului decât ai artelor 
spectacolului şi mi se pare îndreptăţită atunci 
pretenţia noastră de a citi chiar şi în fiecare 
zi ce se întâmplă în lumea teatrului, cine
matografiei, cântecului românesc. Invitaţia 
dumneavoastră — a unei Cronici a publicu
lui — de a ne pronunţa în legătură cu tea
tru l chiar în paginile revistei de specialitate 
a celor ce profesează această artă. este o 
bună iniţiativă, pentru Care vă adresez mul
ţumiri nu numai dintr-o explicabilă com
plezenţă. Consider că noi, spectatorii, tre
buie să avem un cuvânt mult mai greu de 
spus, f i ind vorba doar de formarea şi de 
dezvoltarea bagajului de cunoştinţe şi senti
mente al fiecăruia dintre noi. 

CRISTIXA DEREVEXCU 
contabilă 

DE CE 
SE PRICEPE 
TOATĂ 
LUMEA 
LA TEATRU? 

Alai în glumă, mai în serios, se spune 
adesea. : ..La teatru, la fotbal şi la muzică 
uşoară se pricepe toată lumea". 

Xu ştiu pe cine poate să ir i te o asemenea 
afirmaţie, mie, însă, îmi face plăcere. în
seamnă că teatrul a intrat în conştiinţa pu
blicului ca unul din factorii cei mai impor
tanţi şi, p r in urmare, cei mai comentaţi ai 
vieţii sale. 

De ce ..se pricepe toată lumea la teatru'" ? 
Simplu : teatrul este o artă accesibilă, d i 
rectă, emoţionantă. Oamenii îşi pot satisface 
pasiunea pentru arta dramatică, urmărind 
spectacolele de pe scenele profesioniste, dacă 
nu în sală — la televizor, sau pot f i lesne 
audiate spectacolele teatrului radiofonic. Ades. 
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• Părerea p u b l i c u l u i 
în interpretarea formaţiilor de diletanţi, m u l t e 
piese cunosc montări agreabile. Şi, cum ama
t o r i de teatru sînt atîţia... 

Ca an imator a l formaţiei de teatru a în
t r e p r i n d e r i , cred că cel m a i b u n răspuns 
pe care v i l̂ aş putea d a l a invitaţia ce mi-aţi 
adresat-o. ar f i să vă vorbesc despre f e l u l 
în care văd eu relaţiile t e a t r u l u i profesionist 
cu cel a l amator i l or . 

în p r i m u l rînd, vreau să vă spun că, după 
părerea mea, este menţinută la no i existenţa 
falsă a une i aşa-numite d r a m a t u r g i i pentru 
amatori. Poate că aţi c i t i t şi dumneavoastră 
ceva lucrări editate de Casa Centrală a Crea
ţiei Populare.. . 

— Despre unele am şi scris... 
— Eu n-am c i t i t ce-aţi scris dumnea

voastră, d a r dac-aţi scris de bine, ar însemna 
că n u avem aceeaşi părere. N u resping tex 
tele în bloc, au apărut şi texte bune (e 
drept, foarte r a r ) , una d i n colecţiile Casei, 
cea pentru teatru l scalar, a făcut chiar operă 
de p ion ierat . Dar eu cred că, în p r i n c i p i u , 
fe lu l în care priveşte această instituţie p r o 
blema dramaturg ie i este fals. N u există două 
d r a m a t u r g i i : una, superioară d i n punc t de 
vedere ca l i tat iv , dedicată scenei profesioniste ; 
cealaltă, rudimentară, „pentru a m a t o r i " . 0 
asemenea concepţie poate altera gustu l pen
t r u teatru al a m a t o r u l u i ce se doreşte inter 
pret de t e a t r u . Şi ..strică" şi m i n a drama
turg i l o r , ale căroT compoziţii m a i slabe iau 
d r u m u l t i p a r u l u i pe această cale dosnică. 
Absurdu l acestei situaţii este demascat, de 
al t fe l , b ienal , cu p r i l e j u l Concursului şi festi
v a l u l u i „Ion Luca Caragiale" : n i c i una d in 
formaţiile f inal iste ale u l t i m e l o r concursuri 
nu s^a prezentat cu texte d i n colecţia Casei 
Centrale a Creaţiei, ci cu texte. . . „profesio
niste". Ev ident , n-am n i m i c împotriva adap
tărilor rezonabile, a pieselor într-un act, dar 
să scr i i premeditat la u n n i v e l in fer ior , m i 
se pare de-a d r e p t u l o ruşine. 

E u consider mişcarea de amator i , susţine
rea intenţiei generoase a diletanţilor de a 
face teatru , ca reazemul cel m a i i m p o r t a n t 
al t ea t ru lu i în acţiunea sa de cuprindere a 
maselor de spectatori . Dacă teatrele ar sus
ţine cu m a i multă înţelegere act ivitatea aces
tor colective de oameni pasionaţi, cred că, 
pe de o parte, profesioniştii ar avea pos ib i 
litatea de a cunoaşte m a i bine p u l s u l masei 
de spectatori , ar şti, fără cursur i speciale 
?i şcoli de perfecţionare, ce fel de teatru tre
buie să ofere maselor din punct de vedere 
politic. Pe de altă parte , f l u x u l spectatori
lor spre teatre s-ar îmbunătăţi, s-ar aşeza 
pe baze cu adevărat temeinic legate de co
lectivele profesioniste, ar putea f i atenuat 
efectul, de-a d r e p t u l nociv, a l acelor aşa-
numiţi „organizatori de spectacole". Ca u n u l 
care a m plătit şi d i n buzunar pentru oale 
sparte de e i , consider că sînt suf ic ient de... 

calificat pentru a solicita reorganizarea ac
tivităţii de „organizare" a spectacolelor. 

— Ca animator de teatru, părerile dumnea
voastră sint foarte interesante. Înseamnă că 
sinteţi un spectator foarte conştiincios şi 
foarte... profesional. Şi ca activist cultural, 
şi ca spectator, ce deziderate aşteptaţi să vă 
satisfacă viitoarea stagiune ? 

— I n p r i m u l rînd, să reproducă m a i puţin 
d in erori le s tag iuni i trecute. Să programeze, 
în sfîrşit, o stagiune a teatrelor i n turneu 
Ia Bucureşti, t rans fo rmind în „Stagiune" — 
„Decada" d i n primăvară. Să-mi ofere, măcar 
către sfîrşitul e i , o m u l t dorită premieră cu 
o piesă de mare actualitate şi de maire f r u 
museţe. Şi u n textt — şi m a i bun — pentru 
formaţia noastră de teatru , atît de dornică 
să-şi reia act ivitatea. 

CORNEL STĂNESCU 
şef birou contabilitate 

Momente 
de 
înălţare 

Cariera mea de spectatoare de teatru n u 
este bogată în an i , ci în spectacole. C i n d v a r 

îmi propuneam să văd „toate spectacolele'". 
Dar se termina stagiunea şi eu n u văzusem 
decît jumătate d i n premierele ei. F i lme 
vedeam totuşi mai mul te , pentru că, orice aţi 
spune, e m a i lesne de mers la cinema. A c u m 
sint bucuroasă că pot vedea măcar spec
tacolele de vîrf ale s tag iuni i . A m văzut, 
p r i n t r e altele. Săptămîna p a t i m i l o r şi m-a 
cuprins aceeaşi emoţie pe care am avut-O' 
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cîndva, cînd, cu ochii podidiţi de lacr imi , 
îl aclamam pe Calboreanu — Ştefan a l Mol 
dovei, rostind : ..Moldova n u - i a mea, şi 
nici a voastră, ea e a urmaşilor noştri, şi a 
urmaşilor urmaşilor noştri". 

Vreau să trăiesc mereu în sala de teatru 
asemenea momente de înălţare şi susţin că 
dragostea de ţară, de patria în care trăim, 
de realizările poporului nostru, faţă de oa
menii vrednici care ne conduc, poate să cu
noască în teatru reprezentări strălucite. N u 
judec simplist, sînt absolut convinsă că nu 
numai piesa istorică cultivă sentimentul pa
triot ic , sau numai piesa poliţistă, în care 
răuvoitori ai patriei noastre sînt demascaţi 
în cele d in urmă şi pedepsiţi. E u cred că 
patriot ismul teatrului trebuie să reprezinte 
aşa, o mîndrie pentru înălţimea la care a 
ajuns omul contemporan, constructor al so
cial ismului , înălţime la baza căreia se află 
o luptă de secole pentru afirmarea poporu
l u i nostru. N u trebuie neapărat să fie tratat 
într-o piesă u n subiect inspirat de construi
rea u n u i supergigant energetic sau a unei 
uzine formidabile . Sentimentul patriotic poate 
f i cult ivat de dramaturgi tratînd, de pddă, 
tema famil ie i . Famil ia , aflată la baza orică
rei societăţi, poate oferi destule subiecte care 
să permită tratarea problemei patr iot ismului . 
Dragostea de ţară este, de fapt. dragostea 
pentru u n cămin mare, în care totul se pe
trece ca într-o familie , pentru fericirea căreia 
trebuie să munceşti, să faci sacrificii... După 
părerea mea, piesele l u i Paul Everac ating 
cu m u l t curaj şi cu o observaţie foarte as
cuţită asemenea probleme şi le tratează cu 
multa luciditate. N u sînt de acord întot
deauna cu rezolvările pieselor l u i , ou faptul 
că personajele prea sînt colţuroase, dar îl 
aplaud fără rezerve pentru temele pe care 
le tratează. Apreciez, de asemenea, la el, 
faptul că oglindeşte felul nou, în care se 
desfăşoară conflictele în vremea noastră. I n 
p r i m u l rînd, au alte cauze decît cele care 
se petreceau acum cinci ani sau acum cinci
zeci de ani . Prea multă teorie n i c i nu pot 
face, n i c i niu e cazul. Să poftească tovarăşii 
dramaturgi să ne cunoască. Vor culege n u 
numai sugestii, ci şi subiecte concrete. 

A i c i , mi-aş permite să notez cîteva gîn-
d u r i ale mele în legătură cu influenţa ne
gativă pe care o poate avea teatrul . 

Spectatorii s-au obişnuit cu trucajele care 
se folosesc în cinematografie. E i ştiu că sce
nele cele mai dc necrezut se pot truca. De 
aceea, crezi şi n u crezi ceea ce vezi pe ecran. 

I n teatru e altceva. Crezi ma i mul t . 11 
vezi tot t i m p u l pe actor, om ca şi tine, cum 
se mişcă, cum vorl>e.şte, cum trăieşte. Atunci 
e clar că responsabilitatea actorului şi regi
zorului şi scr i i torului este mai mare. De aceea 
cred că s-a procedat foarte bine cînd s-a 

renunţat la acele piese care n u reflectau 
modul nostru de a p r i v i lumea. Şi este şi 
m o t i v u l pentru care vreau să-i rog pe oa
menii de teatru să cultive pe scenă senti
mentele frumoase ale omului . 

• 

De ce oare este atît de lipsită de legătură 
activitatea teatrului televiziunii şi cea a tea
t r u l u i radiofonic ? Ţin de acelaşi for, şi 
totuşi repertoriile lor n u sînt coordonate. 
Cred că repertoriile lor ar trebui coordonate, 
in aşa fel încît să desfăşoare în comun o 
activitate rodnică, să se completeze reciproc, 
să-şi coordoneze programele ciclurilor dc 
emisiuni, să le reia, să le îmbogăţească. 

• 

Revista dumneavoastră n u e o revistă de 
modă. Nic i o revistă de „etichetă". Dar n u 
cred că vă este indiferent cum vine lumea 
la spectacolul de teatru şi cum se comportă. 
De ce tolerează unele teatre prezenţa pub l i 
cului în ţinută necorespunzătoare ? N u tre
buie să apelăm la statistici şi diagrame pen
t r u a cunoaşte că n ive lu l nostru de tra i a 
crescut, că ne putem permite, ba chiar tre
buie să pretindem oamenilor să n u umble 
îmbrăcaţi oricum. Şi eu cred că la teatru 
oamenii trebuie să vină îmbrăcaţi frumos. 
Dacă sînt restaurante, de pildă, unde con
sumatorilor nu le este permis accesul intr-o 
ţinută necorespunzătoare, cu atît mai mul t la 
teatru trebuie să l i se impună să respecte 
şi să se respecte. 

ADRIANA GHEORGHE 
planificatoare la serviciul 

producţie 
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SCRIEŢI 
DESPRE NOI 

Dragostea şi admiraţia mea pentru teatru 
nu se pot explica şi nu- i important să explic 
eu ceea ce simt m i i de iubitori ai scenei. 
Criticile severe aduse unor aspecte ale vieţii 
noastre teatrale m-au afectat şi pe mine. 
Mi-a fost necaz că urnii slujitori ai teatrului 
nostru, oameni pe care-i admir pentru inte
ligenţă, talent şi curaj, n-au avut tăria de 
a se debarasa de o seamă de balasturi, de 
care e imposibil să nu f i fost, cît de cît, 
conştienţi. 

Nu voi f i , cred, departe de adevăr, dacă 
voi afirma că. ades, noi, spectatorii, am fost 
înşelaţi tocmai în ceea ce are mai mîndru 
sentimentul nostru de dragoste faţă de teatru: 
încrederea în valoarea lu i educativă. Nu di 
dactică, vă rog să mă înţelegeţi bine, ci 
educativă. Nu spun o noutate, dar exprim 
o credinţă a mea. Teatrul are o mare răs
pundere, prin modelele pe care le oferă, în 
formarea oamenilor, în edificarea conştiinţei 
socialiste, pentru cultivarea patriotismului, a 
umanismului socialist. Participînd la spec

tacol, alături de eroi, ajungi să-i cunoşti şi 
să-i îndrăgeşti, să-i apreciezi. Gindeşti, de
liberezi, înveţi ceva. 

Teatru] este o şcoală. 
E i bine. dacă e vorba să înveţi, te gin

deşti : „Cum sint profesorii la această şcoală 
a teatrului ?" 

ResponsabUitatea evidentă a dramaturgilor 
nu m i se pare că trebuie exagerată în ra
port cu cea a tuturor celorlalţi oameni de 
teatru, inclusiv — sau mai ales — a d i r i 
guitorilor activităţii teatrale. Pentru a putea 
face operă de educaţie prin teatru, trebuie 
să ai darul dc a îmbina calităţile creatoru
lu i de frumos cu ale ideologului clarvăzător. 
Să „abordezi o temă", nu- i greu. Greul în
cepe din momentul în care pui personajele 
in relaţie. Nu sînt absurdă să Ie solicit dra
maturgilor să scrie piese despre tipografia 
noastră, despre secţia noastră, în special, sau 
despre... mine. Vreau să găsesc în teatru, 
nu oglinda, ci prisma care să descompună, 
să analizeze probleme complexe ale traiului 
nostru de acum. 

Vreau să revin asupra unei idei enunţate 
mai sus. Tot în legătură cu caracterul edu
cativ al teatrului. E surprinzător. în raport 
cu ceea ce se întreprinde pe alte planuri, 
ce puţin face teatrul pentru copii şi pentru 
tineri ! 

Da, s-au făcut progrese. Dar cînd e să 
numeri „progresele", trebuie să faci ca Ghiţă 
Pristanda. . . .Nu-i chiar aşa ? Uitaţi-vă la re
pertoriul Festivalului d in acest an de la 
Piatra Neamţ. Dacă nu era şi un simpozion... 
Afişele teatrelor anunţă destul dc puţine pre
miere pentru copii. La operă, de trei sta
giuni tot de Motanul încălţat auzim. Copiii 
tînjesc să regăsească pe scenă eroii lor, fie 
eroii basmelor lor, fie personaje de vîrsta 
lor. Oricît de bun e „Ţăndărică", de cîtăva 
vreme are mai multă trecere la adulţi decât 
Ia copii. Iar pentru şcolarii mai mari , — 
fără o măruntă excepţie, două — ar f i 
pustiu. Am fost fericită cînd am văzut afişe 
ale Teatrului din Botoşani, venit mai de 
mult în turneu cu înşir-te mărgărite, singura 
feerie mai nouă văzută de fetiţa mea şi, 
dacă n-ar f i avut prilejul să-1 cunoască pe 
maestrul Victor Eft imiu. aflat în sală, cred 
că n-ar f i rămas cu nici o impresie deose
bită de la acel spectacol... Problemele tea
trului ei sînt. pe alt plan, simUare cu cele 
ale teatrului meu. Ea este v i i torul spectator 
de teatru şi. din păcate, pentru ea, Alecsandri 
e cunoscut din prelucrări. Haşdeu e doar un 
istoric. Davila... (cu doi 11, doctorul) nişte 
picături, iar ScbiUer, Hugo, Goldoni, chiar 
şi Shakespeare... nu prea sînt. 

DELIA CÎMPEAAU 
desenatoare la pregătirea formei 
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Tinerii 
si 
9 

problemele 
lor 

Elev în clasa a Xil-a la liceul seral, Va
sile Stanciu este, la cei 23 de ani a i săi, 
unul d in cairtemagiştii cu cea inai bună ca
lificare d in întreprindere. Colegii îl alintă 
şi-d tachinează pentru măiestria sa, ca şa pen
tru colaborairea la emisiunea de radio Dentru 
tineret „Cenaclul artelor". 

— Care din spectacolele stagiunii trecute 
v-a rămas la inimă ? 

— Niciumui. Cîteva mi-au plăcut într-o 
oareoaire măsură şi apreciez foarte uruit i n i 
ţiativa pe care o întreprinde revista Teatrul, 
dînd posibilitate unor voci d in public să 
se exprime şi în paginile sale asupra acestei 
probleme Era şi t impul . . . 

— Vi se pare că revista noastră nu a re
prezentat, în luările ei de atitudine, poziţia 
spectatorilor ? 

— N u . Ci că e t impul ca, nemijlocit, pu
blicul să aibă mai des posibilitatea de a se 
exprima chiar şi în privinţa unor probleme 
de specialitate, caire-1 privesc direct. De 
pildă, eu vreau Să afirma o nemulţumire care 
nu-i numai a mea. E vorba dc modul în 
care t iner i i sînt reprezentaţi în piese. Am 
văzut Moartea ultimului golan de Virg i l 
Stoencscu, iun spectacol bun şi binevenit în 
repertoriul primei noastre scene. Dar nu în
ţeleg cum se face că în mai toate piesele 
româneşti, t iner i i sînt trataţi ca nişte „ne
isprăviţi simpatici", care devin, în trei acte, 
oameni întregi. U n i i sînt priviţi chiar ca 
nişte ţipi destul de greu de integrat în so
cietate. Dacă m-ar întreba vreun dramaturg 
sau toţi dramaturgii, despre aceasta le-aş 
sugera să scrie : despre noi , t ineri i , noi, 
aceşti t ineri mereu criticaţi. Şi la noi. în 
întreprindere, şi la noi în secţie, sint destule 
probleme ale integrării tinerilor în colectiv, 
în producţie. Şi eu am asemenea probleme 
Vreau să le rezolv însă fără a f i nevoie 
să cercetez staidii sociologice. In acest sens, 
cred că teatrul ne-ar putea oferi soluţii, 
măcar sugestii. De mul t t imp, pe nioiuna 
din scenele Bucure.ştiului nu sun mai găsit 
un spectacol în oare să fio un personaj l u 
minos, despre care să spui : aş vrea să fiu 
ca el, să simt ceea ce simte el. să iau hotă
râri aidoma eu ale lu i . Am văzut vizavi, la 

Teatrul Mic, Ape şi oglinzi. A m crezut că 
spectacolul îmi va evoca momentele de înăl
ţare ale poporului nostru, ale tineretului 
nostru, dîrz înfruntînd urgia apelor. Înţeleg 
şi eu o metaforă, dar n u pricep cum acea 
situaţie grea, excepţională, care me-a unit 
pe moi toţi, îl poate inspira pe un autor să 
deolanişeze o adevărată furie a personajelor, 
a tuturor, cu excepţia tînărului comunist, 
dar oare este aici un om, în fond, prea p l i n 
de propria sa slăbiciune. 

Vreau să vă mai spun ceva despre tineri 
şi teatru. Mie nu m i se pare că sînt superfi
cial dacă merg şi la revistă. îmi place re
vista, îmi place să rid, să ascult muzică 
uşoară. Nu-mi place să rid degeaba, sau să 
plec de la un spectacol de revistă dînd d in 
umeri. Partea satirică a spectacolului oir tre
bui să aibă un fundament critic mult mai 
la concret şi fără teamă şi ruşine să critice, 
pentru ca spectatorul care se va recunoaşte 
în vreunul d in t ipuri le satirizate, neapărat 
să-şi corecteze atitudinea. Spectacolele noas
tre de revistă au ajuns însă mai mult o de
filare de cântăreţi de muzică uşoară, care 
fac multă reclamă şi atît. Ştiţi, mă gindesc 
că aceste spectacole ar trebui... ca 6ă spun 
aşa, „idealizate", în sensul că le doresc a f i 
pline de idei... 

Aş vrea să fac o precizare. Când se vorbeşte 
de rolul educativ al teatrului, sînt u n i i care 
uită că teatrul nu e pr imul , nici u l t imul , şi 
nici principalul educator al unui tânăr. Par
ticiparea la un spectacol de teatru presu
pune, după părerea mea. o anumită pregă
tire şi din partea speeUatorului. Ea un teatru, 
spectatorul nu trebuie să se ducă cu desaga 
goală... 

VASILE STANCIU 
cartonagist 

„Părerea uublindui'' din acest număr a jost 
consemnată dc D. Xeţreanu. www.cimec.ro



PSEUDOANTINOMII 

Grav sau vesel? 
De cînd e lumea, oamenilor le-a plâcut 

să rîdă, sâ se distreze, sâ caute acele as
pecte ale vieţii sau artei de naturâ sâ-i înse
nineze chiar atunci cînd greutăţile vieţii, 
problemele existenţei, obstacolele ridicate 
în calea lor erau dintre cele mai mari. 
„Omenirea s-a despărţit întotdeauna de 
trecutul ei rîzînd" — spunea Marx surprin-
zînd cît de complexâ este dialectica vieţii 
şi — adâugâm noi — şi a artei. Comicul s-a 
împletit întotdeauna cu dramaticul sau tra
gicul, gravitatea n-a exclus veselia şi serio
zitatea, n-a anulat nevoia de destindere, 
astfel încît valenţele esenţei umane sâ fie» 
satisfăcute în toatâ bogâţia lor. 

Epoca noastră, cea a unei încordate şi 
nemaiînfîlnite activităţi constructive, a cuce
ririlor ştiinţei şi tehnicii moderne, a produs, 
fârâ îndoialâ, o mutaţie substanţială în per
sonalitatea membrilor societâţii noastre, al 
câror mod de trai şi nivel de culturâ puneau 
în faţa artei noi cerinţe. Este firesc în acest 
context ca multitudinea solicitărilor, varie
tatea problemelor ce se pun în faţa omului 
modern, nevoia de a gîndi la un nivel supe
rior asupra întregii sale existenţe, sâ fi ge
nerat totodată şi dorinţa de a compensa 
cheltuirea energiei nervoase cu activitâţi 
care sâ îngâduie refacerea ei. 

Necesitatea s-a vrut completata cu liber
tatea, reacţiile conştiente cu cele spontane, 
logica avea nevoie mai ales în artă de 
afect şi senzorial, activitatea îndreptată 
spre realizarea unui scop trebuia unită cu 
aparenţa gratuităţii. Din asemenea cerinţe 
psihologice naturale s-a nâscut popularita
tea genurilor numite de divertisment, şi nu 
puţine sînt operele de calitate care au ve
nit în peisajul culturii noastre noi sâ răs
pundă acestor nevoi. 

S-a întîmplat însă din păcate, uneori, ca 
psihologicul sâ covîrşeascâ ideologicul, ca 
tendinţa către „deconectare" sâ fie de fapt o 
„conectare" cu altceva, ca divertismentul sâ 
fie confundat cu inutilitatea, participarea in
tensă cu epidermicul, aventura cu uşurinţa 
iresponsabilă, iar curajul cu violenţa sau 
duritatea. Tn contextul repertoriului teatral 
au apărut piesuţele care nu pun probleme, 
comedioarele în care superficialitatea era 
proclamată drept ideal de viaţă, iar distrac
ţia era sterilizată de implicaţii educative. 

Pe un sol psihologic astfel viciat şi uni-
lateralizat n-a fost greu sâ pâtrundâ — chiar 
dacâ nu voit — viziuni despre lume care 
sînt străine societâţii noastre şi sâ trezească 
admiraţie, reacţii în fond primitive şi îna

poiate. Pretextul „divertismentului" a oferit 
o poartă producţiilor artistice minore, me
diocre, meşteşugul a luat uneori locul mă
iestriei, iar „succesul de casă" a devenit 
pentru unii criteriul suprem al însăşi valorii 
artistice. Libertatea gusturilor a fost uneori 
înţeleasă ca indiferenţă axiologică, fluxul 
modei ca ceva inevitabil în faţa căruia nu 
poţi decît sâ te pleci, fermitatea şi principia
litatea fiind confundate cu rigiditatea şi dog
matismul unei perioade de tristă amintire. 

Să ne lămurim : nu este vorba ds un fe
nomen de masă sau de tendinţe ce trebuie 
să ne îngrijoreze pentru câ profilul spiritual 
al membrilor societăţii noastre socialiste s-a 
modelat în practica muncii şi revoluţiei, în 
contact cu valorile progresiste ale trecutu
lui şi prezentului naţional sau universal, dar 
unii au ajuns să se situeze în coada gustului 
public şi sâ considere că procesul formării 
conştiinţei socialiste are loc în mod auto
mat. Lucrul nu a rămas fără urmări asupra 
unei părţi a publicului, pentru câ un reper
toriu lipsit uneori de şira spinării nu poate 
cuJtiva idealuri şi gusturi înaintate. 

Nu învinovăţim genurile artistice, ci pie
sele proaste care s-au strecurat în umbra 
lor, nu avem preferinţe pentru anumite cate
gorii estetice, ci ne ridicăm împotriva trans
formării lor în justificări pentru producţiile 
nesemnificative, nu proscriem veselia în fa
voarea încruntării, ci doar- vrem sâ avem de 
ce rîde sau zîmbi cu adevărat. 

Veselia implică evident comicul, dar prea 
adesea acesta a fost redus la una singură 
din modalităţile sale — cea derivînd din si
tuaţie — şi de prea multe ori nu numai re
pertoriul dar şi regia au căutat „efectele" 
ieftine şi superficiale, îngroşarea nefirească 
a filonului comic oprindu-se la manifestările 
sale superficiale şi nesemnificative. Satira 
socială a fost prea puţin cultivată în ultima 
vreme, pornindu-se de la părerea greşită a 
unora că în+rucît ea „pune probleme", nu 
poate să distreze, să destindă. Conceptul de 
distracţie este însă complex, şi gama mani
festărilor sale extrem de bogată, pornind 
de la amuzamentul cel mai obişnuit şi mer-
gînd pînă la crearea unei atitudini în care 
veselia se îmbină cu discernămîntul critic, 
ba chiar şi cu indignarea în fata manifestă
rilor înapoiate. O politică teatrală care 
porneşte de la principiile ideologiei noas
tre şi urmăreşte cu deosebire funcţia insfruc-
tiv-educativă a manifestărilor artistice, tre
buie să le urmărească cu precădere pe cele 
din urmă. 

I o n P a s c a d i 
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TEATRUL Ţ Ă R I L O R SOCIALISTE 

TENDINŢE Şl PROFILURI ÎN DRAMATURGIA 

DIN R.P.UNGARÂ 

Faţă de c inematograf ie şi faţă de act iv i tatea editorială, t e a t r u l rămîne r e l a t i v în 
urmă, în strădania p e n t r u o m a i bună cunoaştere şi p e n t r u o m a i edif icatoare apreciere 
reciprocă a c u l t u r i l o r ţărilor socialiste frăţeşti. Despre d r a m a t u r g i a d i n U n g a r i a , bună
oară, p u b l i c u l n o s t r u are o imag ine destul de vagă. I n adevăr, succesul doar „de stimă" 
de care ŝ a b u c u r a t , a c u m m a i m u l t de u n deceniu, la Giuleşti, o piesă dezbătînd 
naţionalizarea mi j l oace l o r de producţie, scrisă de o autoare, care n-a a juns , după această 
lucrare , să-şi c on f i rme d a r u r i l e art ist ice în l i t e r a t u r a R .P .U. Ca şi comedi i le agreabile 
ale l u i Gyârfâs M i k l o s , m a i f e r i c i t înzestrate cu h a r u l succesului la pub l i c , n u repre
zintă tendinţele caracteristice ale d r a m a t u r g i e i maghiare . Pe l i n i a majoră de dezvoltare 
teatrală d i n ţara vecină se situează Învăţătoarea, dramă realistă cu puternice accente 
soc ia l -mi l i tante , a l u i B r o d y Sândor — care a p r i l e j u i t I l ene i Predescu, La începutul 
carierei sale, o creaţie de zi le m a r i , în r o l u l t i t u l a r , iar l u i I o n Pavlesou, i n p r o v i n c i e , 
o i n t e r p r e t a r e de p r o f u n z i m i cehoviene i n r o l u l u n u i învăţător ratat . N u m a i că B r o d y 
Sândor a fost contemporan cu Caragiale... M a i p u t e m cita Cavalerul fără g r a i , comedia 
poetică a l u i H e i t a y Jeno (răsplătită cu m a r i e logi i în centrele europene unde a fost 
reprezentată — d i n Moscova pînă în L o n d r a ) , care a cunoscut, în traducerea inspirată 
a l u i A l e x a n d r u Aiulriţoiu, u n deosebit succes, şi la n o i , pe cîteva scene de prov inc ie . 

Care sînt pr inc ipa le le tendinţe şi curente ale d r a m a t u r g i e i U n g a r i e i socialiste de 
astăzi ?' N u mă încumet aici decît la o fugară trecere i n revistă ; n u înainte însă, de 
a mă o p r i asupra cîtorva lucrări premergătoare transformărilor revoluţionare, i n t r a t e de 
m u l t în p a t r i m o n i u l t e z a u r u l u i un iversa l . Fiindcă ar f i şi eronată şi lipsită de eficienţă 
revelatoare o separare rigidă a creaţiei d i n a n i i socialişti de ceea ce au dat şi au lăsat 
moştenire epocile premergătoare. S int de accentuat în p r i m u l rînd, în acest context , v i r 
tuţile de g ind i re şi virtuţile teatrale ale Tragedie i o m u l u i de Madâch I m r e . Datorită ma
gistra le i tălmăciri a l u i Oc tav ian Goga, lucrarea aparţine, într-un fel , şi zestrei poetice 
româneşti. Este, pe lîngă aceasta o alcătuire dramatică monumentală care cere imper ios 
întruparea scenică. A dovedi t -o între altele recentul Fes t iva l al d r a m a t u r g i e i maghiare d i n 
Uniunea Sovietică, unde Tragedia o m u l u i a fost înfăţişată într-un spectacol de mare 
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răsunet la t e a t r u l „Vanemuine" d i n T a r t u (R.S.S. Estonă) , în v i z iunea îndrăzneaţă a 
regizoarei E p p K a j d u . U n a l t clasic, Peto f i Sândor, cu tragedia sa romantică T i g r u l 
şi h i ena , a cărui largă preţuire a depăşit de m u l t hotarele Budapeste i (după ce v a l o r i l e 
ei nebănuite, v i t r e g i t e în p a t r i a sa, t i m p de m a i b ine de u n secol, a u fost redescoperite), 
a p r i l e j u i t de asemenea u n e v e n i m e n t grăitor a l F e s t i v a l u l u i , ca şi, de a l t f e l , a l întregii 
s tag iun i 1970—71 în U.R.S.S. 

I n p r a g u l seco lului n o s t r u , n u m e l e l u i B r o d y Sândor a fost reţinut p e n t r u p u t e r 
nicele accente sociale ale s c r i su lu i său ; ele se regăsesc n u n u m a i în învăţătoarea, cu 
noscută, după c u m a m văzut, p u b l i c u l u i n o s t r u , d a r şi în alte scr ier i c u m este, bună
oară, fresca socială de t i p g o r k i a n Doica . Aceasta se înscrie p r i n c o m b a t i v i t a t e şi p r i n 
caracterul ei adînc p o p u l a r pe făgaşul m a r i i d r a m a t u r g i i realiste dezvoltată în U n g a r i a 
la începutul seco lu lui . T r e b u i e apo i să reţinem, d i n altă perspectivă, tulburătoarea şi c om
plexa personal i tate a l u i K a r i n t h y Fr igyes (preţuit la n o i m a i m u l t ca p r o z a t o r ) , ale 
cărui lucrări d r a m a t i c e , ce-i d r e p t , puţine la număr, ar putea stîrni astăzi u n interes 
m a i mare decît pe v r e m e a p r i m e i l o r apariţii — 1916. Ne gîndim la comedia S c a u n u l 
magic şi, m a i ales, la d r a m a M i i n e dimineaţă a căror tematică priveşte implicaţiile sociale 
şi mora le ale dezvoltării ştiinţei şi răspunderile o m u l u i de ştiinţă faţă de soarta l u m i i . 
P r i n m e s a j u l l or ele se aşează, în m o d acut , la ord inea z i l e i noastre. 

Deşi n u pe poziţiile înaintate ale u n o r B r o d y sau K a r i n t h y , Molnâr Ferenc, d r a 
m a t u r g u l m a g h i a r cel m a i cunoscut şi cel m a i des j u c a t în l u m e a întreagă, datorită 
succesului de b u l e v a r d pe care l - a u cunoscut, între cele două războaie, scr ier i le sale, 
merită totuşi, şi e l , păstrînd l u c i d i t a t e în anabza lucrărilor sale, a f i r e c i t i t . Căci d r a m a 
t u r g i a l u i Molnâr n u se cade privită u n i l a t e r a l , ca u n t e a t r u exc lus iv de deconectare. 
Observator i r o n i c a l societăţii, Molnâr îşi bate joc cu predilecţie, p r e c u m v e c h i i b u f o n i 
de curte , de cei ce-1 a p l a u d a u şi, cunoscîndu-i în i n t i m i t a t e , izbuteşte să surprindă resor
t u r i l e ta in ice ale gîndirii şi comportări i l o r . T e m a de bază a lucrărilor sale reprezentat ive 
este m i n c i u n a văzută ca o condiţie vitală a claselor stăpînitoare d i n t recut . T e a t r u l însuşi, 
m e d i u b ine cunoscut şi îndrăgit de autor , dev ine n u o dată în v i z i u n e a l u i , o metaforă 
despre m i n c i u n a devenită a doua natură a burghez ie i . D r a m a t u r g de înaltă t ehn i c i ta te 
profesională, el închipuie, cu i r o n i e caustică, conf l ic te şi personaje de comedie , lesne 
pre tab i l e şi v e r v e i t e a t r u l u i românesc. Mă gîndesc la O l y m p i a , o nespus de spirituală 
praştie la adresa mentalităţii ar istocrat ice , anacronică p e n t r u ch iar v remea cînd se petrece 
acţiunea piesei — „la belle epoque" ; mă m a i gîndesc la t r i p t i c u l T e a t r u l , d i n actele 
căruia, a l căror m e d i u tematic este, c u m arătam, însăşi scena şi culisele, se despr inde 
aceeaşi tendinţă, de denunţare — m a i glumeaţă, m a i usturătoare, m a i directă sau m a i 
parabobcă, — a m i n c i u n i i în relaţiile sociale (cu deosebire actele Mareşalul şi Joc 
ia castel). 

D r a m a t u r g i a a n i l o r revoluţiei şi a construcţiei socialiste este firesc reprezentată în 
p r i m u l rînd de acei a u t o r i m a i în virstă, a căror creaţie de pres t i g iu a pregătit şi a mers 
în întâmpinarea transformărilor sociale hotărîtoare, începute a c u m u n sfert de secol : 
Nemeth Laszlo , I l l y e s G y u l a , Darvas Jozsef. Lucrările l o r sînt i m p r e g n a t e în mare măsură 
de p r o p r i a l o r experienţă de viaţă — ceea ce explică de ce scr ier i le l o r de astăzi fac 
adeseori t r i m i t e r i la t r e c u t u l i m e d i a t , i a r cele elaborate cu t re izec i -patruzec i de a n i în 
urmă, au dobîndit va loarea u n o r d r a m e istor ice , datorită b u n e i l o r orientări, v i z i u n i l o r 
l o r ver i f i cate de scurgerea t i m p u l u i . T u s t r e i descind d i n aşa-zisul c u r e n t poporan is t , 
curent de m a r e importanţă în lupte le a n i l o r d i n t r e cele două războaie m o n d i a l e . In te lec 
t u a l i , proveniţi n e m i j l o c i t d i n m e d i u l sătesc, I l l y e s şi Darvas şi-au ales căi t o t a l deose
bite p e n t r u ducerea m a i departe a moştenirii c u l t u r a l e , p e n t r u l u m i n a r e a p o p o r u l u i . 
Darvas este u n observator rea l i s t , m i l i t a n t ; a scris cîteva d r a m e răscolitoare d i n viaţa 
de i e r i şi de azi a ţărănimii : Prăpastia — care p u n e , în a n i i războiului, p r o b l e m a opţi
u n i i şi angajării i n t e l e c t u a l u l u i ieşit d i n popor , şi P loa ia beată — care ridică aceeaşi p r o 
blematică în condiţiile edificării socdalismxilui. I l l y e s , poet de m a r e sensib i l i tate şi e r u 
diţie, a căutat, de-a l u n g u l acestui sfert de secol, modalităţi v i a b i l e p e n t r u u n t e a t r u 
de largă recept iv i ta te şi a t r a c t i v i t a t e , ridicînd la o treaptă de înalt r a f i n a m e n t ar t i s t i c 
farsa populară ( I n căutarea a c u l u i ) , sau încercînd să reediteze teatrul -epopee. D o j a o r i 
dramele insp i ra te d i n revoluţia de la 1848 : E x e m p l u l celor d i n Ozora, Făclia, se numără 
p r i n t r e aceste iniţiative. De aceeaşi tendinţă ţine şi recenta evocare dramatică a l u p t e i 
p e n t r u independenţă a ALbigenzi lor , l i b e r cugetători striviţi de papa l i ta te în secolul a l 
X l I I - l e a . Acest „recviem p e n t r u u n popor m i c " i n t i t u l a t Cei p txr i , trezeşte ecour i putern i ce 
în condiţiile de azi ale sîngeroaselor războaie neocolonial iste . în sfîrşit o altă lucrare de mare 
răsunet — văzută şi la Bucureşti în stagiunea trecută, păcat că într-o m o n t a r e n u prea 
concludentă a T e a t r u l u i M a g h i a r de Stat d i n C lu j — , este F a v o r i t u l , vers iune contemporană 

50 www.cimec.ro



ii l u i I l l yes a d r a m e i r omant i ce ou aceiaşi t i l l u , aparţinînd s c r i i t o r u l u i paşoptist, Te lek i 
Laszlo. Tema acestei d r a m e este caracteristică gîndirii şi activităţii obşteşti d i n u l t i m u l sfert 
de veac i n U n g a r i a : răspunderea nemijlocită, personală a fiecăruia, m a i ales a o m u l u i 
înaintat, a conducătorului , p e n t r u m e r s u l înainte a l societăţii, a l i s t o r i e i . 

Nemeth. Lasz lo , prozator , eseist, d r a m a t u r g , cunoscut c i t i t o r i l o r români p r i n r o m a 
n u l Repuls ie , este o personal i tate cu m a r e înrîurire asupra dezvoltării generaţiei m i j l o c i i 
de azi . Piesele l u i oglindesc necesitatea inexorabilă a transformărilor : vorbesc despre 
crizele in te r i oare ale f a m i l i e i de ţărani gospodar i , a l căror d r u m spre îmburghezire, duce 
la tragedie ; vorbesc despre cr iza de conştiinţă a i n t e l e c t u a l u l u i onest, d o r n i c să-şi s l u 
jească p o p o r u l dar p r i n s de societatea burghezo-feudală, ca de tentacule le u n e i caracatiţe, 
îsi ratează existenţa. E r o i i — a n t i e r o i a i s c r i i t o r u l u i n u găsesc altă cale de salvare 
decît evadarea d i n societatea care-i oprimă, dedicîndu-se f ie u n u i apostolat so l i tar , fie 
închegării u n o r m i c i comunităţi de t i p u top i c — căi care se vădesc însă l ips i t e de orice 
perspectivă reală. Sînt piese i n care s c r i i t o r u l real ist e d o m i n a t de r e f o r m a t o r u l u top i c 
şi care-şi păstrează şi astăzi o v igoare proaspătă. Aşa este, de e x e m p l u , M a m a B o d n a r i l o r , 
tragedia u n e i ţărănci, care p e n t r u a înlesni u n u i a d i n f e c i o r i i ei d r u m u l în viaţă, posi¬
b i l i ta tea să studieze, „să ajungă d o m n " , îşi sacrifică celălalt fecior, pe care-1 sileşte la o 
viaţă de slugă. A r i v i s m u l înverşunat a l m a m e i îl împinge pe f i u l năpăstuit l a f r a t r i c i d . 
Pe aceeaşi l i n i e se aşează L a l u m i n a f u l g e r u l u i , d r a m a de conştiinţă a u n u i med i c de 
ţară, nevo i t să aleagă i n t r e ispitele p a r v e n i r i i şi legătura cu p o p o r u l . L a fel M o n s t r u l , face 
parte , ca dramă a resemnării, a însingurării, a incapacităţii de a l u p t a , d i n t r - u n context 
de prob leme sociale înrudite. în V i c t o r i e , u n profesor îmburghezit fără vo ie , îşi ajută 
f i i ca , ale cărei trăsături aduc cu cele pe care le avea el în tinereţe, să-şi modeleze v i i 
t o r u l după cerinţele o m u l u i de jos. Personajul-ţăran — m i l i t a n t într-un fe l sau a l t u l — 
rev ine ca l e i t - m o t i v în toate aceste d r a m e , demonstrînd n u o dată p e r s o n a j u l u i i n t e l e c t u a l -
utop is t . care ţine să a ju te p o p o r u l , că n u cu d a r u r i ajuţi p o p o r u l , că p o p o r u l îşi însu
şeşte ca aparţinîndu-i, doar ceea ce revendică şi obţine e l , p r i n p r o p r i i l e l u i e f o r t u r i , 
p r i n p r o p r i i l e l u i p u t e r i . D r a m e l e istorice , d impotrivă sînt străine de tema e v a z i u n i i . 
E r o i i pe care şi-i alege N e m e t h , în evocările istorice sînt personalităţi ce-au ales calea 
l u p t e i p e n t r u izbînda une i c o n v i n g e r i d a r care cad învinşi p e n t r u că se descoperă 
s i n g u r i în această luptă. Revelatoare în acest sens sînt dramele Gr igore a l V H - l e a 
şi G a l i l e i . 

D r a m a t u r g i a generaţiilor de s c r i i t o r i , formaţi în ch iar a n i i s o c i a l i s m u l u i , se leagă 
n e m i j l o c i t de moştenirea v i e a înaintaşilor, i n sensul u n u i accentuat rea l i sm şi a l dezba
t e r i i p r o b l e m e l o r etice şi sociale ale vieţii şi ale conştiinţei c o n t e m p o r a n i l o r . Atenţi 
ou deosebire la prob lemele încă nesoluţionate, la personalităţi a l căror d r u m în 
viaţă e d i f i c i l , a u t o r i i înşişi, p r i n poziţia l o r lipsită de echivoc, p r i n judecata l o r 
lucidă, înlocuiesc prezenţa activă, pozitivă a n o i i societăţi. N u e de loc l i p s i t de interes 
sâ urmăreşti f e l u l în care vechea tendinţă evazionistă iscată de i d e i generoase Ia e r o i i 
l u i N e m e t h Laszlo se întoarce — într-un c l i m a t social d i a m e t r a l opus — în p r o p r i a e i 
negaţie, la dezaxaţii d i n d r a m a t u r g i a l u i S a r k a d i I m r e , s c r i i t o r decedat p r e t i m p u r i u , în 
m o d t rag i c , a c u m 10 a n i . A n t i e r o i i săi ţin să se situeze deasupra l eg i l or general v a l a b i l e 
ale societăţii, ale e t i c i i , şi spre nefer ic irea l o r , sînt des tu l de inteligenţi să constate ei 
înşişi p r o p r i a l o r descompunere. De la ratarea şi dezumanizarea p i c t o r u l u i d i n S i m i o n 
S t f l p n i c u L la dorinţa disperată de p u r i f i c a r e , de renaştere interioară pe care o exprimă 
persona ju l . . damnat " d i n Paradosxd p i e r d u t , se poate urmări d r u m u l a u t o r u l u i de la 
disecţia necruţătoare la aflarea e u l u i u m a n . sănătos, v i a b i l . 

Deosebit de interesantă este personal i tatea l u i O r k e n i I s t v a n . R e p u t a t prozator , 
el se descoperă d r a m a t u r g , abia a c u m , după o carieră de aproape t r e i deceni i . Cele două 
piese ale sale. F a m i l i a T o t h (aceasta, jucată şi în Po lon ia şi în Franţa şi la noi ) şi 
Jocu l de-a pisica ( lucrare recentă, a cărei premieră a a v u t loc la sfîrşitul s t a g i u n i i t recute , 
la Budapesta) sînt t r a n s c r i e r i după cîte o lucrare de proză d a r a u dobîndit , ca lucrări 
de t e a t r u , succese răsunătoare. D r k e n i atacă cu pasiune şi g r a v i t a t e în acelaşi t i m p , 
m o d u l de c o m p o r t a m e n t a l o a m e n i l o r aflaţi în situaţii istorice cruciale : războiul şi fas
c i smul de o par te ; t rans formarea revoluţionară socialistă a societăţii m a g h i a r e , de a l ta . 
A u t o r u l îşi maschează sensibi l i tatea şi patosu l cu o v i z i u n e grotescă, cu i r o n i e caustică, 
în F a m i l i a T o t h de e x e m p l u , personajele sînt nişte monştrii şi în acelaşi t i m p v i c t i m e l e 
p r o p r i i l o r l o r monstruozităţi. Jocu l de-a pisica este, în f o n d , u n i m n sfios înălţat p a t r i o 
t i s m u l u i socialist, deşi, e r o i i piesei trăiesc p r o b l e m e aparent p o t r i v n i c e s o c i a l i s m u l u i ; o 
bătrână, o „fostă" care trage mîţa de coadă şi defăimează r e g i m u l , criticînd în gura m a r e 
nea junsur i l e m a i m a r i sau m a i mărunte ale vieţii de toate z i le le , se s imte în realitate 
la ea acasă şi m a i fericită în această l u m e a e i . pe care o ocărăşte la fiecare pas, decît 
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sora e i , emigrată cu c o p i i i săi şi care, p u t r e d de bogaţi, o răsfaţă şi o copleşesc cu d a r u r i . 
Ce folos, dacă — paralitică — în j u r u l ei creşte răceala singurătăţii, dacă ea se s imte 
aruncată în afara c u r e n t u l u i vieţii ? P a r a l i z i a ei fizică simbolizează incapaci tatea ei 
de a trăi. 

V i z i u n e a grotescă, o g l i n d i r e a realităţii în contraste putern i ce , în situaţii limită, 
tentaţia sa t i re i îi caracterizează şi pe d r a m a t u r g i i m a i t i n e r i , afirmaţi în u l t i m u l deceniu. 
D r a m a l u i Csurka I s t v a n Cine v a f i preşedinta b a l u l u i ? (în c iuda t i t l u l u i ) este o piesă 
exc lus iv „bărbătească", are d r e p t c a d r u o partidă de pocker, de^a l u n g u l căreia persona
jele , urmînd şi pe p l a n i n t e r i o r metoda , s t i l u l şi tensiunea j o c u l u i de cărţi, se confruntă, 
se demască, se autodemască, dezvăluind d i fer i te le ipostaze ale ratării o r i ale succesului , 
alle relaţiilor neisinjcere c u societatea. U n a l t aultor, Szakomy Kâroly . şi o nouă piesă. 
Defecţiune tehnică. Este o comedie plină de vervă care îndeamnă însă, în f i n a l , după 
neîntrerupte hohote de rîs, la meditaţii amare . 0 f a m i l i e de „moftangi i " — Ziţe, Vete şi 
consorţi — stau în faţa t e l e v i z o r u l u i . Mănîncă, serbează onomastice , bîrfesc, fac f i lozof ie 
de do i b a n i , c o n t e m p l i n d la nesfirşit t e l e v i z o r u l (personaj-fantomă, fiindcă a p a r a t u l n u se 
vede, „al pa t ru lea perete" , c a d r u l scenic reprezentînd el însuşi m i c u l ecran la care toată 
lumea se uită fără să-1 vadă de f a p t ) . P e n t r u această l u m e , este i n d i f e r e n t ce se t rans 
m i t e — aselenizarea, ştirile d i n V i e t n a m , artă sau b a l i v e r n e ; ei rămîn la toate rec i , m i c 
b u r g h e z i p l i n i de sine, t a r i şi i m o b i l i , neschimbaţi d i n epoca de piatră pînă în epoca 
atomică. I n zadar apare p r i n t r e e i , meta for i c , Isus Christos, deghizat în chiriaş ; zadarnic 
încearcă e l să-i „mîntuiască" ; e i n u se lasă mîntuiţi. O l o g u l se ridică şi porneşte, ca în 
scriptură dar , t o c m a i în c l ipa cînd. în culmea suspense-ului s e r i a l u l u i de a v e n t u r i , t r a n s m i 
sia se întrerupe. E l se ridică să vocifereze. E m i s i a se re ia , e l se reaşează, mulţumit , în 
s caunul său ou r o t i l e , şi n i m e n i n-a observat , n i c i măcar el însuşi, că a u m b l a t p e n t r u 
o clipă. „Mintuitorul" se retrage învins. 

U n t o n apaTte, de o r i g i n a l i t a t e , surprinzător de v iguros , îl aduce tînăra Ra f fa i 
Saro l ta , de profesie învăţătoare la ţară, care a atras atenţia, după u n debut în poezie, 
cu cîteva d r a m e p l i n e de c o m b a t i v i t a t e , dezbătînd s p i r i t u l de angajare şi de integrare a 
i n t e l e c t u a l i l o r la ţară, în viaţa s a t u l u i . 

G y u r k o Laszlo , eseist s u b t i l , s-a a f i r m a t în u l t i m i i a n i cu o neobişnuită şi foarte 
poetică m o d a l i t a t e a t e a t r u l u i de dezbatere, a t e a t r u l u i f i lozof ic . E lec t ra , dragostea mea, 
jucată cu d o i a n i în urmă, de secţia maghiară a t e a t r u l u i d i n Tg . Mureş pune în dez
batere m o d u l de înţelegere a combativităţii — ca scop în sine sau ca m i j l o c p e n t r u 
reabzarea năzuinţelor p o p o r u l u i . 0 altă piesă — cu t r e i personaje : E l , E a şi C o r u l — 
dezbate ideea dragostei ca m o t o r a l exigenţei faţă de sine, a l strădaniilor spre b inele 
social, şi atrage atenţia că oboseala sufletească, pierderea sensibilităţii, indiferenţa şi como
di tatea sînt p i e d i c i n u n u m a i ale f e r i c i r i i personale dar şi ale p r o g r e s u l u i social. O r a t o 
r i u l L e n i n — c o n f r u n t a r e a o m u l u i de azi cu idede m a r e l u i conducător şi f i l ozo f revo 
luţionar — este şi e l v r e d n i c de t o t i n t e r e s u l . P e n t r u m o d a l i t a t e a t e a t r u l u i p o l i t i c ce 
iniţiază, G y u r k o se avintă, n u o dată şi în pre lucrarea scenică (nu neapărat în d r a m a t i 
zarea, ci în prezentarea argumentată) a u n o r lucrări de proză de mare interes , l u c r u 
f recvent ap l i ca t cu metode tradiţionale de o seamă de t r u p e teatrale d i n Budapesta . U n 
deosebit succes în acest gen 1-a obţinut v a r i a n t a scenică a r o m a n u l u i l u i Fejes E n d r e 
D e p o z i t u l de f iare ve ch i , frescă istorică a l u m p e n p r o l e t a r i a t u l u i , opac şi insens ib i l la 
transformările l u m i i ( lucrare înrudită, în v i z i u n e , ou Defecţiune tehnică). 

A r m a i f i desigur, de consemnat, m u l t e alte p r o f i l u r i de s c r i i t o r i şi m u l t e alte 
t i t l u r i v redn ice de l u a t în seamă. Orice selecţie este însă, l a u r m a u r m e l o r , subiectivă 
şi, ca atare, imperfectă. A m căutat doar să schiţez cîteva puncte de reper p e n t r u exp lo 
rarea u n e i d r a m a t u r g i i în p l i n avînt, bogată în v a l o r i şi variată în tendinţe art is t i ce . 

ANNA H A L L Â S Z 
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S c r i s o r i p r o f e s i o n a l e 
de 

DAN NASTA 
„...acest teatru ne priveşte într-o măsură cu mult mai în
semnată şi cu mult mai îndeaproape prin înstrăinarea 
decît prin familiaritatea lui : raportul lui cu noi este de

părtarea lui de noi." 

Roland Barthes 

Alecsandri 
în actualitatea teatrală 

E lesne de înţeles de ce u n regizor e atras 
să monteze o operă de valoare universală, în 
tiirnp ce m o t i v u l p e n t r u care s-ar lăsa i sp i t i t 
de un clasic ou circulaţie limitată l a l i m b a 
şi graniţele naţionale, apare cu m a i puţină 
evidenţă, dacă n u chiar sub semnul îndoielii, 
dovadă că arareor i , ca să nu spunem nic io
dată, reg izor i i noştri cei mai de seamă nu-şi 
dedijeă activitatea acestor lucrări, considerin-
du-le, se vede, l ips i te de interes. Cu excepţia 
unora d i n piesele l u i Garagiale, teatrele n u 
investesc u n efort creator plenar care să stâr
nească aura interesului în j u r u l acestor opere 
ale t r e cu tu lu i . Mot ivarea de „minoritate" a 
acestor opere încă n u întemeiază acest refuz, 
deoarece unor lucrări — contemporane sau 
nu — „minore", fără scuza că aparţin unei 
etape d© început etc. l i se acordă o pre
ocupare vădit exagerată în raport cu conţi
n u t u l . 

Această a t i tud ine decurge d in ruperea actu
l u i art ist ic de contextu l c u l t u r i i or iginare. 
Evidenit că fiinţa u n u i creator n u este n u m a i 
continuitate ci şi diferenţiere : dar d i feren
ţierea fără cont inui tate conduce, la o extre
mă, la pro le t cu l t i sm, iar la cealaltă, la ex
centricitate, într-un a l b u m Brincuşi se pot 
vedea deopotrivă, pietre străvechi de râu, f i 
gurine de l u t ars, elemente de arhitectură 
ţărănească, brusturi ieşite d i n t r - o şeoală aca
demică, ceea ce reprezintă o plurală conti
nuitate a naturii, a preistoriei, a artei popu
lare şi a celei culte, pe care sculptorul a d i -
lerenţiat-o în universal. Cine citeşte pe C i r a -
piale ştde ce-i datorează acesta l u i Alecsandri , 
iar cine citeşte pe Emineseu află l i m b a poe

ziei populare, a cronicari lor şi a l u i Alecsan
d r i , ca dator i i cu prisosinţă răscumpărate. 

Desigur, regia e o artă recentă, dar auto
nomia ei relativă faţă de literatură, încă n-o 
îndreptăţeşte să ignore continuitatea culturii 
naţionale în diferenţierea actului artistic de 
interpretare. Dimpotrivă, cred că singura mo
dalitate de a aborda creator aceste opere cla
sice este să integrezi elementele de cultură 
pe oare le poartă, într-o nouâ valoare art is 
tică, cu o nouă actualitate. 

P r o p u n să discultăm în termeni concreţi 
problematica expusă, sub forma p r e a m b u l u l u i 
la un caiet de regie, pentru una d i n operele 
dramatice ale l u i Alecsandri : Fintîna Blan-
duziei — scrisă la Mireeşti în 1883, jucată 
pentru întâia oară, la Teatru l Naţional d i n 
Bucureşti, i n 1884. 

..Comedia melancolică*, cum o numeşte 
Câilinoscu, se desfăşoară în cadrul convenţio
nal al Romei imperiale , personajele romane 
f i ind normal învecinate ou cele ale p r o v i n c i i 
lor ..barbare" cucerite : Galia. Dacia, Sciţia, 
Clialdeea etc. Regăsim i n atracţia d intre Cetta 
(Dacia transalpină) şi Gallus (Gaillia comată) 
o idee scumpă poe tu lu i , cea a prieteniei d i n 
tre Principatele române şi Franţa, care şi-a 
adus o contribuţie hotărâtoare i n realizarea 
U n i r i i . 
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Grefată pe f u n d a l u l romanităţii, prezenţa 
sclavei dace eliberată de l i b e r t u l Horaţiu, 
ne apropie de problema or ig in i l o r (poporului 
român, la care coarda patriotică a poe tu lu i 
vibrează, transmiţându-ne şi nouă o dulce 
abureală a i n i m i i . Datorită acestor implicaţii, 
dar m a i ales datorită l i m b i i şi s en t imentu lu i , 
c u toată istoricitatea c a d r u l u i — de la re-
ouzită la m o r a v u r i — m a i puternică se i m 
pune v iz iunea moldovenească a l u i Alec
sandr i , a acestei l u m i , datorită, în p r i m u l 
rînd, l i m b i i şi s en t imentu lu i . „Mintă creaţă, 
c i m b r u l şi sulc ina, s iminooul , năvalnicul odo-
leam" şi celelalte ne in t roduc atât în poiana 
c i t şi în grădina de ţară, u n a cu „ierburi 
de câmpie" şi cealaltă cu „plante de gră
dină". I d i l i s m u l românesc a l c l i m a t u l u i se 
populează ou mito log ie romană (Zeea Flora 
şi Aurora) ca într-un pastoral joc de socie
tate. L u m e amabilă în oare „ea", „o f r u 
moasă fată" se întâlneşte c u „e l " , „frumos 
băiat". Oricâte . .drame" s-ar petrece de aci 
înainte ele n u v o r putea f i , .serioase" decît 
o clipă — cea care asigură contrastu l une i 
fericite dezlegări f ina le : străpungerea de 
spadă devine „de-acum a voastră-i lumea" . 
Se vorbeşte de m a i m u l t e o r i de moarte , în 
piesă, sîntem invitaţi ch iar de două o r i să 
asistăm la administrarea e i scenică, d a r fap 
tele n-au grav i tate p e n t r u că sent imentu l 
morţii n u există, de te rminant f i i n d „un m o d 
de simţire potolită, de senină visare, de o p t i 
m i s m amalbi l , de u n epicureism sent imen
t a l . . . " . Aceasta p e n t r u că n i c i romant i c , n i c i 
clasic, Meesanidrd „este m a i curînd u n t i p 
autohton, de simţire idilică şi graţioasă, de 
l i r i s m senin şi uşor, de o anume comtempla-
tivitaite etnică, încadrată şi în l i m i t e l e t e m 
peramentale ale s c r i i t o r u l u i şi între condi 
ţiile fizice şi sufleteşti ale u n u i peisagiu". 
(Pompi l iu Constantinescu). 

• 
,yFîntîna", i n apa căreia se oglindesc c h i p u 

r i le , întâiaşi dată întâlnite, ale rndrăgostiţiîor, 
în care se aruncă ban i p e n t r u împlinirea do
r u r i l o r erotice, care e invocată p e n t r u a m i j 
loci apariţia i u b i t e i , fântână a „sărutului", 
deopotrivă protectoare a dragostei şi a crea
ţiei poetice, ţâşneşte d i n această contempla
t i v i t a t e etnică, ..vioaie şi dulce ca nec taru l " , 
d i n m i m a p o e t u l u i „vecinie tînăr şi ferice". 
De conf l i c tu l , o clipă încrâncenat, ţine 
de suspensul comediei (v. schimbarea de stă
pân a Gettei şi f i n a l u l piesei). 

F i s u r a centrală, care desfăşoară p r i n re 
sorturi le ei „drama" (sau comedia), este E T O S . 
Ecuaţia l u p t e i amoroase se citeşte fără efort : 
— Gallus iubeşte pe Getta care4 iubeşte, dar 

sclavia îi desparte — suferinţă ; 
— Hebro doreşte pe Getta care-1 urăşte, dar 

Scaur, stăpînul, o sileşte să-i accepte — 
m a i bine moartea : 

— (Neera îl iubeşte pe Horaţiu care e pr ins 
în altă parte — gelozie şi melancolică 
împăcare ; 

— Postum se apr inde după Getta care-1 
respinge — oftieeală ! ; 

— Scaur tânjeşte după Neera oare-i ia în 
derâdere — mort i f i care ; 

— Horaţiu o iubeşte pe Geittba care nu-1 poate 
decât „adora" — chin prefăcut în melan-
eol i f» 

Acestui joc de voinţi erotice i i corespunde, 
după individualităţile care le agită, o gale
rie de t i p u r i de A m o r : sent imental ism j u 
ven i l (Gallus-Getta) : posesie brutală (Hebro-
Getta) ; sent imental ism monden (Neera-Ho-
raţiu) ; galanterie libidinoasă (Postuni-Getta) ; 
lăcomie venală (Scaur-Geitta) ; sent imental ism 
„înalt" (Horaţiu-Getita). D i n j o cu l acestor 
m u l t i p l e interese amoroase se clădeşte acţi
unea ca desfăşurare planisferică a evenimen
telor acestei l u m i . Dar axa de ro t i r e o consti
tuie n u v i c tor ia u n e i specii erotice asupra 
celeilalte (ceea ce este o r i cum o dramă exte
rioară), c i con f l i c tu l între Eros şi Glorie , în
tre . .omul m u r i t o r " şi „poetul ce n u moare" , 
între efemera poezie a simţurilor şi perenita
tea creaţiei poetice — , confl ict care consti
tuie d r a m a interioară şi califică eroul . Sin
gur Horaţiu depăşeşte condiţia erotică, de 
altfel saturată de idealitate, optând p e n t r u 
asceza (mai b ine zis, cumpătarea) creaţiei, e 
drept cu melancolie. Trecerea se face fără 
reală jertfă, fără sent imentu l catastrofic a l 
morţii, sent imental Lsmul idealizanit a l dra -
ffostei transformându-se cu sent imental ism în 
idealitatea creaţiei. „Jertfa" constă doar d i n -
tr-io inversare de accente, fără pierdere de 
substanţă, ceea ce seamănă m a i m u l t a com
promis , a dulce împăcare, o anumită senină 
tristeţe infuzând acea dulceaţă. Trecerea se 
operează l a n i v e l u l a două voluptăţi, d i n t r e 
care u l t i m a e m a i profitabilă. I l u z i a n e m u 
r i r i i p r i n dragoste (<rNu e triumf mai mare 
în, câmpii Fjlizei I Pentr-un poet ce->aspiră la 
gloria divină I Ca sacra-ngenunchere de gin
gaşă vergină") se schimbă, fără să stea pe 
gînduri, în cert i tudinea n e m u r i r i i p r i n operă : 
(„0 ! carte . . . I Din bunurile vieţii cu tine 
mă aleg 10! Glorie, Horaţiu nu va peri în
treg" ! ) . 

P o r n i t d i n seninătatea de „ om a l nepăsă
rii", „gustând o pace dulce" , în tovărăşia 
„muzei drăgălaşe" ; devenit , p r i n i m p r u d e n 
ţă, „omul suferinţei", ce constată „sfîrşitul 
cumplit" a l a v e n t u r i i („Horaţiu, ca om te-ai 
stins cu-ncetul I Şi n-a rămas din tine decît 
numai poetul...",) , redeşteptat o Clipă „din 
v i s u r i târzii şi deşarte", se redobândeşte pe 
sine într-o clipită, salvând partea n e m u r i r i i ou 
care v a cont inua în pace pr ietenia amoroasă 
întreruptă. * 

Fîntîna este o comedie a succesului, a suc
cesului p r i n ispită care — tulburându-i „dul
cea pace" — îl deturnează n u m a i , p e n t r u 
a-i sărbători confirmarea definitivă în poste
r i ta te 

N u ne m a i rămâne să adăugăm decât că 
ceea ce constituie pentru n o i farmecul piesei 
este sinceritatea conţinutului şi naivitatea ex
presiei , care delimitează s t i l u l istoric a l sfîr-
şitul'u de veac al X l X - l e a , începînd încă 
d ina inte de '48. N u mică ne-a fost bucur ia 

54 www.cimec.ro



cînd la puţină vreme, după ce formulasem, 
în această adject ivare, ceea ce m i se părea 
esenţial p e n t r u înţelegerea şi preţuirea ope
re i cercetate, a m regăsit. într-o scrisoare a I u i 
Emineseu adresată l u i Iaieob Negruzzi urmă-
toairele : „Dacă în „Epigonii" veţi vedea laude 
pentru poeţi ca B o l i i ac. Mureşan şi El iade . 
acelea nai sînt p e n t r u m e r i t u l i n t e r n a l u 
crărilor lor , c i n u m a i p e n t r u că într-adevăr 
te mişcă aicea naivitate sinceră, neconştuită 
cu care luc rau e i " (subl. n . ) . Făcând corecţia 
de „merit i n t e r n " , de la Bo l l iac la Alecsan
d r i , şi de recul în t i m p , de l a eooea u n u i 
Emineseu începător, la cea actuală, apreoie-
rea critică îşi păstrează întreagă va lab i l i ta tea . 

Trecând de la p l a n u l l e c t u r i i cr i t ice către 
cel a l concepţiei regizorale avem în faţă 
două căi d ist incte . P r i m a : să valorificăm 
direct . m e r i t u l i n t e r n " , ignorându-ne ret icen
ţele estetice şi compensîndu-le p r i n încărcă
tura realistă a exprimării. încercând o apro
piere, o f a m i l i a r i t a t e a noastră în rapor t cu 
piesa, Siperînd astfel o regăsire şi, p r i n ea, 
ţintind l a actualizare. 

Înainte de a n u m i cea de a doua cale. m i 
se pare că cea dintâi este sortită eşecului 
astăzi, când (pentru a da u n s ingur exemplu) 
te lev izoru l demontează fantast icul u n u i zbor 
pe lună în i m a g i n i de operat iv i tate tehnică, 
nsiimiflabile cu cronometra i , cu a v i o n u l , cu 
scaffandrul, cu p r o i e c t i l u l , cu comanda elec
tronică — toate fami l i a re o m u l u i m i j l o c i u , 
pătrunse în i n t i m i t a t e a l u i . I n faţa acestui 
om contemporan, cu cît v o m încerca să aco
p e r i m na iv i ta tea , a p r o p i i n d t o n u l de vorb i re 
şi comportare de cele naturale (vezi, să z i 
cem, mterpreitatrea d i n f i l m u l Spartacus) cu 
atât; se va simţi m a i străin de o lume care 
îşi denunţă astfel anacronismul. Cum poate 
f i vec in în realitatea noastră i d i l i s m u l , cu 
present imentul răziboiului atomic , ou po lua 
rea A d r i a t i c e i , cu foametea B ia f re i . sau chiar 
eu efervescenţa optimistă a construcţiei u n e i 
l u m i m a i bune ? I n faţa acestor oameni, 
vrând să aduci l a n u m i t o r comun o rea l i 
tate atât de diferită n u falei decît să denunţi 
inadecvarea la ea, s-o plasezi în vetust . 
E ca şi c u m te-ai strădui să-ţi păstrezi se
riozitatea farţă de o glumă ; pierzându-ti u m o -
Eufl, n u câştigi decât r i d i c o l u l . Copi i i , cSind 
ştiu că n-au voie să râdă. se comprimă pînă 
cînd explodează. Hotărât, singură distanţarea 
noastră în timp faţă de epoca veaouilui t re 
cut ne poate aprop ia de ea, afect iv şi inte 
lectuali. 

Spectacolul v a f i , deci, conceput ea mar 
când modal i tatea istoric teatrala a t e x t u l u i . 
sinceritatea naivă considerată ca o virtute 
estetică, faţă de care n o i . conştientizînd-o. ne 
distanţăm în actul interpretării cu rafinamen
tul orizontului estetic de azi. I n f e lu l acesta, 
nu riscăm să repudiem n i m i c , ci să îmbrăţi
şăm t o t u l , aruncând o p r i v i r e înţelegătoare 
şi duioasă asupra copilăriei noastre teatrale, 
care ne dă şi mai bine dimensiunea maturi
tăţii actuale. Evoluţia noastră v o m simţi că 
o datorăm acestei continuităţi irvorîte d i n 
acele „începuturi". 

Actual i tatea u n u i asemenea spectacol va f i 
aprecierea duioasă a i n i m i i pent ru ..predece
sor i i care credeau i n ceea ce scr iau" , amestec 
de recunoştinţă, bucurie şi umor îngăduitor, 
care s-ar putea n u m i patriotism cultural. 
Actual itatea u n u i exemplu , care, res t i tu i t t i m 
pi lor eroici , capătă nouă dimensiune estetică. 
Pentru reliefarea acestei concepţii de ..artă 
patriotică", opusă academismului pat r i o tard , 
spectacolul se va desfăşura în cadrul unei 
întâlniri sărbătoreşti. a l u n e i solemnităţi 
populare , care va deschide spectatorului b u 
nă voinţa şi comprehensiunea, s impatia pro 
fundă. Montarea va f i săracă şi va avea un 
caracter improvizat — ceea ce realizează d i 
mensiunea stilistică a sincerităţii naive. Cea 
m a i prea sarcină rev ine actor i lor care V O T 
t r e b u i să alterneze stîngăcia graţioasă cu pa¬
tetismul elegant, ingenuitatea cu retorica. 
fără să cadă în aluzie parodică — care ar 
distrage această fragilă alcătuire. Şi pentru 
că o simplă imitaţie a manierei de joc d i n 
..epocă" ar f i falsă, îi va t r e b u i a c to ru lu i ac
t u a l să creadă în ceea ce face, armîndu-şi 
betonul . Acest suport a l credinţei, îl va găsi 
în nuanţa intelectuală a e c h i l i b r u l u i estetic 
modern , într-o imperceptibilă infuzare a gân
d u l u i , a motivaţiei, a acoperir i i emoţionale 
şi. m a i ales, a stăpânirii expresiei , a măies
t r i e i de dozare a efectelor, aparţinînd balan
s u l u i între ingenuitate şi retorică. E l va crede 
n u într-o manieră istorică pe care ar imi ta -o . 
c i în capacitatea l u i de a-şi face a l său u n 
s t i l , de a-i reda v i a b i l i t a t e , îndrăgindu-1. N u 
e vorba , câtuşi de puţin, de a înfrânge a lexan
d r i n u l sau pate t i smul , sau stângăcia, ci de 
a le domina, lăsîndu-ne subjugaţi de farme
cul, lor. Şi ca să intrăm mai adînc în labora
t o r u l profesional a l a c to ru lu i , v o m spune că 
această domlnnre-subjugare se obţine p r i n -
t r - u n s u p l u joc de duite-vino. Există în inter 
pretarea muzicală o artă a modificărilor de 
tempo p r i n „lungiri şi scurtări de durată m i 
nimală", numită agogică. E i bine. se cere 
actOTullu'i p e n t r u acest spectacol, să posede, 
nnalog cu agogiea, o artă de a se lăsa f u r a t 
de s t i l u l istoric si de a se retrage în accente-
frână. scurte odihne, supape de delestaTe, a l i 
mentând astfel aerul convenţional a l t e a t r u l u i 
(art i f ic ial ) cu o doză de aer condiţionat far-
t i f ic iaf l -natural ) , care să-1 facă respirabi l . Re
pet, acest s t i l de interpretare este cu t o t u l 
nltceva decât s t i l u l de naturaleţe real ist -psi -
hologică. Socotim că adecvarea la actualizare, 
p r i n distanţarea propusă, dă s t i l u l u i in te r 
p r e t a t i v anal izat d r e p t u l de a se n u m i mo 
d e r n , în ciuda f a p t u l u i că face apel l a ele
mente st i l ist ice vechi , pe care, însă, le i n t e 
grează dialectic. 

Această modal i tate de rest i tu ire a t o t ce 
rămâne v i u în operă, p r i n t r - o „perspectivă 
forţată", care într-un spaţiu dat depărtează 
p e n t r u a adine i şi apropia înţelegerea, ex
primă, cred, cu f ide l i tate r a p o r t u l de respect, 
preţuire şi dragoste a l t i m p u l u i nos tru ou 
întemeietorul Alecsandri . 
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A N C H E T E L E R E V I S T E I N O A S T R E 

T e a t r u l 
p e p l a t o u l 

t . v . 
Cel mai cuprinzător teatru. Cea mai largă accesibilitate. Cel 

mai îndatoritor privilegiu : acela de a putea realiza spectacolul 
ideal, convocmdu-i într-acest scop pe cei mai buni actori, pe 
cei mai ingenioşi regizori, pe cei mai inventivi scenografi. 
Cel mai vast repertoriu, cel mai mare număr de premiere 
anuale, cele mai numeroase critici, cele mai înflăcărate ade
ziuni, cel mai mic colectiv, cei mai numeroşi spectatori : 
teatrul televiziunii. 

Cele mai aprinse discuţii : cu autorii /„iVu admit nici o 
adaptare : eu am scris o piesă de trei ore, de trei ore să 
rămină, inclusiv pauzele ! " ) , ou regizorii („Am pus piesa asta 
în scenă la trei teatre, nu mă învăţa dumneata pe mine ce-i 
aceea televiziune . ' " ) , cu scenografii ( > rFărâ un autentic castel 
spaniol nu-mi asum răspunderea!"), cu actorii, cu directorii 
de teatre, cu contabilii, cu portarii, cu reporterii. 

In fine, ca o sumă a tuturor acestor superlative, ultimul şi 
cel m a i {şi el !...) paradoxal : anonimatul. Oameni de teatru 
din cea mai rară şi mai aleasă fibră, realizatorii teatrului tele
viziunii ne zîmbesc modest, în fiecare marţi seara, din colţul 
unui generic simplu. 

Necontenita stagiune ce se desfăşoară pe micul ecran, plină 
de atît de bogate fapte, ne-a îndemnat, la început de stagiune 
teatrală, să încercăm să aflăm coordonatele pe care-şi va des
făşura acţiunea în viitor. Vă propunem, aşadar, să urmăriţi l in iai 
celor 625 de linii ale micului ecran teatral. 

„Fondul de aur" 
— Tovarăşe VALEBJU RĂPEAJSU, ca 

vicepreşedinte al Comitetului Radioteleviziunii 
şi ca binecunoscut om de teatru, cum aţi 
defini momentul actual al teatrului T.V. ? 

— După o lungă perioadă de căutări, teatru l 
t e l e v i z i u n i i a început, d i n luna septembrie 
1970, să-şi precizeze p r o f i l u l şi rostul l u i în 
cadru l c u l t u r i i noastre naţionale. 

Fără îndoială, p r i m a stagiune a rat i f i ca t 
cîteva d i n direcţiile sipre care trebuie să se 
îndrepte această instituţie. Menţionez, în 
p r i m a i rînd, f a p t u l că teatru l de televiziune,, 
avînd o arie de răspîndire ex t rem de largă, 
adresîndu-se u n u i publ i c d i n di fer i te medii» 
de d i fer i te grade dc cultură, trebuie să aibă 
o largă deschidere repertorială. Cum să în
ţelegem această noţ iune? Prinţi"-un reper-
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toriu eclectic, sau prin străduinţa de a da 
o imagine asupra teatrului de azi şi die ier i . 
în lucrărde sale cele mai reprezentative ? 

Dacă această primă stagiune a fost la un 
moment dat acuzată de conservatorism, aceasta 
s-a datorat faptului că în mod deliberat am 
vrut să prezentăm piese care să atragă pu
blicul spre arta adevărată, să-i dea posibili
tatea să cunoască deopotrivă marile capo
dopere ale teatrului, ca şi lucrările care-i 
vorbesc despre viaţa l u i de azi. Din această 
perspectivă am schiţat şi proiectul stagiunii 
viitoare, care cuprinde, de asemenea, cîteva 
d in lucrările devenite clasice ale teatrului un i 
versal şi românesc, ca şi numeroase piese 
scrise special pentru televiziune de autori 
cunoiscuţi sau debutanţi. 

Ambiţionăm ca, în câţiva ani, televiziunea 
să dispună, în interpretări de o mare valoare, 
de ceea ce numim fondul de aur al drama
turgiei româneşti clasică, dintre cele două 
războaie mondiale, şi contemporană. 

De asemenea, dorim să dezvoltăm o dra
maturgie proprie de televiziune, lansând un 
nou concurs şi comandând lucrări speciale în 
acest sens. 

Bineînţeles, teatrul de televiziune nu tre
buie să fie un teatru care să repete, pur şi 
simplu, ceea ce s-a făcut sau ceea ce se face. 
Dimpotrivă, teatrul televiziunii trebuie să fie 
un teatru deschis, un teatru în oare să-şi afle 
locul şi ceea ce este nou, teatru care tre
buie să aducă pe scenă şi lucrări ce nu şi-au 
adiat încă locul în repertoriul nostru, deci 
teatrul televiziunii trebuie să îmbine per
manenţa cu noutatea. 

Intre aceste două noţiuni se află echilibrul 
pe care trebuie să-fl dovedească cei ce se 
străduiesc să facă din teatrul de televiziune 
o instituţie de cultură şi de educaţie. 

Vaieriu Râfjeanu, vicepreşedinte al Co
mitetului Radiotelei'iziunii, şi Di

nu Săraru (stingă). 

Rolul teatrului T. V. 

Contaţi, desigur, pe o dezvoltare deosebită 
a teatrului televiziunii. Evident, şi pe îmbo
găţirea calităţii lui. Este numai dorinţa nor
mală de a i>edea pros<permd rodul mimeii 
voastre, sau aveţi în vedere ceva deosebit ? 

D I N U SĂRARU : Ideea care ne animă este 
aceea a transformării teatrului televiziunii 
într-un Teatru Naţional, în primul Teatru 
Naţional al ţării. 

Dezikleriatul izvorăşte. în pr imul rînd, din 
uriaşa audienţă a spectacololotr teatrului TV. 
Faptul că sala de spectacole a acestui teatru 
nu arc l imite , că ea poate reuni la o singură 
reprezentaţie un număr de spectatori mult 
superior numărului posibil de realizat în 
toate col© 40 de teatre dramatice din ţară, 
în cel puţin o jumătate de stagiune, impune 
conştiinţa unei responsabilităţi care poate fi 

confundată ou actul de cultură major, de 
importanţă naţională. 

De aioi — rolul educativ, in pr imul 
rînd, al acestui teatru, ro l care n u se poate 
traduce decât prinitr-un repertoriu al cărui 
larg evantai trebuie să se întemeieze pe 
echilibru şi rigoare, pe valorile fundamen
tale ale dramaturgiei naţionale şi universale, 
clasice şi contemporane. 

I n afirmarea cu precădere a acestor valori 
văd eu ro lu l principal al teatrului televi
z iuni i , care trebuie să facă din fiecare re
prezentaţie un moment de artă capabil să 
reverbereze marile semnificaţii estetice, so
ciale şi politice, ale l i teraturi i . 

Dar teatrul televiziunii — propagator de 
cultură, reprezintă numai o ipostază a exis
tenţei sale ; el vrea să fie, în aceeaşi vreme, 
creator de cultură teatrală pr in afirmarea, 
cultivarea şi perfecţionarea formelor sale spe
cifice. care-1 menţin — şi trebuie să-l men
ţină — la acea distanţă ..specifică'" de tea
tru l scenic şi de f i lm. 

Încercând să servim această idee, în ultimă 
instanţă profund modernă, pentru că este 
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Schiţă de decor de Doina Levinţa pentru piesa !rNoul locatar" de Eugen 
Ionescu 

menită să determine impunerea nu n u m a i 
a une i modalităţi n o i în arta teatrală, oi a 
u n u i gen nou , scenariul teatral de televiziune, 
a m consacrat p r i m u l concurs iniţiat de re
dacţia noastră, aniversării semicentenarului 
P.C.R. Promovând cu curaj asemenea for
m u l e de atragere a dramaturg i l o r , sîntem 
bucuroşi acum de a f i deschis stagiunea 
1971/1972 cu n u m a i puţin de şase premiere, 
avînd la bază texte scrise pentru te leviziune. 
Rezu l ta tu l reprezintă e for tur i le conjugate ale 
oamenilor pe oare pasiunea p e n t r u te lev i 
z iune i-a r e u n i t în numele ide i i de teatru T V . 
Ideea s-a bucurat n u n u m a i de adeziunea ce
l o r d in televiziune, regizor i ca Letiţia Popa. 
Petre Sava Răleanu. I o n Bârna, operatori c i 
Tică L u n g u . Edwiga Ade lman , regizori de 
m o n t a j ca Marga Niţă, E m i l i a Andreescu sau 
FJlena W a l d , cri şi de aceea a unora d i n t r e 
cei m a i prestigioşi reprezentanţi a i scenei şi 
f i l m u l u i . într-un s ingur a n , la pupi t re le re
gizorale ale s tud iour i l o r noastre au stat L i v i u 
G u l e i şi Radu Penciulescu, Geo Saizescu şi 
Horea Popescu, I o n Cojar. D i n u Gernescu, 
Dan Nasta, Sorana Coroamă. George Teodo-
rescu, precum şi maestrul Sică Alexandrescu. 
prezenţă prestigioasă pe p la tou l t e l e v i z i u n i i . 
Această infuzie de talent a contr ibu i t într-un 
mod de necontestat la afirmarea prest ig iu
l u i t ea t ru lu i t e l e v i z i u n i i , atât în rândul p u 
b l i c u l u i , cît şi a l c r i t i c i i . Această recunoaştere 
a meritelor t ea t ru lu i de pe m i c u l ecran ne 

este nouă tare dragă şi, de loc întâmplător, 
l a 14 septembrie, ca u n omagiu adus idealei 
date pentru deschiderea s tag iuni i , t eatru l T V 
a programat Ciuta, spectacol de două o r i 
premiat a n u l trecut de revista Teatrul. 

T o a t ă lumea pe recepţie 

Sondajele organizate de b i r o u l de specia
l i tate a l Radiote lev iz iuni i arată că teatrul 
se află, în ierarhia de penetraţie a emis iun i 
lor T V pe locul al doilea. 

Ce se întreprinde pentru menţinerea aces
t u i loc fruntaş ? 

în p r i m u l rînd, au fost d in t i m p pregătite 
propuner i le de reper tor iu , asupra cărora s-a 
o p r i t atenţia şedinţei Cons i l iu lu i Naţional a l 
Bad io te lev i z iun i i . Păstrând tradiţia, vor f i re
prezentate lucrări de foarte mare valoare 
educativă şi artistică d i n întreaga istorie a 
dramaturg ie i . T e a t r u l românesc, clasic şi 
contemporan, va f i prezent p r i n Alecsandri 
(Ciriticele comice), Caragiale (0 noapte furtu
noasă), Delavrancea (Muşatinii — serial de 
teatru după t r i l og ia istorică), Eminescu 
(Bogdan Dragoş). Victor E f t i m i u (Cocoşul 
negru). Zaluir ia Bîrsan (Trandafirii roşii), 
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Mihai l Sorbul (Patima roşie, Letopiseţ), N i 
colae Iorga (Brîncoveanu), Victor Ion Popa 
(Muşcata din fereastră), G. M . Zamfirescu 
(doua piese istorice într-un act : Fu poruncă 
de la Suceava şi Cuminecătura), Camii Pe-
trescu (Bălcescu, eventual în coproducţie cu 
un teatru), Mireea Ştefănescu (Căruţa cu 
paiaţe), L i v i u Rebreanu (Plicul), Lucia De-
metnkts (Intilnire peste ani), Aurel Baranga 
(Sfîntul Mitică blajinii), Horia Lovinescu 
(Citadela sfărîmată). Eugen Barbu (Sfîntul). 
A l . Voi tul (Oameni în luptă, adaptare după 
cele trei piese : Oameni care tac, Oamenii 
în luptă. Oamenii înving), Radu Teodoru 
(A sosit ora, ecranizare a romanului ou ace
laşi t i t l u ) . Constantin Chiriţă (cu o ecrani
zare a celebrei sale Trilogii în alb), apoi 
lucrările premiate la Concurs, care încă n-au 
fost puse „în scenă". D in teatrul universal, 
vom vedea pe micile ecrane opere de E^cnd 
(Perşii), Aristofan (Broaştele). Shakespeare 
(Regele Ioan), Raeine (Fedra), Corneille 
(Cidul), Cervantes (Cavalerul tristei figuri), 
Moliere (Avarul). Goethe (Torquato Tasso'. 
Schiller (Don Carlos), Beaumarchais (Băr 
bierul din Sevilla), Hugo (Hernani), Musset 
(Lorenzaccio). Ostrovski (Furtuna). Gorki 
(Duşmanii), Ibsen (Micul Eyolf, John Ga 
briei Borkmann), Shaw (Căruţa cu mere), 
Boanain Rolland (Robespierre). Hauptmann 
(Ţesătorii), Emrnanuel Bobles (Pledoarie pen
tru un rebel). Jean-Paul Sartre (Morţi fără 
morminte). Armând Salacrou (Nopţile mîniei), 
Arthur Mil ler (Moartea unui comis-voiajnr). 
Leanid Leonov (Un om obişnuit). A. Stein. 
(Viori de primăvară). Eduardo de Filippo 
(Napoli — oraşul milionarilor) şi altele. 

Toana Prodan, redactor la secţia de 
teatru şi monteza Doina Cruceru, la 

masa de montaj 

D-ale programărilor 

0 piesă care se prezintă pe ecranul tele
vizorului îşi pierde interesul pentru specta
torii teatrelor ? 

..Altă poveste lungă. Discutată, cel mai 
des. în neounoiştinţă de cauză, datorită igno
rării opiniei celei mai competente : a p u 
blica i l u i . 

La început, pe micile ecrane se prezentau 
mai ales transmisii directe din sălile de 
spectacol. Televiziunea îşi instala camerele 
de luat vederi în faţa scenei, şi privea spec
tacolul parcă din fotoliu, dueînd din cînd 
în când binoclul la ochi. 

Acum e altceva. Qiiar şi înregistrările ce 
se fac pe scenele teatrelor încep să fie mai 
telegenice, să fie şi altceva decît spectacolul 
propriu-zis. 0 reprezentaţie valoroasă a unui 
teatru ajunge astfel nu numai să trezească 
dar şi resusciteaiză interesul publicului şi 
poate garanta, în continuare, lungi serii de 
spectacole la sală. Teatrul Naţional d in T i 
mişoara a avut curajul de a prezenta la 

IM pupitrul de comandă, regizoarea 
telink-ă Emilia Andreescu şi inginera 

Liana Bohor 
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mai ales de importanţa textului lor. Aseme
nea spectacole au subminat nu numai valoa
rea generali ă a operei culturale şi artistice pe 
care o înfăptuieşte teatrul televiziunii, oi şii 
prestigiului colectivelor ce le-au prezentat în 
asemenea condiţii.) 

Discurs pentru un scenariu 

Pe platou, în timpul transmisiei spec
tacolului cu piesa „Vlaicu Vodă" de 
A. Davila. Regia, Petre Sava Băleanu ; 

scenografia, Teodora Dinulescu 

televiziune al doilea spectacol de după pre
mieră cu Răzbunarea suflerului. După două 
stagiuni, acest spectacol se menţine şi acum 
în repertoriul teatrului, cu acelaşi succes de 
public. La fel, Preţul. Spectacolul Teatrului 
Mic, televizat după ce realizase în teatru 
peste 100 de spectacole t imp de trei sta
giuni , înaintea prezentării pe micul ecran nu 
mai făcea săli pline. Ulterior, a început să 
fie d in ce în oe mai solicitat de publicul 
care-işi motiva interesul pr in vizionarea spec
tacolului la televizor. 

Rezerva directorilor de teatre faţă de te
levizarea spectacolelor se întemeiază pe ideea 
că pot menţine un... embargou asupra subiec
t u l u i piesei Subiectul piesei ? Poate ar mai 
putea constitui un argument oarecare atunci 
cînd e vorba de o premieră absolută. Dar 
oe fel de argument mai poate f i când e 
vorba de piesele clasicilor ? Nimeni nu-şi 
poate închipui că Scrisoarea pierdută sau 
D-ale carnavalului se revăd pentru subiect, 
cînd publicul asaltează sălile. Cu toate aces
tea, spectacolul ou care Tealtrul „Bulandra" 
a fost la Bdinburgh n-a fost încă înregistrat 
pentru televiziune dintr-un asemenea „motiv"... 

(Din acest punct de vedere, poate că s-a 
comis o eroare tocmai cînd s-a acceptat tele
vizarea unor spectacole „obosite" în teatre, 
prezentate pe micile ecrane ţinîndu-se seama 

Vă deosebiţi cu ceva, voi, realizatorii de 
la televiziune, de ceilalţi oameni ai teatrului ? 

Un răspuns scurt şi întru totul cupr in
zător la întrebarea mea n-am aflat. De fapt, 
deosebirile nici nu sînt atât de importante^ 
ori pe măsura asemăn arilor, a tît de gene
roase. E clar câ : a) teatrul TV a făcut o 
apreciabilă operă de culturalizare prin d i fu 
zarea unui număr impresionant de piese re
prezentând autorii şi momentele cele mai 
«»racteristice ale repertoriului naţional şi u n i 
versal şi b) a determinat, pr in calitatea ar
tistică a spectacolelor sale, formarea şi dez
voltarea criteriilor unei dramaturgii de tele
viziune.! 

Ca la teatru, şi parcă n u prea, deoarece... 
Acum urmează o poveste. 
Povestea noastră este lungă şi destul de 

veche. Ca să spunem aşa, de pe vremea tele
vizoarelor cu aburi. (.,— Bunico, au existat 
televizoare cu aburi ? — ...Sigur ! Dac-au 
existat vapoare cu aburi şi automobile şi 
locomotive cu aburi , de ce să n u f i existat 
şi televizoare cu aburi ? ! — Dar scenarii cu 
aburi au existat ?..."). 

Povestea noastră este povestea scenariilor 
pentru teatrul de televiziune. Este, acest 
scenariu, un bulgăre strălucitor de imagini , 
care acumulează într-un fapt de televiziune 
tot ce-i mai bun într-o piesă, indiferent dacă 
sînt utilizate mijloace tradiţionale ale teatru
l u i , cinematografului, chiar şi ale scenariului 
radiofonic, rubedenie m u l t mai înstărită şi 
mai matură. I n acest an, într-o competiţie 
cu sine însăşi, depăşind în p r i m u l rînd pro-
pria- i inerţie, televiziunea a solicitat pentru 
prima oară. iniţiind i m concurs pe ţară, 
scrierea unor scenarii pentru teatrul TV. Par
ticiparea profesioniştilor, alături de o mulţime 
de diletanţi de talent, a fost foarte largă : 
s-au pr imit circa 400 de scenarii, pentru jur iu 
au fost selecţionate 28, dintre ele 8 f i ind 
distinse cu premii ,şi menţiuni. Parte au şi 
fost transmise. în remarcabile interpretări, pe 
micul ecran. Restul — cu t impul . N i l sînt 
capodopere, dar sînt lucrări ce dovedesc o 
gîndire aplicată asupra st i lului şi specificu
lu i televiziunii şi, ceea ce e foarte impor
tant, dezbat prohlcane contemporane de ceai 
mai mare importanţă. 
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I n p lus , redactor i i t e a t r u l u i t e l ev i z iun i i 
poartă discuţii cu numeroşi s c r i i t o r i , încer-
«and să-i determine să scrie special, o r i să 
adapteze lucrări ale lor pentru t e a t r u l T V . 
F r u c t u l une i asemenea discuţii a fost, de 
pildă, scenariul l u i P a u l Everac. Discurs 
pentru o floare, bine p r i m i t de publ i c şi de 

-critică, de a l t f e l şi premiat , în 1970, l a u n 
concurs de televiziune, l a Sofia. Şi, cu cît 
experienţa unor renumiţi condeieri se va îm
bogăţi în d o m e n i u l scr isu lu i pentru t e l ev i 
ziune, p u b l i c u l va cunoaşte m a i m a r i satis
facţii 

P u ţ i n ă tehnică 

Ce este locul de joc. în acest teatru al 
televiziunii ? 

iArh. T E O D O R A D I N U L E S C U : ,JEste re
z u l t a t u l direct a l „ochiului indiscret " a l tele
spectatorului , care, v i r t u a l , n u este „aşezat" 
într-un punct f i x , ca într-o sală de speota-
•cole, c i concomitent, alături de cele t r e i , 
patru sau c inc i camere de luat vederi în 
permanentă mişcare. Este ceea ce dă spe
c i f i c şi noutate în spectacolul de televiziune : 
ar ta p r i m - p l a n u l u i şi d e t a l i u l . Spaţiul «i a r h i 
tectura telegenică sînt i m p r o p r i u n u m i t e 
-„scenă" sau , rscenografie" (pînă se vor găsi 
d e n u m i r i specifice). Locul de joc constă 
d i n t r - o m u l t i t u d i n e de cadre necesare, mo 
m e n t u l u i dramat ic , corespunzând nu numai 
spaţiului de joc, unde evoluează actor i i , ci 
şi mişcării operatoriceşti (camere, aparataj . 
sunet, lumină etc.), ba chiar şi unei întregi 
suite de cont rap lanur i , inev i tab i le in aseme
nea condiţii". 

Un nou serial 

Pentru teatru l T V , u n u l d in evenimentele 
p r i m e i părţi a s tag iun i i se anunţă premiera 
întâiului serial . Muşatinii reprezintă, ne spune 
S O R A N A GOROAMA, regizoarea spectacolu
l u i , o regîndire a m a t e r i a l u l u i dramat ic d i n 
celebra tr i logie a l u i Delavrancea, Apus de 
soare. Viforul. Luceafărid. 

— Cele trei piese au sensibile diferente 
stilistice. Aţi procedat la unificarea lor sti
listică ? 

— Problemele de s t i l , desigur importante 
şi spinoase — deoarece Delavrancea n u şi-a 
gîndit tr i log ia ca un tot u n i t a r — m i se 

Actriţa Iarina Demian în rolul (impro
vizat) al operatorului 

par totuşi secundare, în raport cu p r o f u n 
zimea, bogăţia şi unitatea ţesăturii de idei 
oferită de tr i log ia l u i Delavrancea. 

N u mă interesează, trebuie să mărturisesc, 
crizele de epilepsie (sacrificiu făcut modei 
t i m p u l u i ) ale l u i Ştefăniţă. Mă interesează 
m a i m u l t ceea ce gîndeşte Ştefăniţă şi ceea 
ce reuşeşte el să realizeze d i n cît gîndeşte. 
N u mă interesează prea m u l t că Apus de 
soare este socotit un poem dramatic , Viforul 
o dramă psihologică (oarecum influenţată de 
u n vag şi denaturat romant i sm shakespea-
irean, dacă se poate alătura numele l u i Shake
speare de ceva atît de contradic tor iu ca 
r o m a n t i s m u l secolului a l X l X - l e a şi drama 
sa psihologică) că Luceafărului i-a fost agă
ţată eticheta de ..cea m a i puţin izbutită şi 
prolixă d i n t r e cele tre i piese oare alcătuiesc 
patr imonial i Muşatinilor. (Dar seînteietoarele 
sale rep l i c i ? Dar superbele metafore ? Dar 
durerea şi strigătul ? Şi admirab i la scenă a 
înfruntării d i n t r e d o m n şi boieri , o reluare 
majoră a scenei s imi lare d i n Apus de soare ? 
Dar. . . ) . De a l t m i n t e r i , dacă am discuta n u m a i 
despre teme, idei şi scene, ar f i deosebit de 
interesant, dar aceasta ţine atît de i n t i m 
de structurarea scenariului care stă la baza 
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Marea, decor natural pentru o secvenţă din „Nu sînt turnul Eiffel" de 
Ecaterina Oproiu 

Muşatinilor, încât n u aş putea să mă restrâng 
3a cîteva fraze ocazionaile în cadrul u n u i 
i n t e r v i u . 

Mă interesează m a i multt po l i t i ca l u i Ştefan 
cei Mare, pol i t i ca t inere i generaţii reprezen
tate de Ştefăniţă, po l i t i ca şi crezul l u i Rareş. 
Şi, bineînţeles, poezia t e x t u l u i . Stările şi 
oameni i : 

— Cum veţi realiza practic viitorul serial ? 

— Spectacolul se va desfăşura aproape în 
întregime în studio , ceea ce n u trebuie să-i 
îndemne pe cei ce citesc această afirmaţie 
să creadă că vor asista la u n spectacol de 
teatru televizat. T e x t u l , d i n coordonatele că
r u i a n u ies, a cunoscut u n decupaj care 1-a 
d inamizat foarte m u l t , m a i ales că o seamă 
de episoade d i n cele t r e i piese, episoade care 
se completează o r i sînt în legătură directă, 
au fost în6eriate în ordinea l o r cronologică, 
indi ferent de locul rezervat l o r în t e x t u l 
l u i Delavrancea. Aceasta dă o f l u i d i t a t e m a i 
mare acţiunii. Cum vă spuneam, spectacolul 
se va desfăşura aproape în întregime în 
studio , într-o s tructură" scenografică, un 
decor în sensul obişnuit a l cuvîntului. Radu 
Stoica şi Cornel Ionescu sînt scenografii . 
Costumele vor f i desenate de Georgeta Iţigan. 
Operator i şefi : Edwiga Adelman şi Constan
t i n L u n g u . Regia de monta j : Marga Niţă. 
Producţia : N . Stănilă şi Sofia Todiriţă. Re
dactor : Sofia Şincan. 

— Interpreţii ? 

— Ştiu că vă grăbiţi să-1 aflaţi pe Ştefan 
cel Mare : va f i interpretat de Teo f i l VîLou. 
de la Teat ru l Naţional d i n Iaşi. A m o dis
tribuţie în general tînără, cu actor i ce s-au 
m a i i lus t rat în t e a t r u l prezentat l a t e l e v i 
z iune, dar şi cu alţii, care-şi fac abia acum 
debutu l în producţiile t e l e v i z i u n i i . Sînt pre
zenţi, în p r i m u l rînd, fruntaşii Naţionalelor : 
Radu Bel igan. D i n a Cocea şi S i lv ia Popovic i 
(Bucureşti), Vasde Cosma (Craiova), George 
M o t t o i (Cluj) , precum şi d i n alte teatre : 
Ştefan Iordacbe (Bucureşti) şi... 

— Care e stadiul pregătirii serialului ? 

— I n urmă cu două săptămîni a m a v u t 
p r i m a întâlnire cu interpreţii. Peste două 
săptămâni a m programat p r i m a întâlnire pe 
p latou . I n curând, deci, ân seri i de câte c inc i 
zeci de m i n u t e , p r i m u l serial românesc de 
teatru p e n t r u televiziune. 

— Va fi ceva gen Războiul celor două 
roze ? 

— De loc. M-a lua t pe m i n e odată gura 
pe d ina inte , şi. într-o discuţie cu cineva 
căruia trebuia să-i ofer u n ja lon aproximativ 
de referinţă, a m pomenit numele ser ia lu lu i 
englez. Datele discuţiei 6-au d i fuzat cu re 
peziciune şi povestea cu rozele a căpătat u n 
fel de certif icat „bun de difuzare*' ! N u , 
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Muşalinii nu va f i un soi de Război româ
nesc al celor două roze. Pur şi simplu va f i 
Muşatimu. 

Celebritatea anonimatului 

„V-am dat Teatru, vi-l păziţi 
Ca un lăcaş de Muze..." 

In noua clădire a studiourilor televiziunii 
domneşte o febrilitate cumpătată şi tăcută. 

„Linişte, se creează I " 
Dacă mai demult îţi ajungeau degetele 

unei mîini pentru a număra toate spec
tacolele teatrului televiziunii dintr^un an, în 
curînd va trebui un adevărat Serviciu pen
tru contabilizarea succeselor. De tot felul : 
actoriceşti, de regie, scenografie, imagine, 
sunet. Dacă mai există cineva care n-a ajuns 
încă să-1 vadă pe Radu Beligan pe o scenă, 
pentru el, marele actor poate f i Spîrache, din 
Titanic Vals de Tudor Muşatescu, prezentat 
pe ecranul televizorului. La fel, pentru Dina 
Cocea, de neuitat în Viaţa ce ţi-am dat de 
Pirandeîlo. La fel Marcel Anghelescu, Elvira 
Godeanu, Costache Antoniu, Silvia Dumi-
trescu-Timică, maeştri ai scenei româneşti 
prezenţi pe micul ecran într-o 6uită de me
dalioane realizate de decanul de vârstă al 
regizorilor români, maestrul Sică Alexan-
dresou. 

Exista cândva, ca un „hallo" al imaginii 
de teatru televizat, un fetiş al .specificităţii*'. 
Un fetiş tabu, păstrat ca atare multă vreme 
şi datorită căruia teatrul televiziunii nu se 
putea impune. Adevărul, însă, nu putea f i 
escamotat pr in manevre de butoane şi în-
cîlcird tehniciste. A fost suficientă împrospă
tarea forţelor teatrului televiziunii cu forţe, 
idei, circuite şi „butoane" ale unor fruntaşi 
ai scenei şi a i cineJmatografiei româneşti, 
pentru a-1 vedea prosperînd. Ş i pentru ca 
realizatorii l u i să iasă din anonimatul * la 
care îi obliga nivelul şcolăresc al unor reali
zări acum îndepărtate. 

Aşadar, „anonimatul", „cunună de spini" a 
realizatorilor teatrului TV începe să se des
trame. Cronicarii „de specialitate" tratează pro
blemele acestui teatru în contextul mişcării 
teatrale d in ţară, şi participă — cu vorba, cu 
scrisul, cu fapta — la premierele l u i . Ş i , nu 
de mult, iată şi succese internaţionale. Prin
tre acestea, Ciuta, spectacol premiat de re
vista noastră, a trecut cu succes examenul 
unei confruntări foarte dure şi, în cadrul 
unui tîrg de filme de televiziune, in schim
bul acestui spectacol, sna oferit înregistrare;» 
integrală a simfoniilor l u i Beetlioven. într-o 
interpretare prestigioasă. 

„Şase personaje in căutarea unui aiUor", 
de Pirandeîlo, aşa cum au apărut pe 
micul ecran in spectacolul l^eliţiei 

Popa 

Se adeveresc cuvintele Văcărescului şi pen
tru teatrul televiziunii : ,,...cu el, curind veţi 
fi vestiţi I Prin veşti departe duse..." 

D. Negreanu 

Pentru că veni vorba de ieşire din ano
nimat, iată un incident comic, int implal 
chiar cu ocazia reali zării prezentului repor
taj . Reporterul nosttru 1-a invitat pe Nicolae 
Metric, vechi regizor al Televiziunii, să co
laboreze cu el, flăsindu-se fotografiat alături 
de interpreţii nu ştim cărei opere in curs 
de repetiţii, şi furm-zinJcLu-ine, eventual, cîteva 
informaţii asupra activităţii respective : 
aceasta, mai ales. pentru că N. Metric şd 
cei cîţiva actori erau singurii aflaţi pe pla
tourile teatrale ale televiziunii, în zilele i n 
vestigărilor noastre. 'Regizorul, obosit de ce
lebritate, sastisit de atenţia neîntreruptă a 
presei în j u r u l geniului său — dovedit încă 
o dată, în deplină strălucire, cu ocazia sub
mediocrei montări a dramei Luciei Deme-
trius. Trei generaţii — a declarat că ,^n-are 
nevoie de popularizare", că ..n-are nevoie 
de revista Teatrul", şi 1-a cam poftit pe uşă 
afară de reporterul nositru, după o jumă
tate de aprobare mormăită dată interpreţi
lor săi, de a se lăsa interogaţi sau fotogra
fiaţi, afară din sala de repetiţii, pentru ne
însemnatele noastre pagini. 

Cum spimeaan, dacă n-ar f i comic, ar putea 
f i , pentru noi , motiv de supărare. Dar, pen
tru conducerea Televiziunii, este in orice 
caz, un prilej binevenit de a reflecta la dis
ciplina şi manierele personalului său, pre
cum şi la natura relaţiilor ce trebuie să 
domnească între o instituţie atît de impor
tantă, şi presă. 
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Gcorge Constantin şi Liane Biremberş 
in ..Urmărirea" 

T V 3 
Nu, nu este o greşeală de tipar şi nu este 

nici vreun misterios al treilea program de 
televiziune de care spectatorii încă nu au 
aflat. Este, dacă vreţi, un simplu joc de 
imaginaţie pe care v i d propune cronicarul, 
un joc în care nimeni nu câştigă "ţi nimeni 
nu pierde : să vedem, după ce am urmărit 
programele 1 şi 2 ale televiziunii , ce anume 
am mai f i dorit, ce anume s-ar mai f i putut 
face. De altfel, sînt convins că fiecare tele
spectator are un nemărturisit TV 3 al său, 
pe care-1 umple cu propriile idei, imagini, 
dorinţe, refulări, amint ir i , nemulţumiri, i m 
posibilităţi... Este programul ideal, i n d i v i -
dual-ideal, d in care, cine ştie, s-ar putea 
alcătui, în plan abstract, fireşte, programul 
unei televiziuni. 

Acest inexistent dar posibil TV 3 ar f i , 
cu alte cuvinte, supapa de siguranţă a celor
lalte programe, aceea prin care subiectivi
tatea noastră încearcă să intre în obiectiv, 
să acţioneze, mult ip lu şi generos, pentru 
toată lumea. Iar posibilitatea fiindcă nu 
vreau să spun existenţa) acestui TV 3 nu 
dovedeşte decît incomparabila legătură care 
s-a creat între televiziune şi public, o legă
tură cotidiană şi familiară, mult mai puţin 
solemnă sau sărbătorească. decît aceea 
realizată de teatru sau de cinema, un fel de 
relaţie de familie, un fel de apariţie a unui 
nou membru... Fiindcă, acesta e adevărul, 
am ajuns să ne iubim televizorul ca pe pro
pr iul nostru copil. 

Ne lăsăm impresionaţi de latura sa sen
timentală, de cea comică, de cea sportivă, 
de talentele lu i multiple, de neprevăzutul l u i . 
îl încurajăm pentru faptele sale bune. uma

nitare, îl ocărim pentru cele rele, rîdem dc 
poznele nevinovate şi ne enervăm din cauza 
celor agresive, ne supărăm cînd devine plic
ticos, sîcîitor, fără fantezie, fără simţul umo
ru lu i , lălâu, de prost gust. I n asemenea mo
mente, îţi vine să-ţi baţi „copilul", sau să-1 
trimiţi la o şcoală de reeducare, sau să-1 
închizi într-o bibliotecă, spre a se mai cul
tiva puţin, ca să n-o mai facă pe deşteptul, 
pe snobul, pe doctul, vorbind un limbaj im
posibil, cu o sintaxă criptografică şi cu un 
vocabular anapoda. creîndu-ne complexe 
lingvistice şi de logică, ca să nu se mai en
tuziasmeze zgomotos la cîte un spectacol 
sportiv stupid, punând în seama Destinului 
o minge de fotbal trimisă de la doi metri 
în bară, să nu mai împrăştie cu atâta gene
rozitate vorbe rare. precum : extraordinar, 
fantastic, formidabd, fenomenal, uluitor, unic. 
căzând în extaz în faţa vreunui băiat cu 
crampoane care execută un dribl ing sau o 
fentă, în vreme ce nici un critic nu îndrăz
neşte să folosească adjectivele de mai sus 
laolaltă cu numele vreunui scriitor, pictor, 
compozitor sau interpret în viaţă, chiar dacă 
există cîţiva care le merită din pl in . . . 

Dar nu despre capriciile infantile ale tele
v iz iuni i e vorba, ci despre capacitatea ei 
de a depăşi vârsta copilăriei, despre posibili
tăţile valorificate şi despre cele rămase în 
sarcina imaginarului TV 3. Iată. s-a încheiat 
nu de mult serialul românesc Urmărirea, o 
producţie revelatoare pentru disponibilităţile 
artistice şi tehnice ale televiziunii noastre. 
Se dovedeşte că o temă importantă, cum 
este aceea a luptei comuniştilor în ilegalitate 
pentru eliberarea ţării de sub ocupaţia hitle-
ristă, poate constitui punctul de pornire al 
unui serial v iu , antrenant, dramatic, pl in 
de acţiune dinamică şi de neprevăzut, cu 
personaje de incontestabil relief uman, exce
lent f i lmat, excelent interpretat de actori. 
Chiar dacă, să spunem, unele detalii vor fi 
fost excentrice, chiar dacă o confruntare cu 
faptele reale care au inspirat f i lmul ar pu
tea descoperi lacune sau nepotrivir i . Urmă
rirea rămîne o bună realizare a televiziunii 
noastre, comparabilă — fără teamă de exa
gerare subiectivistă — cu multe seriale 
străine prezentate la noi, un f i lm de exal
tare a patriotismului şi a eroismului comu
nist, o folositoare lecţie de istorie şi. în 
acelaşi t imp, o peliculă captivantă, aptă de 
a satisface gustul pentru suspense. pentru 
aventura nobilă, pentru senzaţional. Aşadar, 
un succes deplin : artistic, educativ, tehnic. 
Serialul s-a încheiat pe TV 1, s-a reluat pe 
TV 2. Ce se întâmplă pe TV 3 ? 

Pe TV 3 serialele nu se încheie... E normal 
ca spectatorul, cu atît mai mult cronicarul, 
să aştepte alte seriale româneşti, date fi ind 
reuşita precedentului, interesul trezit de va
loarea artistică a acestuia. Pentru cronicar, 
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lucrurile sînt şi mai evidente. Se ştie că 
Urmărirea a fost realizat într-o perioadă de 
producţie foarte scurtă şi cu mijloace finan
ciare rezonabile. Firesc era ca. imediat după 
încheierea primului serial, să se afle gata 
de a intra în emisie cel de-al doilea. Mai 
ou seamă că există, se pare, scenariile pre
gătite. Lipsa de continuitate este, cred. o 
frînă încă în funcţiune a bunelor iniţiative 
ale televiziunii noastre. De ce trebuie oare 
să ne oprim după fiecare lucru interesant 
pe care l-am făcut, ca să respirăm adînc şi 
îndelung ? Un serial de şapte episoade nu 
poate epuiza forţele tinere ale televiziunii... 
Prin urmare, pe TV 3 se desfăşoară următo
rul serial românesc. Acesta are mai multe 
episoade, fiecare episod este autonom sub 
raportul subiectului, astfel că îl poţi urmări 
fără grija de a nu pierde firul epic al ac
ţiunii fiindcă într-o sîmbătă ai fost la teatru 
în loc să stai în faţa televizorului... 

Paralel cu acest serial de acţiune. TV 3 
prezintă un roman-foileton, ecranizare a unei 
opere valoroase din fondul literaturii ro
mâne : Ciocoii vechi şi noi sau Viaţa la 
ţară sau Ultima noapte de dragoste, întâia 
noapte de război, sau întunecare, sau Fraţii 
Jderi, sau Ciuleaindra, sau Desculţ, sau Mo-
romeţii, sau... Fără a se substitui lecturii, 
aceste ecranizări îl apropie pe spectator de 
valorile perene ale literaturii. îl familiarizează 
ou universul social şi artistic al romanului 
românesc, „vizualizează" personaje şi pro
blematici specifice spiritualităţii noastre. 

Aşadar, pe TV 3 serialele româneşti con
tinuă... 

Aceeaşi continuitate o are, pe ecranul 
nostru imaginar, valorificarea dramaturgiei 
universale şi naţionale. Pe TV 3 ar exista, 
poate, un „serial" dedicat teatrului antic, al
tul dedicat neoclasicismului, altele dedicate 
romantismului, comediei româneşti, drama
turgiei naţionale valoroase din ultimii 25 de 
ani, lui Ibsen, lui Cehov, teatrului social 
american, teatrului englez, teatrului contem
poran francez, dramaturgiei sovietice, poloneze, 
cehoslovace, ungare, iugoslave, bulgare etc. 
Astfel, emisiunile de teatru ale televiziunii 
se constituie în repertorii-şcoală. diferenţiin-
du-se de repertoriile teatrelor, obligate la 
diversitate largă, implicit la eterogenitate. 
TV 3 ar avea, deci, un program cultural 
mai definit, mai unitar, mai complex şi, 
sînt încredinţat, mai eficace, fără a fi mo
noton şi didactic. 

Toate acestea trebuie făcute, însă, nu din-
tr-o obligaţie pasivă, împovărătoare, sub de
viza prost negustorească : „să fie şi asta. 
să fie şi aia...", fără tragere de inimă şi fără 
tragere de minte, cu grabă şi ingenuitate, 
aşa cum s-a întîmplat, pe programul I, cu 
una din piesele interesante, semnificative ale 
anilor trecuţi, moment de rezistenţă în dra
maturgia Luciei Dcmetrhis : Trei generaţii, 
tratată la televiziune cu spirit amatoristic. 
fără relief psihologic, cu îngroşări inutile, ju
cată fără ritm şi interpretată inegal, pe 

Vladimir Găitan şi George Mihăiţă 

alocuri cu flagrante defecte de meserie ac
toricească-

In domeniul anchetelor sociale, TV 3 are 
un program urmărit cu rigurozitate. In fie
care săptămînă îi este prezentată publicului 
o anchetă socială, temele generale alternînd 
cu cele speciale. Săptămînă aceasta ar fi, de 
exemplu, o anchetă socială pe tema succesu
lui şi a insuccesului (dar nu aşa cumt, mi se 
pare, s-a mai făcut). Ancheta ar aduce măr
turiile unor oameni care s-au realizat în 
viaţă, în diferite domenii de activitate, ar 
demonta mecanismul social şi psihologic al 
reuşitei, ar analiza cauzele nerealizărilor in
dividuale, ar cultiva, în ultimă instanţă, pa
siunea pentru muncă, pentru meseria aleasă, 
spiritul creator, mobditatea de gîndire. con
ştiinţa utilităţii sociale, capacitatea de a de
păşi impasul de moment, oroarea de parazi
tism, preocuparea pentru autoformare şi 
a u top erfecţionare. 

In sfîrşit, o emisiune de umor. Fără cli
şeele binecunoscute, fără crispările inutile ale 
autorilor de a stoarce zimbete şi ale acto
rilor, de a face comedie din texte prin ex
celenţă necomice, o emisiune cu multă na
turaleţe, cu im umor curat, spontan, agrea
bil, cu adrese critice precise, cu interpreţi 
degajaţi, cu o regie simplă, nesofisticată... In 
plus, săptămînă aceasta continuă „serialul" 
de texte umoristice antologice în interpreta
rea unor mari actori de comedie români, o 
emisiune pe care nici un telespectator nu 
vrea s-o piardă... 

Dar, deocamdată, programul denumit con
venţional TV 3 s-a terminat. Vom reveni. 
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In situaţia în care televiziunea îşi propune dublarea nu
mărului de spectacole, realizate in montare proprie, se impune o 
diversitate de stiluri regizorale : trebuie atraşi regizori din tea
tru şi film cărora, din păcate îivsă, nu li se oferă posibilitatea 
cunoaşterii acestei meserii noi, care este cea de regizor de tele
viziune. Poate ar fi bine ca fiecare regizor, care vine prima 
dată la televiziune, să parcurgă, în calitate de observator, un 
ciclu complet de producţie, de la repetiţia la sală, la realizarea 
decupajului şi repetiţia şi înregistrarea pe platou. 

Scrierea televizuală, această modalitate specifică de spec
tacol, este obiectid acestor rînduri. 

Am ales, ca argument, o scenă din Faust de Marlowe, 
spectacol realizat la televiziune, care s-a difuzat in ziua de 
29 iunie 1971, în următoarea distribuţie : Dan JSuţu (Faust) ; 
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Gheorghe Calorici {Mefi&to) ; Jorj Voiau (Cornelius) ; Aurel 
Ciaranu (Valdes şi Îngerul rău) ; Pcter Paulhoffer (îngerul bun 
şi Bătrinul) ; Ion Marinescu (Wagner, împăratul, Ralph şi Bel-
zebut) ; Fory Etlerle (Lucifer) ; Mihai Mereuţă (Măscăriciul, 
Robin şi Geambaşul) ; George Oprimi (Circiumarul) ; Luchian 
Botez (Papa şi Primul învăţat) ; Jean Reder (Cardinalul şi Al 
doilea învăţat) ; Mircea Şeptilici (Corul) ; Mircea Constantin eseu 
(Ducele de Vanholt) ; bina Mazanitis Fugaru (Frumoasa Elena). 
Decoruri — Arh. Teodora Dinulescu ; Costume şi păpuşi — Ro-
dica Hanagic. Regizor secund — Elena Wald ; Imagine — Con
stantin Lungii. 

Tema faustică s-a b u c u r a t de numeroase c o m e n t a r i i şi interpretări. I n u l t i m u l t i m p , 
a u t o r i i de spectacole, f ie că e v o r b a de t e a t r u sau f i l m , p r o p u n sistematic Fauşti m o 
d e r n i , actualizaţi u n e o r i pină la incorporare în p a m f l e t u l p o l i t i c , cu re fer i re directă la 
even imente reale cărora generaţia noastră le-a fost martoră. Este , desigur, o m o d a l i t a t e 
care oferă pos ib i l i ta tea şocului. Transpunerea la t e l ev i z iune , inclusă într-un c i c lu de 
I s t o r i a t e a t r u l u i , t r ebu ie să respecte t e x t u l , permiţînd m a r e l u i p u b l i c căruia i se adre 
sează u n contact cu opera aşa c iun e, luminînd sensurile p r i n t r - o formulă care să cap
teze atenţia de la început (dacă spectator i i s t ing t e l e v i z o r u l sau trec pe a l t canal , degeaba 
restul) ; deci n u o i s tor ie a o m u l u i m o d e r n pe u n t e x t d i n secolul X V I , c i o parabolă 
a l u i . Această opţiune a fost făcută n u n u m a i p e n t r u a n u îl tăgădui pe autor i n cons
trucţia şi substanţa d i n care şi-a alcătuit personajele, dar şi d i n dormţa de a menţine 
acele virtuţi ale t i l c u l u i care creează u n spaţiu meditaţiei şi d inco lo de enunţul e x p l i c i t , 
categoric. 

Spectacohd m i - 1 va aduce pe Faust pe străzile a n u l u i 1971, n i c i nu-1 încredinţează 
r o m a n t i s m u l u i cu laboratoare a l ch imice ; el se v a desfăşura într-un spaţiu convenţional , 
c i r cu lar — u n circ dacă vreţi — dar în accepţiunea l u i veche, de proiecţie cosmică. 
I n t r - o asemenea formulă de spectacol, relaţiile d i n t r e personaje n u p u t e a u răinine la r o l u l 
c u t i e i de rezonanţă p e n t r u r e p l i c i . E l e a u deven i t purtătoare de semnificaţii, d inco lo de 
replică. A m t r a t a t aceste relaţii astfel i n c i t să const i tu ie u n a l t n i v e l de meditaţie asupra 
t eme i . 

A m ales o singură scenă p e n t r u că spaţiul este l i m i t a t : a m ales t o cmai scena IV 7 

p e n t r u că este u n a d i n t r e cele pe care reg i zor i ca M a r o w i t z sau Z e f i r e l l i a u s u p r i m a t - o , 
socotind-o parazită, străină de substanţa dramatică a piesei . L a o analiză m a i atentă însă, 
această scenă se descoperă deţuiătoare a xmeia d i n cheile întregului spectacol şi încărcată 
de sugestii p e n t r u o e x p r i m a r e în l u n b a j u l p r o p r i u t e l e v i z i u n i i . I n ea apar doar două 
personaje : W a g n e r , s l u j i t o r u l l u i Faust . şi Măscăriciul, pe care W a g n e r şi-1 tocmeşte 
argat . A m făcut ca m o m e n t u l să se petreacă, sub p r i v i r e a l u i Faus t , ca u n spectacol. I n 
atare c o n t e x t scena începe să v ibreze într-un fe l neaşteptat, revelindu-şi sensuri le ascunse. 
A p a r două p l a n u r i şi o dialectică pe care posibilităţUe t e l e v i z i u n i i le po t reda m a i v iguros 
şi m a i a c t i v decît t e a t r u l . Măscăriciul dev ine unaginea în og l i rdă , răsturnată, a l u i Faust . 
W a g n e r , ipostaza l u i M e f i s t o , regizează şi anticipează, i n moda l i ta tea p a r o d i e i , d e s t i n u l 
tragic , faus l i c , înfăţişat de întreaga piesă. 
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L E G E N D A T E R M E N I L O R FOLOSIŢI I N 
D E C U P A J 

I Î N C A D R A T U R I . 

— i 1 

|3 jf- ftfS i = P l a n genera l — în schemă 
I Kllli^ d r e p t u n g h i u l 1 

j P . I . = P l a n întreg — d r e p t u n g h i u l 2 
| P . M . = P l a n m e d i u — d r e p t u n g h i u l 
j P.P. = P r i m - p l a n — d r e p t u n g h i u l 4 

Amorsă = p e r s o n a j u l care stă în p r i m - p l a n cu spa
tele şi urmăreşte acţiunea d i n p l a n u l d o i . 

S C H E M A DISPOZIŢIEI C A M E R E L O R 

Personaje : 

# Faust 

A Măscăriciul 

X W a g n e r 

Camere v ideocaptatoare 
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Camerele l şi 4 le -am plasat faţă în faţă (mascate). Camera 1, 
p e n t r u spectacolul d i n u n g h i u l l u i Faust , eu amorsă Faust ; camera 4, pen 
t r u p o r t r e t u l l u i Faust şi spectacolul d i n u n g h i u l spectator i lor . Camerele 
2 şi 3 l e - a m alăturat p e n t r u a real iza , i n t r - u n m o n t a j a b r u p t , u n d ia log 
între p l a n u r i l e întregi şi p r i m - p l a n u r i l e aceluiaşi actor. A m renunţat la 
schimbarea încadraturilor p r i n mişcarea a c t o r i l o r în c a d r u sau mişcarea apa
r a t u l u i , în p l a n u r i l e întregi personajele se v o r c ons t ru i cu gestur i m a r i , 
re tor i ce , suger ind ceea ce vo r ele să f ie ; p r i m - p l a n u r i l c şi p l a n u r i l e m e d i i , 
luate între r e p l i c i , sau pe ascultarea r e p l i c i l o r p a r t e n e r u l u i , v o r deconspira 
personajele d r e p t ceea ce sînt. Pe p l a n u r i l e generale sau întregi, a c t o r i i v o r 
juca cu gestur i m a i a m p l e decît în t e a t r u , dată f i i n d proporţia l o r în c a d r u l 
m i c a l e c r a n u l u i de te lev iz iune . I a r g r o p l a n u r i l e şi p r i m - p l a n u r i l c v o r sur
p r i n d e trăiri i n t i m e , e x p r i m a t e cu o discreţie p r o p r i e f i l m u l u i . 

D E S C R I E R E A I M A G I N I I D I A L O G 

Faust , p r i v i n d măscăriciul care intră 
în scenă, t r i m i s de e l , ca u n g i n d a l 
l u i 

FAUST : — Acum că dobîndesc 
ce mi-cun dorit, să meditez 
asupra marei arte, Mefisto pînă 
cînd se va-nturna. 

P l a n general . Intră W a g n e r ; are în 
nună u n măturoi , în cealaltă o furcă 
cu două coarne. Se aşează lingă în
văţaţi. Măscăriciul se pl imbă în arenă 
cu p a s u l pretenţios a l u n u i învăţat ; 
o c h e l a r i i şi-i îndreaptă cu grijă, ca 
Faust . 

WAGNER : Hei, băiete ! 

P . M . : Măscăriciul, speriat . 

P . I . : Măscăriciul se îndreaptă cu u n 
cu ra j neaşteptat să-1 bată pe Wagner . 
A j u n s lingă el , se depărtează p r u d e n t , 
pătstrîndu-şi c u r a j u l în replică. 

MĂSCĂRICIUL : Băiete a zis ! 

La naiba. Cred că ai văzut des
tui băieţi cu ţăcălie ca mine. 
Băiete a zis. 

W AGNER : la spune domnule, 
ai ceva venituri ? 
MĂSCĂRICIUL : Cum să nu. Am 
şi plecaturi. 

P r i m - p l a n : W a g n e r scoate de sub 
r a m a c a d r u l u i u n h a r t a n de p u i . pe 
care începe să-1 mănince cu poftă. I n 
p l a n u l d o i , măscăriciul se aprop ie în
ghiţind în sec. 

VT.AGiYER : Sărmanul ! Cum 
face liaz de necaz, sărăcia goa
lă. Nenorocind e despuiat şi e 
aşa de flărnmd încît nu încape 
îndoială că şi-ar vinde sufletul 
pentru o ciozvirtă de berbec, fie 
chiar şi crudă. 

Măscăriciul a a juns lingă Wagner , pes
te umărul căruia priveşte mîncarea la 
care ar vrea să ajungă. 

MĂSCĂRICIUL : Asta-i bună. 
Să-mi vînd sufletul pentru o 
ciozvirtă de berbec, fie chiar şi 
crudă. Mai domol, prietene, pe 
legea mea. dacă c vorba să o 
plătesc aşa de scump, apoi să 
fie bine friptă şi să aibă şi sos 
pe deasupra. 
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Wagner aruncă bucata de p u i . 
Măseăricral mu se p o a l e a b ţine să B B 
privească după ea. Wagner 6e întoarce 
brusc ou spatele la cameră, c u faţa l a 
Măscărici ; gest care îl sperie pe acesta 
d i n urmă. Măscăriciul cu faţa l a apa
r a t , c u spatele la a p a r a t , în atmorsă 
— Wagner . 

WAGNER : Ei, vrei să-mi slu
jeşti ? Am să te spilouiesc oa 
pe unul „qxd nuhi discdpulus". 

P . I . : W a g n e r faioe gestur i le l u i Mef isto WAGNER : In mătasea broaştei 
c înd il (îmbracă pe Faust . şi in ciaboţica cucului. 

P.P. Măscăriciul zîmbeşte fer i c i t . Dacă 
W a g n e r n u e bogat, n u e periculos . Se 
poate g l u m i pe seama l u i . 

Cadrele 7, 8, alăturate, ca şi în cazul alăturării cadre lor 3, 4, v o r deoonspira 
măscăriciul : fr icos în p r i m - p l a n u r i , curajos şi glumeţ de o c h i i lumini. Spa ima 
urmată de b u c u r i a f a p t u l u i că W a g n e r n u e bogat ; d im 7 ( m a i mulllt u n 
sent iment de uşurare) se continuă i n 8, Măscăriciul g l u m i n d pe seama 
c e l u i l a l t . 

8 2 P - I - Măscăriciul se dă peste cap, de- MĂSCĂRICIUL : Asta e tot ce 
părtîndu-se de Wagner . ţi-a lăsat taica moştenire ? As

cultă : mi-ar părea rău să te las 
muritor de foame. 

WAGNER : Ei, flăcăule, lasă 
gluma şi leagă-te să-mi slujeşti, 
că de nu, am să prefac toţi pă
duchii de pe tine in diavoli, 
care T>e vor sfîşia în bucăţi. 

MĂSCĂRICIUL : Ascultă, dom
nule, cruţă-ţi osteneala. Cu pă
duchii m-am obişnuit de mult ; 
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Wagner, supărat, se întoarce spre 
aparat, c u spatele ilia Măscărici. 

să fiu al naibii, fac clacă pe spi
narea mea, de parcă ar fi plătit 
pentru mincare şi băutură. 

WAGNER : Bine, am să chem 
îndoită doi diavoli ca să te um
fle. Baiiol.! Belcher l 

Măscăriciul v ine l a Wagner, apoi 
iese din cadrai. 
P l a n foarte general. Măscăriciul se 
plimbă p r i n arenă vnorbind ou p u b l i 
cul , în t imp ce Wagner i a i n moină 
măturoiul şi furca. L a sfîrşitul replicii 
Măscărknufiui, Wagner îi prinlde capul 
cu furca, să nu se m a i poată întoarce, 
i a r ou mătura îl 'bate. 

Măscăriciul urlă ca din gură de 
Şiarpe. 

MĂSCĂRICIUL : N~au decît să 
poftească Bani o şi Belcher ai 
dumitale. 
Am să-i cotonogesc cum n-au 
mai fost ei cotonogiţi, de cînd 
sint draci. Şi dacă îl râpun pe 
unul din ei, lumea ce-o să zică ? 
Il vedeţi pe vlăjganul ăla cu 
burlane în chip de pantaloni ? 
El l-a omorît pe diavol. Toţi 
enoriaşii o să-mi spună spinte
cător de draci. 

Trecerea de l a cadrul 8 = P . I . Măscăraaral şi Wagner l a cadrul 9 P. f .G. este 
motivată de nevoia de a-d arăta pe Măscărici în mij locul arenei, vorbind cu 
publicul , c u gesturi m a r i , retorice. Tot orgoliul lui este, în acest p l a n , urmat 
imediat de bătaia pe care o mănâncă. I n c a d r u l 8 domină Wagner, mai mare 
în cadru — m a i aproape de aparat. ; stînd nemişcat, sigur pe e l , în t imp oe 
Măscăriciul se mişcă tot timpul. D i n acest cadru, la sfîrsituil lui , Măscăriciul 
iese. lEl n u m a i \-orbeste pentru Wagner, deşi vorbeşte cu acesta. P l a n u l 
foarte general este necesar în sfârşit şi pentru a aduce publ icul £n c a d r u , 
căci pentru e l Măscăriciul comite prostia de a-1 pierde din ochi pe Wagner, 
în t imp oe-1 batyocareşie cu vorba. 
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Scc:iă din ..Faust'' ' de Xfarlowe. în regia Lctiţiei Papa 

Alăturarea cadrelor 11 şi 12 urmăreşte scoaterea în evidenţă a stării l u i 
Faust. Scena are o d imens iune profetică. Măscăriciul a juns slugă a s l u g i i v a 
vădi m a r e l u i orgolios situaţia finală de supus, n u de stăpîn, a l u m b r e l o r şi 
morţii. P r i n această p r i v i r e prospectivă, Faust dev ine fiinţă responsabilă şi 
n u o victimă a soarle i şi a e r o r i i . E l şi-a epuizat conştient posibilităţile de 
alegere. 
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11 4 P.P. Fausit p r i v i n d t r i s t spectacolul , în 
t i m p ce d i n afara c a d r u l u i se a u d s t r i 
gătele Măscăriciului. 

Transf o ca t or i n apo i . 

P . I . M ăsc ătrici ud - W a suer. 

S i n g u r u l loc în care a m fo los i t mişcarea de aparat p e n t r u a in t roduce p e 
Faust în spectacol. Retrâgindu-iie de l a p o r t r e t u l acestuia, deşi e l , pe e c ranu l 
m i c T.V. , n u v a m a i f i văzut foarte c lar , îi v o m simţi permanent p r i v i r e a . 
După foarte m u l t e cadre f i x e . o mişcare de aparat foarte rapidă are un efect 
de şoc. 

Wagner se adresează f u r c i i şi măturii 
cu n u m e l e d i a v o l i l o r , a p o i le scoate d i n 
circulaţie. Măscăriciul cade lîngă ele. 
L e priveşte cu coada o c h i u l u i . 

WAGNER : Baliol, Belcher, du
huri, plecaţi! 

MĂSCĂRICIUL : Cum au ple
cat ? Lua-i-ar dracii. Au gliiare 
lungi, ai naibii. 

Măscăriciul se ridică în pic ioare şi în
cearcă să aibă haz faţă de şef, spunîn-
d u - i u n banc. l a ureche. 

A fost un drac şi o drăcoaică. 
Să-ţi spun după ce-i poţi cu
noaşte : dracii au coarne şi 
drăcoaicele au crăpături şi co
pite despicate. 

Wagner n u îl ascultă, se întoarce cu 
spatele l a el şi la aparat . 

WAGNER : E i , jupine, urmea-
ză-mă ! 

12 1 P . M . Wagner : în spatele l u i . Măscări
c i u l . 

MĂSCĂRICIUL : Ascultă... dacă 
ţi-aş sluji, m-ai învăţa să chem 
Balioli şi Bclcheri ? 

I n desfăşurarea scenei o m in t rodus aci o replică d i n altă scenă. Faust îşi 
aminteşte că a cerut l u i Mef isto puterea de a invoca d u h u r i . Faust se recu
noaşte în tentaţia Măscăriciului. Cadrele n r . 12, 13, 14 v o r f i construite ase
mănător. Faust -Mef isto . Măscăriciul-Wagner vor f i c i t i t e în aceeaşi încadra-
tură şi relaţie, pe r e p l i c i asemănătoare. 

13 4 
P. M . Mef isto-Faust . în p l a m i l do i . 

FAUST : Pot după voie duhuri 

MEFISTO : Te cred. Poţi face 
lucruri şi niai mari. 

14 M . 
doi 

Wasn M asoarieiiM pla- MĂSCĂRICIUL : ...m-ai învăţa 
să chem Balioli, Belcheri ? 
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WAGNER : Te-aş învăţa să ţii 
cîine, pisică, şoarece, şobolan, 
de toate. 
MĂSCĂRICIUL : Cum, domnu
le ? Să se prefacă un creştin în 
cîine, pisică, şoarece, şobolan ! 
Nu, domnule... dacă vrei să mă 
prefaci în ceva, fă-mă un puriee 
zglobiu, să fiu şi ici şi colo — 
peste tot. 

WAGNER : Bine jupîne, aide! 

Wagner se îndreaptă spre unelte, 1x0-
tărît săd sancţioneze. Măscăriciul se 
pune între Wagner şi măturoi. I n 
cadru se v a vedea n u m a i faţa Măs
căriciului şi nuna l u i Wagner care 
îl ureahează. 

MĂSCĂRICIUL: Auzi Wagner? 
WAGNER : Ce-ai spus ? Baliol, 
Belcher ! 
MĂSCĂRICIUL: Of, doamne! 

rog, domnule, lasă-i pe Sa
şi Belcher să se ducă la 

Te 
nio 
culcare. 

Wagner îi arată c u degetul cam care 
ar trebui să fie direcţia p r i v i r i i 
Măscăriciului. Acesta îl ascultă spe

riat . Cînd aude vorbele latineşti hol
bează ochii a neînţelegere. 

WAGNER : Măgarule, spune-mi 
„maestre Wagner" şi ţintuieşte-ţi 
ochiul tău stîng de căloîiul meu 
drept „quasi vestigias nostras 
insistere". 

^ P. I . Wagner explicând cu bunătate 
de învăţător de ţară. 

Ca şi cum ai călca pe urmele 
noastre. 

16 2 P . M. Măscăriciul îşi ţintuieşte p r i 
virea de călcâiele hai Wagner. Pano
ramic în sus. P . M . Wagner. Acesta 
se întoarce cu faţa spre ieşire, strigă 
o comandă neînţeleasă şi porneşte un 
marş întins, urmat îndeaproape de 
Măscărici — c a un automat cu co
manda la Wagner. 

MĂSCĂRICIUL: Să mă ierte 
cel de sus, omul ăsta vorbeşte 
păsăreşte. N-am încotro. Trebuie 
să4 urmez ; am să-i slujesc — 
ce mai încoace şi încolo. 
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P . G . A r e n a , tn prim^plan, amorsă 
F a u s t . I n planul doi se văd Măscări
c iu l şi Wagner mărşăluind. U n t i m p , 
F a u s t îi 'priveşte, apoi n u m a i poate 
supKmta imaginea . S e întoarce c u faţa 
la aparat , ou spatele l a e i . 

D e fafpt a i c i , în textul mărio w i a n , începe scena a V - a , dar eu n u a m intre-
ruipt-o p r i n apariţia c o r u l u i oare intervine la fiecare început de tablou. După 
ce îşi v a p r i v i comedia condiţiei l u i inf ini t triste, F a u s t v a şti ce Sil aşteaptă. 
F a u s t e tragic , pentru că e luc id . Scena se continuă deci ou prima replică a 
l u i F a u s t d in scena următoare. 

FAUST : E i , Faust, 
Eşti osindit acum, şi mintuit 
nu mai poţi ii. 

A o u m v a semna pactul , deşi cunoaşte preţul. 

D e fapt spectacolul oferit de W'agner neliniştitei conştiinţe faustice e o con
fidenţă intre Faust şi Măscărici. I n adaptarea pentru te leviziune confidenţa 
se v a prelungi şi dincolo de această scenă. întreg spectacolul se desfăşoară 
de fapt în d u b l u registru : tragic şi grotesc. Această tratare a spectacolului , 
dincolo de motivarea ei filosofică şi dramaturgiică, are şi u n a , ca să s p u n aşa, 

de epocă. Shakespeare, contemporan cu Marlowe, foloseşte tehnica repoves
t ir i i aceleiaşi teme din perspectiva parodiei şi tragediei. 
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Aplauze 
la E d i n b u r g h 

Note la sfîrşit 
de călătorie 

Noapte. Miez de noapte in Scoţia. 43 de 
români coboară din TAROM pe aeroportul 
din Glasgow. Pe lingă paşapoartele obişnuite 
au şi o altă carte de vizită, care le deschide 
imediat toate porţile : invitaţia la celebrul 
Festival de la Edinburgh 

Autobuzul — celebrul autobuz cu impe
rială — străbate rapid drumul spre capitala 
Scoţiei, ţinta călătoriei noastre. Eram curios 
să văd cite minute vor trece pină ce voi in-
tilni primul scoţian cu... justă, tradiţionalul 
kilt : n-au trecut decit două — portarul ae
roportului era costumat asemeni unui străjer 
din garda Măriei Stuart, sau la fel ca Rodi) 
Mc Neil, atit de bin~ cunoscut nouă de la 
Cerbul de aur. Străbatem in noapte străzile 
oraşului. 0 recepţie ne aşteaptă la clubul 

presei. E ora trei noaptea, dar curiozitatea 
ne face să rezistăm chemării lui Morfeu, în 
lavoarea bucătăriei scoţiene. 

Reşedinţa : Palock Hali, un modern şi ori
ginal cămin al Universităţii din Edinburgh, 
la poalele colinei pe care regele Arthur îşi 
plimba oile. Stilul căminului c acela al unei 
abaţii cu numeroase curţi interioare, marcate 
de celebrul, formidabilul gazon englezesc — 
ca un moale covor oriental. în aripa numită 
„HoUand Housc" vom locui pe timpul parti
cipării noastre la festival. 

Ediţie jubiliara 

Anul 1971 numără cea dc a 25-a ediţie a 
festivalului. 

în ce companie se desfăşoară spectacolele 
teatrului ..Lucia Sturdza Bulandra" ? 

lată cîteva date de pe calendarul celor trei 
săptămîni ale Edinburgh-ului : Opera Seoţi-
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ană, Opera din Berlinul Occidental cu Ră
pirea d i n Serai de Mozart). Baletul Regal 
Danez, Orchestra Naţională Scoţiană. Filar
monica din Londra, dirijată de Andre Previn. 
Filarmonica din Israel, dirijată de Zubin 
Mehta, Orchestra Filarmonică din Chicago, 
dirijată de Georg Solty. In ceea ce priveşte 
teatrele se aflau pe afişe : Compania Teatrală 
Londoneză „Prospect", (condusă de Tony Ro-
bertson), cu Regele Lear. Teatrul Naţional 
Englez cu Comedia eror i lor , Teatrul „Lyceurn" 
din Edinburgh şi două companii americane : 
Long Wharf şi The Manhathan Project. Erau 
prezenţi aici şi celebrii The Swingle Singers. 
dansau în fiecare seară balerinii români Mi-
riam Răducanu şi Gh. Câciuleanu, erau des
chise o amplă expoziţie de artă modernă 
belgiană şi o galerie de pictură românească, 
se desfăşura un festival al filmului, în ca
drul căruia s-a prezentat şi Pădurea sp inzu-
raţilor etc, etc. Este inutil, cred, să mai in
sist asupra valorii „concurenţilor"... 

Şi totuşi, şi totuşi, publicid acestui oraş de 
numai cîteva sute de mii de locuitori a um
plut seară de seară, matineu după matineu, 
(matinee programate, după moda engleză, la 
ora 14) sala în care am fost găzduiţi : 
teatrul Royal Lyceurn, un teatru rococo, 
vechi de mai multe decenii, care, nu doar 
aşa cum se spune, a fost luat cu asalt de pu
blicul local. Public, căruia i s-a oferit în ho
lurile teatrului o apreciată expoziţie de sce
nografie românească contemporană. 

Marea surpriza 
a festivalului 

Consemnind importantele realizări ale ac
torilor, nu pot ignora nici uriaşa muncă de
pusă de întregul colectiv, solicitat intens de 
problemele de montare ale spectacohdui, ast
fel încît publicului i s-au oferit montările de 
la sediu, fără nici o modificare ad-hoc. 

Pentru prima dată in Anglia s-a jucat o 
piesă de Caragiale ! După ridicarea cortinei, 
de la primele scene, rîsetele şi aplauzele pu
blicului n-au mai contenit. Actorii au jucat 
scăpărător, cu un dinamism susţinut, cu o 
vervă îndrăcită. Cronicarii au consemnat ma
rea forţă satirică a clasicului român, valoarea 
de document social a operei sale, ascuţişul re
plicilor. Fără îndoiala că la această reuşită 
a contribuit şi munca pasionată, depusă de 
unul din cei mai prestigioşi actori scoţieni. 

Russel Hunter, care a izbutit să susţină tra
ducerea ambelor spectacole, replică după re
plică. ..jucind", aşa cum remarcau actorii ro
mâni chiar şi... pauzele spectacolului. Senza
ţia iscată de spectacole (senzaţie e termenul 
exact) a determinat o adevărată deplasare 
în masă către Edinburgh a cronicarilor, re
porterilor, redactorilor radioului şi televizi
unii din Londra. 

Şi acum 
elogiile 

Mi se pare intersant ceea ce sublinia cro
nica din „The Times" : ,,ee face d i n D'alc 
carnavalului o montare remarcabilă este 
inteligenţa cu care interpretarea conferă rea
l i tate fizică şi psihologică caracterelor de 
farsă, de obicei unidimensionale . P in t i l i e de
monstrează că rea l i smul şi in t r iga excesiv 
complicată n u s int necesarmente incompat i 
bile. Se poate Sipune că Dale carnava
lului justifică renumele Teat ru lu i „Bulandra'". 

Despre acelaşi spectacol. ..The Scotsman" 
arată că „umorul v i z u a l românesc înlătură 
barierele l ingv is t i ce " şi că . .regizorul a captat 
toată savoarea u m o r u l u i şi vitalităţii robuste 
româneşti". Mamie Cruchton. reliejind în 
..Daily Express", regia şi scenografia, ca ele
mente esenţiale în spectacol, acordă o aten
ţie deosebită cuplului Toma Caragiu-Marin 
Morarii, pe care îl consideră de o mare forţă 
comică, comparîndu-l cu celebrii eroi ai fil
melor de desen animat „Tom şi Jerry". De 
altfel, tendinţa spre comparaţii răzbate din 
mai multe cronici : Toma Caragiu a fost com
parat cu Rairnu. Valy Voiculescu cu Ana 
Magnani. „Evening News" arată că : „în
treaga distribuţie merită un buchet de f l o r i , 
dar dacă v r e u n u l ar f i de preferat, acesta 
ar f i Toma Caragiu*'. 

Ocupindu-se de Leonee şi Lena. Nicholas 
de Jongh remarcă în ..The Guardian" : „spec
tacolul l u i L i v i u Ciulei este u n susţinut exem
p l u de ingeniozitate, indepărtind piesa de na
tura l i sm, p r i n montarea e i pe o scenă m a i 
mică, plasată în spaţiul scenei reale. întreaga 
interpretare e, la unison, excelentă". La rîn-
dul său vechiul „The Times" spune : „ceea 
ce iese în evidenţă cu cea m a i mare putere 
d i n spectacolul sc l ip i tor a l l u i L i v i u Ciulei 
este totala moderni tate a l u i Buc l iner ; spec
tacolul e ca u n mozaic teatral , u n i n d laolaltă, 
strâns întreţesute cu t e x t u l p l i n de sugestii 
şi a l u z i i a l d r a m a t u r g u l u i , variate s t i l u r i de 
interpretare şi regie". 
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Un titlu apărut pe mai multe coloane in 
..Daily News" definea astfel jocul actorilor ro
mâni : „Delicat ca porţelanul". 

La radio, la televiziune, numele teatrului 
..Bulandra"' era repetat zilnic de mai multe 
ori. De altfel, aici la Edinburgh, marea ac
triţă româncă care a dat numele său colecti
vului era cunoscută, ca participind cu mulţi 
ani în urmă la una din ediţiile festivalului 
de la Edinburgh, în calitate de invitată de 
onoare. 

Desigur, un turneu de o asemenea amploare 
şi un asemenea succes invită la numeroase 
consideraţiuni. Ceea ce este însă mai impor
tant e faptul că artiştii români au ştiut, au 
putut să reprezinte cu o înaltă măiestrie, sta
diul actual al teatrului românesc. Am putut 
astfel privi cu o justificată mîndrie drapelul 
ţării noastre fluturînd pe frontispiciul sediu
lui festivalului din Edinburgh. Directorul 

acestui prestigios festival, de o amploare mon
dială recunoscută, domnul Peter Diamond, 
ne spunea cu sinceritate că „spectacolele r o 
mâneşti s int o adevărată revelaţie atît p e n t r u 
publ i c , cît şi pent ru specialişti". 

în peisajul specific scoţian, de astă dată 
lipsit de ceaţă, cu un soare strălucitor şi fier
binte, in tumultul acelor zile, cu nelipsite 
parăzi. formaţii de cianpoieri, înţesate de tu
rişti (mulţi dintre ei deveniţi spectatori ai 
teatrului „Bulandra"), spectacolele colectivu
lui român au fost consemnate în cartea de 
onoare a Festivalului de la Edinburgh, la 
loc de cinste, confirmind, reconfirmînd, una
nima apreciere de care se bucură astăzi tea
trul românesc in lume. 

A l e c u P o p o v i c i 
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R e a l i ş t i i 
d e s p r e 

r e a l 

T e a t r u l a b s u r d u l u i a âmbătrîitit to t atît de 
iute ca şi t i n e r i i furioşi, constată u n u i d i n t r e 
fanat i c i i l u i susţinători d i n A n g l i a . P u b l i c u l 
se reîntoarce spre s c r u t o r i i cărora abia i e r i 
le spusese „noapte bună", observă Jacqrues 
Cabau i n „L'Express". Joe C l i a i k i n , fonda
t o r u l companie i new-yorkeze „Open Theatre" , 
declară că lucrează fără a şti d ina in te „ce 
va ieşi", p r o b a b i l , cu nădejdea că necunoscu
t u l îi v a face u n semn în s c h i m b u l l ipsei 
sale de premeditare . A r r a b a l scrie în preajma 
uneia d i n t r e premierele sale că aşteaptă 
t o t u l de la reacţiile p u b l i c u l u i , e l f i i n d acela 
caire v a redacta. în d e f i n i t i v , piesa l u i sau. 
în orice caz, dezvăluindu-i încotro va t r e b u i 
să se îndrepte de a ic i înainte. Şi în t i m p ce 
clasicii s int m a i curând adaptaţi decît adop
taţi, în t i m p oe câte o experienţă migrează 
fără răsunet şi fără consecinţe de la u n fest i 
va l i n t e r n a t i o n a l l a a l t fest ival internaţio
n a l , iar pe afişele teatrelor r e v i n n u m e 
şi t i t l u r i care pînă deunăzi părea/u sort ite 
uitării, t recutul conjugindu-se la prezent, o 
seamă de oameni a i scenei, laolaltă cu u n i i 
spectatori , a u sent imentul imperios că-i ne
cesar ca t e a t r u l să păşească pe altă cale, 
făcând abstrăcţie de ceea ce el a cucerit şi 
născocind ceva ce n-a m a i fost. A r f i prea 
uşor să surîdem în faţa acestei aspiraţii oare 
a fost totdeauna a color ce vo iau să moş
tenească v i i t o r u l . Şi dacă e dincolo de orice 
inxloiailă că t e a t r u l şi p u b l i c u l n u pot p o r n i 
de l a zero (legaţi u n u l de celălalt p r i n prea 

m u l t e satisfacţii şi ranc l i iune ca ele să f i e 
înlăturate p i i n t r - o simplă decizie de revocare 
a t r e c u t u l u i comun) , n u - i m a i puţin inte
resant de văzut de ce 6ala şi scena s imt ne
voia să reînceapă t o t u l de la capăt, r e inven -
tindu-se. Oare ce i se pare a f i m a i împo
vărător oelui m a i bătrân c u p l u d i n istor ia 
arte i : eşecurile sau succesele ? 

Oricît ar părea de paradoxal , cred că 
teatru l se angajează i n riscante a v e n t u r i n u 
fiindcă a obţinut prea puţin în acest veac, 
c i prea m u l t , n u fiindcă n u şi-a împlinit 
speranţele, oi fiindcă le traduce în fapt şi 
încă i n chip strălucit, i ar fiecare d intre rea
lizările sale înseamnă, practic , de aceea, o 
neputinţă de a merge m a i departe pe ace
laşi făgaş. Adevărul e că de-a l u n g u l u l t i m e i 
sute de a n i dramaturg ia a parcurs pînă la 
capăt o spirală şi că a urcat d i n succes în 
succes, înseşi realizările ei derutînd-o şi co
pleşind-o, atît erau de m a r i , de neprevăzute, 
de hotărîtoare. 

Să-mi fie îngăduită o paranteză. Există 
în biograf ia ex t rem de agitată şi plină de 
răscruci aventuroase a l u i Jack London u n 
fapt , m u l t , m u l t m a i tulburător decât toate 
oetlelalte întâmplări pe care le-a traversat. I n 
plină faimă, după ce devenise prozatoru l 
numărul u n u a l AmeTici i şi aştepta, ân f ine , 
u n moment de răgaz, el este constrâns să-şi 
m u l t i p l i c e e for tur i l e s cr i ind cel puţin o mie 
de c u v i n t e pe z i , pent ru a reuşi astfel să-şi 
acliite o datorie bănească, datorie oare p r i n -
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tx-o clauză contractuală creşte pe măsură ce 
succesul l u i art ist ic e m a i mare. Ast fe l , pro 
p r i u l său talent şi răsunetul operei se trans
formă în acelaşi t i m p în s p r i j i n şi în obsta
col . Reflectaţi o clipă şi poate că-mi veţi 
da dreptate cînd susţin că l u c r u r i l e n u stau 
astfel în t ea t ru l contemporan şi câ m o m e n t u l 
de faţă se explică p r i n t r - o vertiginoasă as
censiune, iar t ea t ru l este astăzi p r i z o n i e r u l 
libertăţii sale. P u n c t u l de plecare a l acestei 
spirale se află încă la sfîrşitul secolului a l 
X l X - l e a în opera unor s c r i i t o r i p r i n care 
rea l i smul îşi sărbătoreşte t r i u m f u l . 

Scrierile l u i Ibsen, care încorporează şi 
dizolvă r o m a n t i s m u l , îndreptându-şi p r i v i r e a 
spre prezent şi impunând mot ive , a t i t u d i n i şi 
mij loace st i l ist ice necunoscute pînă a tunc i , 
arată că t ea t ru l intrase într-o fază nouă. N i 
m e n i până la i l u s t r u l d r a m a t u r g a l N o r d u l u i 
nu Înfruntase cu m a i m u l t curaj aspectele 
curente ale vieţii şi n u se încredinţase cu 
m a i multă devoţiune b a n a l u l u i , coborînd fără 
i l u z i i şi fără prejudecăţi în m i j l o c u l socie
tăţii contemporane. I n l i t e ra tura sa transpare 
pentru întiia oară, în i m a g m i - s i m b o l , t r a i u l 
de fiecaire z i a l unor comunităţi impăcate 
cu injustiţia socială şi instalate comod i n acel 
f d i s t i n i s m burghez, exercitând o insuportabilă 
presiune asupra tot ce e spontan şi sincer 
într-o viaţă omenească şi exasperând pasiu
nea individualităţii de a f i ea însăşi. Na 
tură polemică, având u n precis p r o g r a m de 
i d e i , interesată de s t u d i u l condiţionărilor so
ciale ale fiinţei, su ind pe f i r u l întâmplărilor 
până l a oeea ce determină d intr -o dată sau 
p r i n acumulare ca o existenţă să devină u n 
dest in, Ibsen aduce la rampă personaje 
frustrate de p r o p r i u l l o r adevăr j adevăr pe 
care unele d i n t r e ele îl refuză, preferfiind 
ceea ce u n gânditor contemporan numeşte 
..conduitele de rea credinţă" şi sOlidarizîn-
du-se cu ipocr iz ia , laşitatea, p u r i t a n i s m u l so
cietăţii ce-şi zicea liberală şi progresistă : 
adevăr pe care alte personaje pur tate de 
setea dreptăţii şi de revolta o r g o l i u l u i îl 
caută pe d r u m u r i l e abso lutu lu i şi ale morţii. 
Cu o asemenea structură, t e a t r u l l u i Ibsen 
n u putea să aibă decât u n caracter p r i n ex
celenţă dramatic şi, după c u m se ştie, prea 
b ine , obiectul l u i de s t u d i u e rea lu l văzut 
ca o arenă a unor îndârjite c iocn ir i . I n a u 
gurând această formulă şi ducând pe cu lmi l e 
ei arta e v e n i m e n t u l u i trăit în expresia l u i de 
violenţă directă şi ca produs a l u n o r factor i 
care alterează caracterele şi alienează con
ştiinţele, Ibsen afirmă şi totodată istoveşte 
(pentru o vreme) m a i toate posibilităţile 
pieţei, cu u n confl ict r iguros art i cu lat , cu 
eroi ce se formează şi se formulează în miş
care, de-a l u n g u l unor situaţii de încleştare 
cu un med iu a cărui aureolă minioinoasă ei 
o smulg cu u n gest răspicat. 

E ceea ce A n t o n PavlovLci Cehov înţelege 
de îndată. 

P e n t r u a se elibera de sub u m b r a acapa
ratoare a l u i Ibsen, dar fără a se desprinde 
de real ism şi fără a renunţa la uriaşele l u i 
posibilităţi de investigare, el are o iniţiativă 

ludieaiă. \ a cont inua să observe adevărul 
social şi psihologic, credincios une i v i z i u n i 
şi unor procedee apte să înfăţişeze f ide l 
dezagregarea u n i v e r s u l u i ţarist şi să sur
prindă c l i m a t u l as f ix iant al inerţiei, al l ipsei 
de orizont. N u m a i că, pentru a prezenta şi 
mai pregnant atmosfera disolută, el n u va 
aduce pe scenă eroi care se înfruntă u n i i 

cu ceilalţi, c i personaje — d i n aceeaşi fa
mi l i e — oare se confruntă cu ele ânşile şi 
anume cu pasiunea de a se realiza şi de a 
face d i n viaţă o operă împlinită. Terenul 
de desfăşurare n u - i scena propriu-zisă, c i în
săşi fiinţa l o r chinuită de o chemare pe cît 
de intensă, pe atât de imposibilă. Că această 
cliemare devine tocmai d i n pr i c ina l a r g u l u i 
ei u n g h i de deschidere şi freneziei care o 
hrăneşte, obsesie paralizantă şi steriiizantă. 
e_ cealaltă faţă a l u c r u r i l o r . Când cort ina se 
ridică, sînt totdeauna a n i de zile de când 
eroi i l u i Cehov se zbat să rupă cursul detur 
nat a l soartei l o r , oonfer indu- i miez. greu
tate şi progresie. Sânt a n i de zile de cînd ei 
aşteaptă o întâlnire directă ou rea lu l , ou e f i 
cienţa, dar această întâlnire le e refuzată 
de p r o p r i a alcătuire interioairă şi astfel ener
gia necheltuită se întoarce împotriva l o r şi 
transformă speranţa de a f i în d i f i cu l tatea 
de a exista. De a l t f e l , âncă de la pr imele 
repl ic i se face auzită v i c tor ia i n a m i c u l u i care 
a găsit i n e i înşişi u n a l ia t şi care le-a năs
cocit o suferinţă pe măsură : să ardă în 
chiar flăcările l or de-a l u n g u l u n u i ch in 
const i tui t d i n întâmplări omonime şi s ino
nime, u n fe l de p u s t i u măiginit n u m a i de 
el. Aşa stând l u c r u r i l e , cel m a i scurt d r u m 
între u n o m şi a l t u l e eşecul şi s i n g u r u l 
element constant e i n v a r i a b i l u l . E l îi macină 
lent, hărăzindu-le acestor personaje, cu o 
uriaşă nostalgie a realizării şi a p l e n i t u d i n i i , 
un destin fără fapte şi u n m a r t i r a j fără 
glorie. P e n t r u a-şi lua o revanşă asupra tă
ceri i duşmanului l or fantomat ic şi opresiv, 
pensonajele cehoviene vorbesc, ev ident , despre 
viaţă. Despre cea care n-a fost, despre cea 
care ar f i t r ebu i t să fie. „D-ta stai mereu 
l o c u l u i şi n u trăieşti" — apune A r k a d i n a : 
„îmi târăsc viaţa după mine ca o trenă fără 
de sfârşit" — murmură Maişa : „eu vreau să 
trăiesc" — zice Zor in ; „hai să v o r b i m despre 
frumoasa şi luminoasa mea v iaţă ' — replică 
ironic T r i g o r i n ; „trage la f u n d viaţa asta" 
— exclamă Astrov ; „zi şi noapte mă urmă
reşte ca o stafie gîndul că viaţa mea e pier-
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dută p e n t r u totdeauna" — suspină Voiriiţki : 
„•00 6ă-i faoi , trebuie să trăieşti" — şopteşte 
resemnată Sonia ; „azi când m - a m deşteptai 
d i n somn, m i s-a părut că totul s-a desluşit 
pentru m i n e în l u m e , că ştiu cum trebuie sâ 
trăiesc" — rosteşte într-o clipă de extaz 
Lrina ; „de-a lungani vieţii veţi f i nevoiţi să 
cedaiţi şi să vă pierdeţi cu vremea... viaţa 
vă va înăbuşi..., mă gîndesc adeseori cenar 
f i dacă aş putea începe viaţa de la capăt" 
— meditează Verşinin ; „viaţa mea a trecut 
de parcă n i c i n -am trăit-o" — oftează Firs . 
Tar toarte aceste rep l i c i n u sînt n u m a i la 
mentaţie, o r i speranţă, c i şi u n fel de a i n 
voca adversarul să i a chip şi să-i înfrunte, 
o fer ind măcar în acest fe l u n răspuns voca
ţiei l or ratate de a f i . 

Odată ou scrieri le l u i Cehov — unde con
fl ictele declarate şi aprige sînt înlocuite cu 
antagonisme subterane şi desfâşurîndii-se pe 
f r o n t u l u n e i vieţi întresi : unde n u m a i avem 
de a face cu o însumare ae situaţii t a r i ţ.i 
de momente de răscruce, c i ou u n şir de 
întâmplări durând azi spre nicăieri şi mîine 
spre moarte . ; unde acţiunea gradată e s u p l i 
nită de aceea caire-i o trecere p r i n v i d : 
unde , în locu l eroi lor angajaţi i n lupte des
chise. apaT personaje răpuse de această armă 
a abso lutu lu i oare e co t id ianu l — configu
raţia t e a t r u l u i se modifică. Dar f o r m u l a i n i 
ţiată de Cehov n u suportă repetiţia, s c r i i t o r u l 
epuizîndu-i p r i n perfecţiunea arte i sale (pen-
•»TU o vreme) toa^e virtuţile, lată de ce tea
t r u l n u va întârzia să-şi caute o nouă cale. 

Ut 
Pentru a u t o r u l Heddei Gabler. realul în

semna rezistenţă, p e n t r u a u t o r u l Pescăruşu
lui r ea lu l însemna vacuitate . Pentru a u t o r u l 
acelei tragedi i inverse oare e 0 scrisoare 
pierdută, r ea lu l înseamnă : „şi n imica mişcă", 
înfăţişînd orânduirea t i m p u l u i său. i n s t i t u 
ţiile ei — aşa-zis democratice, dar i n fapt 
p r o f u n d reacţionare — alternanţa la cârma 
s t a t u l u i a unor forţe ce se dau drept po
t r i v n i c e şi în fapt sînt coalizate, arătând că 
alegerile pentru p a r t i d u l de guvernământ sînt 
un s i mulac r u al opţiunii, iar pol i t i ca o i l u 
zie oferită unor categorii că ar lua parte la 
„tivbuirile" ţării, Caragiale denunţă consecin
ţele u l t i m e ale u n u i mecanism social care 
a împins decalajul d in t re aparenţă şi esenţă 
pînă la proporţii enorme. In piesele l u i 
Caragiale ne aflăm într-o Iunie unde n i m i c 
rtu-î adevărat, unde n imic nu are acope

rirea realităţii, unde t o t u l pret inde a f i şi 
n u este. în această l u m e go lu l a luat forma 
vieţii cu toate atr ibute le ei : l ibertate , ale
gere, răspundere, adeziune, perspectivă, 
^Ghinabare etc. La p r i m a vedere s-ar spune 
că ne aflăm chiar în faţa existenţei aşa cum 
e ea. cu peripeţiile ei de totdeauna, cu în-
tîmplările e i ordinare şi extraordinare , cu 
norocuri le şi ghinioanele ei . dar la u n exa
men m a i atent înţelegem îndată că s-a pro 
dus o uzurpare , că s-a petrecut u n fals uriaş, 
u n fals neveros imi l şi totuşi i n d u b i t a b i l : 
neantul s-a deghizat în fiinţă, s u b s t i t u i n -
du-i-se. şi el mimează, ou o îndemânare exer
sată, neprevăzutul, act iv itatea, clocotul, or
birea, slăbiciunea, tăria vieţii. M a i m u l t 
decît atât : inconsistentul s-a insinuat şi în 
i n t e r i o r u l oamenilor , anulând p r i n educaţie 
şi obişnuinţă ' formele m a i blânde, dar n u 
şi m a i puţin primejdioase ale pres iun i i ) , re
sor tur i l e l u i d e f i n i t o r i i . cultivîndu-le obe
dienţa şi con formismul pînă la l imi te le ca
tastrofale l a care conştiinţa e o pasivitate 
complezentă. Făcînd p o r t r e t u l acestei u m a n i 
tăţi mecanice şi formale <ea n u cunoaşte 
n ic i una d i n pînghiîle care mişcă i n i m a : d ra 
gostea, speranţa, entuz iasmul : ea n u cu
noaşte n i c i una d i n a t i t u d i n i l e p r i n care 
inteligenţa ia cunoştinţă de ea însăşi — i n 
vestigaţie, d iscr iminare , refuz, conflict între 
sine şi sine), Caragiale are m a i m u l t decît 
0 lacrimă în râsul său. D i n viziunea mare
l u i nostru scr i i tor asupra societăţii în care 
trăia, v i z i u n e crescută d i n temel i i le realis
m u l u i , se desprinde una d i n l i n i i l e funda
mentale ale t e a t r u l u i contemporan. Dar ce; 
ce au cont inuat să meargă pe acest d r u m au 
împrumutat m a i cu seamă procedeele l u i 
Caragiale. original itatea pieselor sale inter
zicând o cont inuitate directă. 

în grade di fer i te si în forme var iate , operele 
l u i Ibsen. Cehov. Caragiale. reprezintă o re
pudiere a s t r u c t u r i i sociale pe care o i m 
punea rea lu l la finele secolului trecut şi la 
începutul secolului nostru , dar c, repudiere 
deziluzionată, fără speranţa că poate cont r ibu i 
obiect iv şi concret la o schimbare. 

P r i n teatru l l u i G o r k i perspectiva se în
noieşte şi aspiraţia nu se m a i acompaniază 
cu tristeţea sau f u r i a de a se vedea necon
tenit contrazisă. Dramaturg ia sa refuză de
opotrivă pierderea o m u l u i în lume ca şi r u p 
tura l u i de lume. întemeindu-se pe nece
sitatea de a modi f ica societatea şi. de aceea, 
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de a o cunoaşte. I n Azilul dc noapte (unde 
G o r k i prezintă epavele acestei societăţi, fiinţe 
care p r i n tot ce e m i z e r a b i l şi atroce în 
existenţa lor acuză) s c r i i t o ru l utilizează un 
efect art is t i c pină a t u n c i i n e d i t şi de o mare 
eficacitate p e n t r u ţelul său : s imultaneitatea 
acţiunii. Această s imultanei tate e menită să 
evidenţieze n u atît para le l i smul unor făpturi 
care se ascultă, se ceartă, se împacă şi, m a i 
cu seamă, se ignoră (reciproc, şi care sînt 
cu toţii naufragiaţii şansei, cît dator ia ca 
ei să ia cunoştinţă de sine. Cum dator ia 
celor care privesc spectacolul abrutizării m o 
rale şi f izice este să-şi părăsească nepăsarea 
şi să-şi recunoască partea l o r de vină. .Nu 
există morală fără acţiune — spune în d r a m a 
sa G o r k i . dramă unde eroul central n u m a i 
e u n personaj ci o l u m e . Lumea de l a f u n d . 

Dar p e n t r u G o r k i r e a l u l n u - i n u m a i s i m u l 
taneitate, e l e şi contradicţie, dinamică, evo
luţie. Piesa sa Duşmanii, scrisă după a f i r 
marea revoluţionară a p r o l e t a r i a t u l u i rus d i n 
1905, reliefează această concepţie, aducând 
p e n t r u p r i m a oară pe scenă l u p t a d in t re clasa 
muncitoare şi opresor i i e i . Conf l i c tu l f u n d a 
menta l a l epoci i noastre, urmărit ân p l a n u l 
subiect iv şi obiectiv, este n u m i t ân această 
dramă cu o maximă claritate . Pe măsură 
ce acţiunea piesei se desfăşoară, iar perso
najele d i n cele două tabere se confruntă, 
înţelegem că vechile s t r u c t u r i se clatină. De 
a l t m i n t e r i atmosfera dramei este în mare 
parte o atmosferă de nelinişte. O nelinişte 
care-şi strigă prezenţa pe două voc i . M a i 
întâi p r i n f u r i a , p r i n dezorientarea, p r i n p a 
nica celor ce se s i m t ameninţaţi. A p o i p r i n 
îndrăzneala, p r i n încordarea, p r i n hotărârea 
celor ce aşteaptă t o t u l de la t r i u m f u l asu
pra adversaru lu i şi cărora viaţa Ie-a rămas 
pînă a t u n c i datoare. 

I n piesele sale G o r k i dăruieşte t e a t r u l u i 
cele dintâi construcţii în care r e a l u l cupr inde 
în sine o perspectivă şi faice pos ib i l şi p l a u 
z i b i l o p t i m i s m u l . Iair temele şi e ro i i l i t e r a 
t u r i i sale arată că r e a l i s m u l păşeşte i n t r - o 
etapă nouă. Opera l u i G o r k i , întocmai o r i 
cărei opere impor tante , deschide şi totodată 
închide (pentru o vreme) d i n punct de ve
dere estetic, u n i t inerar . 

Fiindcă mici o creaţie n u rămâne mereu 
în atenţia generală, fiindcă după ce m o m e n 
t u l de surpriză a trecut , curiozitatea şi în
sufleţirea provocată de o scriere descresc şi 
ea devine o prezenţă mad puţin puternică 
întrucât e una familiară, fiindcă viaţa arte i 
reprezintă un permanent sch imb de substanţă 
cu r e a l u l , iar modificările reciproce sînt t e r 
m e n i i u n u i proces de cunoaştere niciodată 
întrerupt, fiindcă l i t e r a t u r a n u poate trăi 
d i n trecut. Dar, după o perioadă de edlipsă 
operele însemnate r e v i n în actual i tate , r e 
intră în circulaţia v i e a v a l o r i l o r , şi, a lt fe l 
receptate de generaţiile următoare, îşi re 
înnoiesc forţa de pătrundere şi îşi reafirmă 
autoritatea. E de ajuns să aruncăm cea m a i 

sumară p r i v i r e asupra t e a t r u l u i contemporan 
de la G. B . Shaw şi Camil Petrescu pînă 
la A r t h u r M i l l e r şi Osborne, o r i ch iar I o -
nescu şi Beckett, p e n t r u a înţelege de î n 
dată că a m i n t i r e a acelor m a r i maeştri a i 
rea l i smulu i , pe caire i^am n u m i t a i c i , e de 
neînlăturat, e de neşters şi că e i se menţin 
în c e n t r u l vieţii l i terare . 

D r a m a t u r g i a l u i Ibsen, Cehov, Garagiale, 
G o r k i se află, aşadar, l a originea cucer i r i l o r 
t e a t r u l u i în secolul nos t ru . A c u m , că a m dat 
cezarilor ce-i a l cezarilor, trebuie să spun 
că, în calendarul sărbătorilor d i n acest veac, 
există nenumărate altele, care marchează t r e p 
tele u n e i impor tante şi impresionante expan
s iun i . P r i n t r e acestea, în p r i m u l rând, piesele 
l u i Pirandeîlo şi Brecht , piese p r i n eaire tea
t r u l u l t i m e l o r decenii îşi. ia u n n o u start . 
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CiUnlum '71 
„Gibinium", oglindă a vieţii sp i r i tua le 

sibiene, p r i l e j de a f i rmare a v a l o r i l o r f o l 
clorice şi culte pe care, înfrăţiţi, le-au creat 
şi l e creează l o c u i t o r i i de d i f e r i t e obîrşii d i n 
acest judeţ transilvănean, devine an de an 
m a i cuprinzător, m a i bogat în Jonne, în ac
ţiuni, în semnificaţie. 

• 

Aşa c u m se poate c i t i i n „cartea" fest ivalu
l u i , a l b u m comemorat iv foarte f rumos tipărit 
de celebra tipografie sibiană, „Gb in ium" a 
ades l i n i a mişcării de (pro f i lur i , aducînd i n 
fiecare an i n p r i m p l a n alte l a t u r i ale c u l 
t u r i i şi creaţiei sibiene. După cele t re i ediţii 
anterioare închinate, fiecare, une i teme de
osebite, respectiv — f o l c l o r u l u i , t e a t r u l u i , 
m u z i c i i , în t oamna aceasta, l a a 4-a ediţie 
a sa. „Gbinium"' şi-a axat l i n i a de forţă pe 
literatură. Prezenţa masivă a celorlalte arte , 
chemate să însoţească şi să întărească . .pTof i lul" 
l i t erar a l f e s t i v a l u l u i , să-i coloreze atmosfera 
sărbătorească, a a v u t insă, pract ic drept 
efect, umbr i rea tocmai a l a t u r i i l i t erare i n 
tenţionate, trecind-o pe p l a n u l u n u i interes 
m a i restrâns. Ceea ce n u înseamnă că a 
scăzut d i n valoarea şi u t i l i ta tea manifestări
lor de interes l i t e rar prorpriu-zis c u m au 
fost sesiunile ştiinţifice : Prezenţe transilvănene 
in literatura română ; Poezia românească 
contemporană ; masa rotundă a „Tribunei" 

de l a C lu j , cu concursul a l tor reviste şi ziare 
(Karpaten Rundschau, T r i b u n a S i b i u l u i , Her -
mannstadter Zeitung) pe tema : Regional, na
ţional, universal în literatură şi artă'1, pre 
c u m şi reconstituirea u n e i „şezători" a ve
c h i u l u i cerc l i t e rar l oca l , întreprinsă de cîţiva 
d i n foştii l u i m e m b r i : Ştefan A u g u s t i n 
Doinaş. I o n Negoiţescu, O v i d i u Cotruş, Cornel 
Regman, Ioanichie Olteanu, W o l f Aiche-
b u r g , H o r i a Stanca. A u fost întîlniri sem
ni f i ca t ive care au c o n t r i b u i t l a a f i rmarea 
bogatei i s t o r i i l i t erare a acestui oraş şi a 
acestui ţinut, pe care a n i i noştri a u com
pletat-o cu n u m e n o i , c u n o i străluciri. D i n 
colo de pioase evocări, aceste manifestări 
l i terare , desfăşurate într-o ambianţă de înaltă 
ţinută intelectuală, a u dezvăluit interesul 
comun a l s c r i i t o r i l o r invitaţi ac i d i n capi 
tală, ca şi a l celor d i n cenacluri le de la S ib iu 
şi Mediaş : A l . D i m a , A u r e l M a r t i n , Edgar 
Papu , Virgdl Nemoianu , Nicolae Balotă, E m i l i a 
Mil icescu, Ioana Postelnicu, Georg Scherg, 
I oach im WittstOck, E w a l t Zweier, Hors t 
Weber ş.a., p e n t r u dezvoltarea scr isu lu i româ
nesc, p e n t r u valor i f i carea tradiţiilor l i terare 
caracteristice acestui ţinut, p e n t r u s t imularea 
scr isu lu i înaintat contemporan. Păcat că l a 
aceste întîlniri s-a auz i t prea r a r şi prea 
t i m i d g lasul celor m a i t i n e r i , a l celor ce-şi 
încearcă condeiele i n ziarele şi revistele l o 
cale, i n cenaclurile de creaţie d i n întreprin-
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„Ulciorul lui Vasilache" de Al. Popovici, in interpretarea Teatrului de păpuşi 
din Sibiu. Regia : Zoe Anghel-Stanca. Scenografia : Febus Ştefănescu 

d e r i şi m a i ales al celor ce studiază i n cele 
două facultăţi cu p r o f i l (umanistic, recent în
fiinţate l a S ib iu , a! celor ce fac parte d i n 
Centrul de cercetări a l Academiei de ştiinţe 
sociale... 

Păcat, de asemenea, că tema s impoz ionu
l u i : „Literatura şi ar ta în s lu jba educaţiei 
comuniste a t i n e r e t u l u i " care se anunţase de
osebit de promiţătoare, n-a fost suf ic ient apro
fundată p r i n discuţii, a rămas doar la s tad iu l 
enunţului, a l evocării „în general" a sarci
n i l o r ce r e v i n , în m o m e n t u l de faţă, ar te i 
şi l i t e r a t u r i i p e n t r u t ineret * 

Pândei cu dezbaterile teoretice au fost or
ganizate şi cîteva forme de ..lansare" a l i t e 
r a t u r i i . A m asistat la două rec i ta lur i de 
poezie patriotică, la care ac tor i i T e a t r u l u i 
Naţional d in Bucureşti şi actori ai teatru
l u i local şi-au împletit e l a n u l şi patosul 
ros t i r i i versu lu i precum şi la un concurs in ter -
judeţean de recitări. însufleţit de entuz iasmul 
u n o r foarte (tineri rec i tator i a m a t o r i , e levi , 
m u n c i t o r i , t ehnic ien i . Se cuvine să menţionăm 
şi să aplaudăm această iniţiativă, care a 
reuşit să difuzeze în mase, în tre i l i m b i d i 
fer i te , comor i ale poeziei româneşti, clasice 
şi contemporane şi să antreneze interpreţii 
de toate categoriile — d i n teatre, d i n şcoli, 
d i n întreprinderi. 

• 

Spre sublinierea p r o f i l u l u i l i terar a l fest i 
v a l u l u i a t r i m i s direct şi sugestiv expoziţia : 
Cartea sibiană. 0 istorie concretă şi emoţio
nantă, semnificativă p e n t r u dezvoltarea cu l 
t u r i i pe aceste meleagur i , splendidă i lustrare 
a evoluţiei t i p a r u l u i în ţara noastră. Alături 

de Gramatica latină a dascălului Gemmarius. 
tipărită în 1528—29, a m văzut expusă 
p r i m a carte tipărită în slovă românească : 
Catehismul românesc, apărută în 1544, sub 
îndrumarea maes t ru lu i t ipogra f F i l i p M o l 
doveanul . A m p r i v i t apoi , în frumoasele 
şi bătrînele lor coperţi, tipăriturile şi v o l u 
mele reprezentative ale fiecărui secol. A m 
aflat aic i că între 1949—70 în t ipograf ia 
sibiană a u apărut în l i m b a română şi în 
l i m b i l e naţionalităţilor conlocuitoare, 141.175 
de t i t l u r i . în 1.397.501.000 exemplare. Şi 
dacă. la acest capito l , atît de sugestiv p e n t r u 
creaţia spirituală sibiană, a m adăuga şi mo
m e n t u l deschiderii p r i m e i b ib l iotec i săteşti 
model de la Sălişte. cu cele 13.000 de vo 
lume puse la dispoziţia sătenilor, p u t e m rea
l iza, cred, imaginea formelor pe care le-a 
propus această ediţie a C i b i n i u m u l u i , p e n t r u 
profi larea sa ca . .C ib in ium" literar. 

• 

Cele două premiere pe ţară. prezentate d^ 
tea t ru l d i n S ib iu : Povestea dulgherului şi a 
frumoasei sale soţii de Radu Stanca 
(secţia română) şi Rugul de Octav Măgureanu 
(secţia germană) se încadrează şi ele i n sfera 
lăudabilului interes a l stimulării unei l i t e 
r a t u r i născută pe aceste meleaguri sau, care. 
într-un f e l sau a l t u l , are o contingenţă cu 
S i b i u l , cu străvechile sale tradiţii, cu viaţa, 
oameni i şi istoria l u i . 

P r i n montarea piesei l u i Radu Stanca, evo
cat în toate reun iun i l e l i terare, teatru l d i n 
S ib iu aduce un elogiu postum acestui crea
tor, a cărui viaţă s-a împletit atît de strins 
cu viaţa instituţiei, şi lansează, totodată, 
în c i r cu i tu l teatral , una d in cele mai f r u 
moase — dar pînă la acest p r i l e j , inedită 
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— lucrări d i n opera draimatică a scriitoru
l u i . „Legendă dramatică", — după cum o 
defineşte autorul •— Povestea dulgherului şi 
a frumoasei .vale soţii este un imn în
chinat frumuseţii şi dragostei, tăriei de ca
racter şi puter i i do sacrificiu. Un text îm
bibat de l i r ism şi senzualitate, de mister. în 
imagini de o maie eleganţă şi nobleţe, piesa 
transmite o idee ispititoare : în om, totul 
trebuie să fie frumos — şi trupid şi sufle
tu l . 'Printr-un permanent schimb de „măşti", 
alternanţe între .^ninciuna frumuseţii" şi „fru
museţea adevărată", autorul mărturiseşte cu 
înfiorare, într-o suită de splendide metafore 
şi simboluri , că numai frumuseţea fizică 
fără cea sufletească n-are nici un preţ. Sin
gură, frumuseţea trupulu i nu- i decît o amă
gire, izvor veşnic de nefericiri. Ga să se pă
trundă de acest adevăr simplu, eroul l u i 
Stanca, chipeşul şi puternicul ..nevrîstatul" 
Dulgher, „bolnav de frumuseţe", trebuie să-şi 
ispăşească greu „orbirea" de a se f i lăsat 
ispitit , multă vreme, numai de aparenţe, de 
frumuseţea din afară şi de a f i dispreţuit 
frumuseţea cea ,.de dinăuntru" a prea f r u 
moasei şi credincioasei sale soţii care, pentru 
a-1 scăpa de gr i j i şi sărăcie, de grele datorii 
la Bogat, îşi vinde treptat frumuseţea 
t rupu lu i . Cînd tot pentru el, cel amenin
ţat ou puşcărila, cel „orb" şi nerecunos
cător (cane a allungat-o pentru Fata bo
gatului cea urîtă şi care i-a cumpărat toată 
frumuseţea), prea frumoasa e gata să-şi vîndă 
şi singurul lucru frumos care i-a mai rămas : 
sufletul, află cu durere şi stupoare că ase
menea „marfă" n-aie niciunde şi nicăieri 
căutare, că de vîndut se pot vinde numai 
,înfăţişări" nu şi „feţe adevărate". Stanca 
moralistul n u lasă deznădejdea să trăiască 
şi să triumfe. Bogata, care. sub frumoasa-i 
înfăţişare, rămîne tot atît de urîtă şi de v i 
cleană, de frivolă şi de crudă ca mai îna
inte, îşi capătă pînă la urmă răsplata bine
meritată. Se va pierde în închisoare cu toţi 
ceilalţi „bogaţi", cu ..Bogatul" şi cu Ispravni
cul, cu toţi ceilalţi isprăvnicei. De remarcat 
că, în contrast cu f iorul şi l imbajul foarte 
poetic cu caire îşi prezanţtă eroii cei buni . 
Stanca utilizează în satirizarea avuţilor, a 
hidoşeniei lor morale şi fizice, nn l imbaj 
violent, îi scaldă în batjocură, în ironie. în 
această batjocură întâlnim filtrate subtil ele
mente d in folclor, frecvente în tradiţia farsei 
populare. 

Spre deosebire de alte lucrări ale sale. 
această lucrare a l u i Stanca este cu deose
bire teatrală şi spectaculoasă. în ciuda unor 
lungimi şi a unor insuficiente justificări psi
hologice, pe care autorul n-a avut răgazul 
să le revadă şi să le elimine. Revenea, aşa
dar regizorului şi interpreţilor datoria să i n 
tervină creator în valorificarea materialului 
dramatic care dincolo de aceste neajunsuri, 
rămâne foarte generos, bogat în sugestii. Par
ţial, acest lucru s-a făcut. Spectacolul nu o 
lipsit de frumoase momente, profund drama
tice şi teatrale. Dar, i n ansamblu, montarea 
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ocupată să sublinieze ideea fundamentală şi. 
semnificaţiile u n i v e r s u l u i de meditaţie f i l o 
zofică ale t e x t u l u i . Tălmăcită n u m a i în anec
dotica sa, legenda şi-a p i e r d u t eleganţa şi ' 
nobleţea, şi-a p i e r d u t autentic i tatea şi. m a i 
ales, a p i e rdut f i o r u l poetic, care străbate 
acţiunea de l a u n capăt l a a l t u l , chiar şi 
în scenele în care evoluează „negativii", pe 
care spectacolul îi prezintă c u t o t u l m i n i 
mal izator , dacă n u ch iar vulgar izator . Repre
zentaţia se desfăşoară nesigur, pestriţ s t i l i s t i c , 
cu o tentă de pitoresc i e f t i n . Comicul şi 
i r o n i a s-au convert i t într-o şarjă groasă. în 
t i m p ce l i r i s m u l a apărut ostentativ, decla
r a t şi exter ior . Supărător, m a i ales, sună 
excesul de ardelenisme, tendinţa de autohto 
nizare, prezentă şi în interpretare , dar şi I n 
decorul de a l t f e l interesant în sine, a l l u i 
E r w i n K u t t l e r , în oare se face abuz de ele
mente de art izanat fo lc lor ic . Costumele, în 
schimb, foarte frumoase, st i l izate cu fineţe 
şi b u n gust. A c t o r i i s-au dăruit ou t o t u l 
personajelor, uisuflîndu-le viaţă, culoare 
(uneori , oum arătam, chiar prea multă). 
I n p r k n - p l a n s-a s i tuat creaţia L i v i e i Baba, 
în r o l u l bătrînei negustorese. Jocu l concen
t r a t şi sobru a l actriţei, prezenţa ei scenică, 
solemnă şi gravă, a r i d i c a t u n r o l episodic 
la valoare de s imbo l , dominînd în ichip de 
^ f a t t u m " , de executor înţelept a l moralităţii, 
toate întâmplările. Valoarea aceasta ameta-
foric-simbolică n-am m a i regăsit-o. spre re
gre tu l nos t ru , la n i c i u n a l t in terpret . Adela 
Mărculesou, în d u b l u r o l . cu p a t r u înfăţişări 
(Frumoasă-bună, bună-urîtă şi Urîtă-rea, rea-
frumoasă), a demonstrat aic i var iate 
resurse compoziţionale. A m m a i reţinut 
c h i p u l pitoresc a l crâşmăriţei in terpre ta t de 
Eugenia D i m i t r i u - B a r c a n . I o n Buleandră a 
atins doar d i n cînd în cînd d imens iuni le 
poetice şi dramatice ale f r u m o s u l u i şi orgo
l i o s u l u i Dulgher . Înclinaţia spre melodrama-
t i s m . spre j o c u l exter ior , „de poză", a u l i p s i t 
personajul de ' autent ic i tate . Fără gagurile 
ie f t ine , folosite prea d i n cale afară, p r o b a b i l 
că şi cei d o i actor i reprezentat iv i a i t ea t ru 
l u i s ib ian, OvicRu Stoichiţă (Ispravnicul ) şi 
Mircea Hîndoreanu (Bogatul) ar f i reuşit să 
impună atenţiei şi aceste personaje — c u m 
de a l t f e l ar f i fost şi firesc. 

Puţine l u c r u r i se pot spune, cred, despre 
premiera Rugul. Considerente de o r d i n sen
t i m e n t a l — (piesa se petrece l a S ib iu ) , au de
te rminat p robab i l această opţiune. Pe funda
l u l lupte lor p e n t r u l ibertate duse, sol idar, de 
români şi saşi, în S i b i u l medieval , a l v i o l en 
telor conflicte d i n t r e Biserică (Inchiziţie) şi 
armata imperială habsburgică, a u t o r u l în

cearcă o dezbatere ou rezonanţe contempo
rane : a t i tud inea o m u l u i de ştiinţă în faţa 
vieţii, a istorie i . E r o u l l u i Octav Măgureanu. 
este ce lebrul inventator s ib ian Conradt Haas, 
cel care intuieşte — p r i m u l — datele con
strucţiei rachetelor interplanetare. în l o cu l 
trădării şi a l c ompromisur i l o r , Haas alege 
d r u m u l d r e p t a l l u m i n i i şi a l adevărului. 
Ca u n „rug" e l „arde" p e n t r u cauza înaltă a 
p o p o r u l u i . Cînd forţele întunericului şi ale 
reacţiunii, ale inchiziţiei (Maur iz ius ) , pe de 
o parte , şi ale armate i imperia le (generalul 
Castaldo) pe de a l ta , urmăresc, diabolic să-i 
achiziţioneze racheta în scopul războiului, 
împilării şi înfricoşării maselor, Haas se 
opune. Alege s u p l i c i u l şi închisoarea, alături 
de ceilalţi co laborator i a i săi — români şi 
saşi — , care l u p t a u în c o m u n p e n t r u eliberarea 
de sub j u g u l habsburgic. I d e a l u l umanis t a l 
l u i Haas : racheta în s lu jba f e r i c i r i i şi „dis
tracţiei" maselor nu-şi găseşte împlinirea în 
«cele vitrege condiţii istorice, d a r e l nu-şi 
pierde nădejdea, visează în cele m a i d r a m a 
tice c l ipe, v i i t o r u l . 

O temă şi o problematică, după c u m se 
vede, vrednică de t o t interesul . E le ar f i 
dobîndit ecou şi în rîndul spectatori lor dacă 
n u erau tratate cu o jenantă n a i v i t a t e şi 
stîngăcie artistică. N u ape lu l la toate clişeele 
scade în p r i m u l rînd valoarea acestei piese, 
c i caracterul s impl i s t a l conf l i o tu lu i , a l per
sonajelor, n i v e l u l r u d i m e n t a r la care acestea 
se comportă. Reprezentanţi d i n t r e cei m a i de 
seamă a i i s tor ie i v r e m i i : i n v e n t a t o r i , gene
r a l i , m a r i i n c h i z i t o r i gîndesc şi se comportă 
ca într-un joc de cop i i , în disputarea rachetei . 

iMontarea sibiană a căutat pe cît posibi l 
să estompeze, aceste slăbiciuni, să trateze 
piesa cu seriozitate şi să-i releve ceea ce are 
ea valoros : sîmJburele dramat ic , ataşamentul 
şi conştiinţa apartenenţei personajelor la o 
mare cauză. Regizorul Hans Schuschnig a 
depus e f o r t u r i p e n t r u tensionarea acţiunii, 
p e n t r u relevarea cu sobrietate şi patos reţinut 
a d ispute lor d i n t r e ero i ; de asemenea şi ac
t o r i i a u dat dovezi reale de conştiinciozitate 
profesională : Wo l fgang E r n s t (Castaldo), K u r t 
Conradt (Conradt Haas) , Christ ian M a u r e r 
(Maur iz ius ) . şi Beatriee G u t t (Martha ) . E i 
s-au străduit să dea r o l u r i l o r lor schematice 
viaţă, relief, personalitate. Cu toate acestea 
spectacolul n u emoţionează şi n u convinge, 
rămîne l a n i v e l u l u n u i spectacol mediocru . 

• 
Surpr iza şi d e l i c i u l f e s t i v a l u l u i au fost 

spectacolele t e a t r u l u i de păpuşi : Pi/f de om 
de V i c to r E f t i m i u şi Ulciorul lui Vasilaclie 
de Alecu Popovioi . Dragostea de pămîntiul 
ţării, c u r a j u l , p a t r i o t i s m u l P u i u l u i de om. 
tema atît de nobilă, atît de l impede şi de 
plastic expusă în piesa l u i E f t i m i u a fost 
valorificată în spectacolul s ib ian , semnat de 
I o n Hîndoreanu, foarte sugestiv. Introduce 
rea în scenă a unor elemente folclorice c u 
pricepere şi ou talent sti l izate, au creat u n 
cadru pr ie ln i c pentru relevareia v a l o r i l o r 
acestui frumos text adresat celor m i c i . A m 
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remarcat participarea Măriei Strelciue in mî-
nuirea şi. interpretarea expresivă a „Puiului 
«de om". 

Jucat în aer liber în Piaţa 6 Martie 
sub arcadele Casei Artelor Cu ocazia inaugu
rării Tîrgului Olarilor, spectacolul Ulciorul 
lui VasHache, amuzantă şi pitorească recon
stituire a reprezentaţiilor păpuşăreşti de altă 
dată a reprezentat p r i n participarea copleşi
toare a spectatorilor de toate vîrstele şi co
muniunea lor întru emoţie, i m u l d in mo
mentele cele mai v i i ale fes t ivaMui . Ne-a 
impresionat în p r i m u l rînd cadrul unic al 
acestei reprezentaţii : mica piaţă cu arhitec
tura ei specific medievală, scăldată în l u 
mina aurie a soarelui, inundată de o uriaşă 
mulţime, toţi acei copii nerăbdători şi cu
rioşi care au invadat podiumul să spună 
poezii, şi să „caşte gura" cît mai de aproape, 
la minunile colorate de pe scenă. Regia Zoei 
Anghel Stanca a imprimat reprezentaţiei r i t m , 
culoare şi autenticitate. Artiştii mînuitori 
Andrei Gîlea, Ira Şerban, Viorel Oancea au 
însufleţit cu dăruire chipurile de lemn şi 
cîrpă ale minusculilor eroi. 

• 
N u putem trece fără să semnalăm şi i m 

presionanta manifestare din Curtea muzeului 
de etnografie şi artă populară d i n Galeş 
unde am ascultat, susţinute de un grup de 
actori sibieni, îndrumaţi de Radu Basarab. 
cîteva balade populare culese d in mărgini-
mea Sibiului de profesorul Gheorghe Pave-
lesou. 

U n interes deosebit au mai trezit atît pr in 
rondul cît şi pr in spectaculoasa lor formă 
de prezentare şi .prin surprinzătoarea partici 
pare a maselor, acţiunile propuse de actuala 
ediţie : Nunta ciobănească de la Răşinari. 
Nunta săsească de la Slimnic. Parada portului 
popular. Marele spectacol de amatori din 
Pumbravă. M a i trebuie să vorbim, cred. 
despre faptul că anul acesta .^Cibinium" şi-a 
extins acţiunea în mai multe centre d in 
judeţ — la Mediaş, la Cisnădioara. la Sibiel. 
la A v r i g — unde s-au inaugurat muzee de 
artă populară de o inestimabilă valoare, ex
poziţii etc. A u mai fost la Sibiu şi cîteva 
concerte de muzică clasică, preclasică şi con
temporană. 

• 
A fost, aşadar, un „Cibinhun" extrem 

de bogat şi de divers. N-a fost, aşa cum au 
ambiţionat să creadă organizatorii, un „Ci-
b i n i u m " literar. A fost, însă, ca întotdeauna 
pină acum, un „Cibinium" cultural. Pentru a 
impune una sau alta d in laturile cul tur i i 
sibiene, e totuşi necesar să existe o selectare 
mai riguroasă de acţiuni d in acelaşi domeniu 
în stare să evidenţieze mai pregnant şi mai 
în actualitate ceea ce propulsează Sibiul în 
mişcarea generală culturală a ţării, acţiuni 
care în acelaşi t imp să izbutească să atragă 
mai m u l t în ansamblul lor. interesul larg al 
maselor. 

Valeria Ducea 

,Rugul" de Octav Măgureanu. Regia : 
Hanns Schiischnig. Scenografia : 

Hebnut Stiirmer 
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..Act întrerupt" de Tadeusz Rozewicz. in interpre
tarea Teatrului „Juliusz Osterwa" 

Oaspeţi din R. P. Polonă 

TEATRUL „JULIUSZ OSTERWA" 
T e a t r u l „Juliusz Osterwa" d i n L u b l i n (oraş 

cu serioasă tradiţie în domen iu l a r te i sce
nice) se găseşte, d i n 1967, 6ub direcţia ar 
tistică a l u i Kaizamierz B r a u n . Cu o trupă 
tînără şi entuziastă, cu un reper tor iu b ine 
dozat (care merge de l a m a r i i c lasici — 
Shakespeare, Mol iere — pînă l a cele m a i 
n o i creaţii ale contemporani lor — M i l l e r , 
Osbomc. Fr isch , Albee — ponderea cea m a i 
mare avînd-o dramaturg ia originală), m a n i -
festînd o grijă deosebită p e n t r u atragerea 
u n u i p u b l i c cît m a i l a rg (anual, 190 de re 
prezentaţii sînt susţinute în localităţile voie
v o d a t u l u i ) , t e a t r u l d i n L u b l i n oferă i m a 
ginea reconfortantă a une i instituţii solide, 
dc reale perspective. Regizorul Kazdmierz 
B r a u n (aşa c u m ne-a mărturisit în confe
rinţa de presă de l a Iaşi) e a d e p t u l une i 
arte colective, în sensul u n e i colaborări 
stxînse şi fecunde între toţi rea l i zator i i u n u i 
spectacol : autor-regizor-scenograf-actor. Cele 
două piese prezentate în t u r n e u l ieşean (ca 
răspuns l a v i z i t a T e a t r u l u i Naţional „Vasile 
Alecsandri " la L u b l i n ) sînt semnif icat ive , atît 
pentru opţiunile repertoriale cît şi pentru 
orientarea artistică pe care o imprimă ac
tua la conducere a t e a t r u l u i . 

Cine eşţi tu sau Mic oratorium actual de 
Ernest B r y l l e m a i m u l t u n scenariu care. 
încearcă rapide i n c u r s i u n i în viaţa t inere
t u l u i polonez de astăzi, (pentru a surpr inde 
sensul şi raţiunea de a f i ale unei generaţii. 
Ernest B r y l l (n. 1935) a debutat ca poet şi 

se declară fascinat de cinematograf : Cine 
eşti tu excelează tocmai p r i n valenţele poe
tice şi p r i n sugestiile cinematografice ale 
t e x t u l u i . B r y l l este totodată foarte legat de 
tradiţie, fapt v i z i b i l şi în m o d u l patetic în 
care pune problema dest inu lu i ţării sale -r 

piesa sa are profunde implicaţii po l i t i ce , i a r 
spectacolul a reuşit să le transmită,' dînd 
senzaţia sincerităţii şi angajării totale. Deşi 
handicapaţi de impos ib i l i tatea înţelegerii re 
pl i c i lor , a m p u t u t aprecia bogăţia de sen
sur i a piesei, deschiderile e i s imbolice, m o d u l 
grav, franc şi l u c i d în care a u fost puse în 
discuţie chestiuni v i ta le p e n t r u lumea de 
astăzi. Este. făTă îndoială, m e r i t u l regizoru
l u i Kaz imierz B r a u n de a f i asigurat t rans
miterea înţelesurilor piesei, comunicarea c u 
un pub l i c ce a fost imediat sedus de far 
mecul v i z i u n i l o r plastice, de r i t m u l de-a dî'op-
t u l electrizant al unor tab lour i . A fost u n 
spectacol modera , şi fră n imic crispat, osten
tat iv sau g r a t u i t . Greu de remarcat i n d i v i 
dualităţi actoriceşti, deoarece pe scenă a evo^-
Iuat o echipă omogenă, eu o cuceritoare şi 
tinerească poftă de joc ; figură aparte a fă
cut i n t e r p r e t u l I m p r e s a r u l u i , W . Wisn iewsk i , 
actor m a t u r , s u b t i l , ins inuant şi neliniştitor 
sub masca u n e i bonomi i pitoreşti. 

A doua piesă ne-a p r i l e j u i t întîlniirea o u 
una d i n t r e cele m a i interesante personalităţi 
ale l i t e r a t u r i i poloneze contemporane. T a -
deusz Rozewicz e un dramaturg ce ţine 
seama de toate căutările novatoare d in tea»-
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tirul mntemiporau, apreci indu-le însă c u l u -
ciditoito şi simţ al măsurii, urmărind — 
cum e şi firesc — să pună în valoare în
totdeauna poziţia şi idei le sale originale . 
Rozewiez cultivă u n s t i l pe icare 1-a n u m i t 
„realist-poetic", eonstînd d i n t r - o îngemănare 
a l i r i s m u l u i şi a concepţiilor metaforice şi 
simbolice c u prezenţa nemijlocită a vieţii, a 
realităţii imediate. N u se putea găsi o i l u s 
trare m a i elocventă a ide i lor l u i Rozewiez 
decît Actul întrerupt, prezentat la Iaşi, piesă 
importantă şi p e n t r u f a p t u l că realizează o 
dezbatere asupra capacităţii t e a t r u l u i de a 
crea u n univers a u t o n o m şi convingător, 
asupra relaţiilor autor -rea l izator i , aotor i -pu-
blilc, asupra r a p o r t u l u i d i n t r e realitate şi fic
ţiune. Construcţia acestei ,ycomedii nescenice*" 
6e serveşte de procedeul „teatrului în teatru" ' , 
făcîndu-ne să asistăm l a etapele succesive 
ale realizării a c t u l u i teatra l ; acţiunea pare 
la început doar u n s i m p l u pre text , pe p r i 
m u l p l a n situîndu-se e for tur i l e creatori lor de 
a găsi soluţiile scenice cele m a i adecvate. 
Ocazie c u care sînt trecute în revistă, c u 
sp i r i t cr i t i c şi cu i ron ie acidă, cîteva d i n t r e 
modalităţile regizorale cele m a i în vogă 
astăzi. Joaca de-a t e a t r u l aire însă u n f i n a l 
neaşteptat, tragic ; furaţi de amăgirile f ic
ţiunii, oameni i uită de preocupările l o r co
tidiene, şi realitatea îşi face simţită prezenţa 
în chip v i o l e n t ; f i n a l u l este, aşadar, u n aver
tisment dat acelora oare uită de răspunderile 
lor majore . 

Pasionant în aspectele sale de confruntare 
etică, spectacolul a p u t u t f i însă apreciat de 
spectatorii ieşeni m a i ales în ceea ce p r i 
veşte mizanscena, întărind foarte h u n a i m 
presie lăsată de reprezentaţia anterioară. Re
gizorul Kaz imierz B r a u n a servi t impecabi l 

intenţiile i u i Rozewiez. D i n joaca c u n e r v i i 
p u b l i c u l u i , în scenele de tăcere prelungită, 
sau în acelea în care ochiul spectatorului era 
fascinat dar şi şocat de plasticitatea şi f a n 
tezia i m a g i n i l o r scenice, regizorul a ieşit, 
aproape întotdeauna, învingător. P u b l i c u l a 
devenit imediat complicele actor i lor , a i n t u i t 
strădaniile l or de a real iza contactul ou sala 
şi de a da impresia de firesc şi de i m p r o 
vizaţie, a v i b r a t n u n u m a i la scenele d o m i 
nate de plastica mişcării oi şi la acelea în 
care t e x t u l p r i m a (cum a fost l u n g u l monolog 
al actriţei Zata Polomska) . încît obstacolul 
l i m b i i a fost, pract ic , escamotat. 0 c o n t r i 
buţie esenţială a adus scenografia Jadwigăi 
Pozakowska, ostentat iv săracă la început, 
ironic fastuoasă în scenele ce parOdiau a n u 
mite modalităţi de avangardă. M a i tînăr şi 
mai puţin exper imentat decît Wiszn iewsk i , 
deţinătorul u n u i r o l s imi la r în piesa l u i R r y l l . 
Tadeusz Borowsk i a fost totuşi o prezenţă 
simpatică, obţinînd uşor — dar uneor i cu 
efecte cam facile — adeziunea sălii ; o com
poziţie de excepţie a a v u t Barbara Koziarska 
în r o l u l Femei i robuste, restul interpreţilor 
dovedind o excelentă pregătire, calităţi f iz ice 
cul t ivate atent (cum e şi n o r m a l în ţara 
l u i Grotowski ) , disponibilităţi şi resurse v a 
riate şi exploatate la m a x i m u m de u n regizor 
care ştie să diri jeze discret dar f e rm şi să 
stimuleze pe actori . 

T r u p a d i n L u b l i n a arătat că n u suferă 
de n i c i u n complex p r o v i n c i a l , confirmînd 
oeea ce ştiam despre efervescenţa şi amploa 
rea vieţii teatrale poloneze. 

Al. Călinescu 

„Cine eşti tu ?" de Eniest Bryll, în regia lui Kazi
mierz Braun 
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Giorgio 
Strehler 
înscenează 
„Azilul de noapte" 

M i i de spectatori i t a l i e n i , germani , elve
ţieni, precum şi participanţii la „Săptămâ
ni le festive de vară d i n Z i i r i c h " , („Ziirich 
Juni-Festwochen") a u a v a t p r i l e j u l , a n u l 
acesta, sănl aplaude d i n n o u pe neobositul 
Giorgio StreMer, i n v e n t i v u l creator, sensi
b i l şi p l i n de fantezie, a l atâtor spectacole i n 
trate cu vîlvă, cu f u r t u n i de elogi i şi cu m a 
sive comentar i i exegetice în istoria t e a t r u l u i 
european d i n u l t imele două decenii. 

Slugă la doi stăpini cu n e u i t a t u l MarceLlo 
M o r e t t i (admirat şi pe scenele noastre, 
Richard al II-lea, Femeia îndărătnică ou 
L i l l a Brignone şi G i a n n i Santuccio, Henric 
al rV-lea cu Sandro Ruf i f ini , Coriolan, Mac-
beth, Iuliu Cezar, Livada cu vişini, Opera 
de trei parale, Omul cel bun din Sîciuan. 
sînt n u m a i cîteva d i n t r e montările care a u 
făcut celebre numele m i l a n e z u l u i „Piocolo 
Teatro" şi a l r eg i zoru lu i său Giorgio Strehler. 

StreMer a părăsit de curând capitala L o m -
bardie i , pre fer ind o existenţă m a i puţin s i 
gură dar m a i bogată în iniţiative, ca a n i 
mator şi conducător art ist ic a l une i grupări 
experimentale, „Teatro e Azione" , găzduită 

deocamdată de Teatru l ,yMetastasio" d i n 
oraşul Prato. Cu acest n o u colectiv, Srehler 
s-a dm-edit u n îndrăzneţ înnoitor şi pe l in ie 
organizatorică, el configurând eohipa 6a ca 
o un iune cooperatistă, în care m e m b r i i se 
bucură de d r e p t u r i egale şi hotărăsc în dez
bater i plenare, de comun acord, asupra t u 
turor problemelor t e a t r u l u i . Cu s p i r i t de echi
tate se împart la „Teatro e Azione" şi v e n i 
tur i l e şi pierderi le , deasupra preocupărilor 
materiale situîndu-se i d e a l u r i artistice supe
rioare şi — în p r i m u l rînd — năzuinţa de 
a oontr ibu i la r idicarea conştiinţei revoluţio
nare a spectatorilor. 

D i n această perspectivă s-a decis, în chip 
firesc, şi alegerea şi punerea în scenă a 
Azilului de noapte, ale cărei tulburătoare 
întrebări — după oum spune însuşi Strehler 
— n u au ajuns încă a f i dezlegate. Reîntoar
cerea la drama l u i G o r k i , cu care, practic , 
şi-a început, l a 14 m a i 1947, existenţa şi 
„Piocolo Teatro" , vorbeşte despre statornicia 
reg izorulu i faţă cu sine însuşi — faţă cu 
convingeri le sale. Ceea ce n u înseamnă că, 
între cele două spectacole — cel d i n 1947 
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„Azilul de noapte" în interpretarea actorilor de la ..Teatro e Azione" 

şi oel de astăzi, de l a „Teatro e Az ione" — 
n u ar exista deosebiri . Ele sînt evidente şi 
po t f i puse pe seama trecer i i t i m p u l u i , dar 
m a i ales a maturizării artistice şi ideologice 
a creatorului . 

„Mă hotăTăsc să p u n în scenă o lucrare 
dramatică n u m a i p e n t r u u n teat ru care ne 
spune că viaţa merită a f i trăită, p e n t r u u n 
teatru care vrea să analizeze şi m a i ales 
vrea să transforme" — mărturiseşte Strehler 
într-un i n t e r v i u , pub l i ca t în caietul -program 
a l t u r n e u l u i său în R.F. a Germanie i . „In fond 
— adaugă e l , argumentând reîntoarcerea la 
Az'dul de noapte — munca noastră ţinteşte 
l a transformarea l u m i i — chiar dacă ştim 
că n u m a i c u a j u t o r u l ar te i n u v o m reuşi. 
Dar , alături de alţii, p u t e m crea măcar o 
bază. Aziilul de noapte să schimbe lumea 
•vrea. Se prea poate ca astăzi, u n m u n c i t o r 
cum este Kleşei, care în 1902 trăia ca u n 
a n i m a l , să posede u n a u t o m o b i l şi să vor 
bească despre bomba atomică. Dar, dacă p r i 
v i m m a i atent, vedem că el continuă să fie 
sclav a l s i s temulu i , că el t o t la marginea 
societăţii trăieşte... Conf l i c tul capital ism-pro-
letar iat , p e n t r u lumea trăind încă în capita
l i s m n u este deloc rezolvat , marea problemă 
a piesei — existenţa oamenilor într-o socie
tate armonioasă, dreaptă, cu clase egale — 
continuă a f i deschisă". 

Alături de co laborator i i săi (jpictorul sce
nograf Ezio Fr iger io , c ompoz i to ru l Fiorenzo 
Carpi şi în special actor i i : Franco Graziosi 

— Satin ; A n t o n i o Ba'ttistella — Luoa ; 
Gard o Cataneo — Pepel ; Cip Baroci i i n i — 
Kleşei ; Renato de Gannine — B a r o n u l : 
Gianearlo D e t t o r i — A c t o r u l : Giust ino D u -
rano — Kost i l ov ; Marusa Febbr i — Vasi -
lisa ; M a r i e l l a Zanett i — Nn ta şa şi Luiza 

Rossi — Nast ia) , Giorgio Strehler a rea
l i zat u n spectacol emoţionant în oare vibrează 
putern ic acest apel la necesitatea de a trans
forma lumea. P r i n fiecare cuvînt ce se ros
teşte pe scenă, p r i n fiecare gest, problemele 
r idicate de G o r k i la începutul secolului , con
tinuă, în adevăr, p e n t r u a u d i t o r i i şi spec
t a t o r i i cărora le-a destinat StreMer montarea 
sa, să fie valabi le . 

Subso lul mizer în care-şi petrec existenţa 
eroi i l u i G o r k i , n u m a i este .jconstruilt" cu 
elemente plastice sau v izuale . Regizorul le-a 
îi'locuit, cu multă imaginaţie, p r i n sugestive 
şi cutremurătoare mij loace aud i t i ve . Cînd şi 
cînd. voci le sau s o m n u l personajelor sînt i n 
vadate de u r u i t u l asurzitor al roţilor u n u i 
tren o r i de şuieratul l u i pătrunzător. Pa
t r i a r h a l u l oraş rusesc este aşadar, înlocuit 
de aglomeraţia citadină a per i f e r i i l o r euro
pene, de cartierele mizere locuite de oa
meni fără bani , aciuaţi în adăposturi umede, 
pe lîngă l i n i i l e ferate. T r e n u l , trecînd ne
milos deasupra capetelor lor , adânceşte sen
zaţia de groapă, de existenţă „la f u n d u l " 
vieţii... 

Pe scenă, u n p o d i u m de seînduri, r id i ca t 
pe cîteva practicabile , îşi etalează rece şi 
tăios goliciunea. Uşor înclinat către rampă, 
el serveşte cînd drept pat , cînd drept masă. 
cînd. p lantat cu u n f i r a v copac, devine curtea 
văduvită de soare d i n ac tu l a l I I I - l e a . în
colo, în stingă scenei, o sobă d i n f ier r u 
g i n i t , cu h o r n u l răsucit şi p ierdut în înăl
ţimi, întăreşte impresia de dezolare, t r i m i 
ţând metaforic la ambianţa grea, subterană 
a . . a z i lu lu i " . 

Strehler a căutat şi descoperit în piesă 
noi puncte de s p r i j i n , a pus în lumină mo-
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monte sau personaje peste care, i n genere, 
6e trece fără deosebită insistenţă. Vasea 
Pepel, de pildă, devine, în numeroase scene, 
erou de p r i m - p l a n . s imbo l a l p ro tes ta taru lu i 
neadaptat, a l hoţului cu suflet de cop i l şi 
inimă de aur . Kleşei n u m a i poartă n i c i 
o urmă d i n însemnele c i z m a r u l u i amărît, în
răit de mizer ie , aplecat u m i l deasupra une i 
ghete găurite ; e u n m u n c i t o r , niîndru de 
numele şi dibăcia mîinilor l u i , şezînd cu 
demnitate lingă n icova la pe care loveşte d i n 
cînd în cînd cu barosul . Luca este u n bă
trân cumsecade, pe care viaţa 1-a învăţat 
că o m u l are nevoie de vise şi i l u z i i , îşi 
ajută semeni i , vînzindu-le amăgiri cu bună
voinţă şi generozitate. 

Recunoaştem şi unele intervenţii ale re 
g i z o r u l u i în t e x t u l l u i G o r k i . Aceste i n t e r 
venţii n u sînt însă de o r d i n u l denaturării, 
c i dimpotrivă — pe calea u n o r i n t e r v e r t i r i 
o r i repetări de r e p l i c i — t i n d să aşeze m a i 
eficient unele accente, să confere m a i multă 
Greutate sfredelitoarelor întrebări pe care 
t e x t u l le pune . O r i c u m , spectacolul n u aces
tor intervenţii are a-şi mulţumi reuşita, o i 
e n t u z i a s m u l u i , dăruirii patetice cu care joacă 
ac tor i i , a r m o n i e i c o l e c t i vu lu i , a n i m a t de ace
leaşi gînduri umaniste ca şi reg izorul . Carlo 
Cataneo — u n Vasca Pepel dăruit ou u n 
farmec s t r a n i u , f rus t dar l u m i n o s , în stră
duinţa l u i r o m a n t i c protestatară de a pă
t runde tainele l u m i i duşmănoase care-1 în
conjoară, de a- i sfîşia grelele văluri parcă 
ou preţul vieţii — e n u n u m a i sincer şi 
convingător, în insistentele declaraţii făcute 
Nataşei ; mîna de îndrăgostit pe care i-o 
întinde e deopotrivă şi mînă de frate şi de 
copi l . S ingur , cu Luca . cu Satin sau ou 
Nataşa, el arde ca o flacără v ie , întirebîn-
du-ise despre rostul său în l u m e . Actorul. în 
interpretarea l u i Giancarlo D e t t o r i , şi-a p ier 
dut discreţia gorkiană : u n patetiism carac
teristic m e r i d i o n a l , puţin bombastic . îl d i 
mensionează de astă dată. I i place să recite 
cu emfază, aruneîndu-şi cu gest l a rg m a n t i a 
pe u m e r i , să f ie ascultat atît de Luca cît şi 
de Natasa. în ochi i căreia găseşte şi înţe
legere şi bucur ie . Cineva depr ins cu t r a 
diţionala interpretare a l u i G o r k i s-ar simţi 
poate şocat de asemenea v io lente i n t r u s i u n i 
mer id ionale . oarecum simpl i f i catoare , dar 
perfect just i f i cato p e n t r u concetăţenii l u i 
StreMer, moştenitori ai une i m a r i — dar 
nlte — tradiţii de virtuozităţi seenfice. Şi 
Cip Baireell ini — Kleşei a înţeles intenţiile 
l u i Strehler. Personajul sau poartă ca pe o 
zestre inalienabilă demnitatea . I n faţa su
ferinţei soţiei l u i m u r i b u n d e , e l arborează o 
aparentă indiferenţă, estompată p r i n aşezarea 
A n n e i în spatele u n e i d r a p e r i i . Vocea e i 
stinsă, s i lueta ei firavă încarcă de resemnare 
rămasul b u n ce-şi ia de la viaţă. Şi l u m i 
narea,, pusă de Luca la căpătîiul e i , la u n 
moment dat, un ica sursă de lumină, întă
reşte tăcerea ce se lasă pe scena înfiorată 
de ar ipa morţii. 

www.cimec.ro



O imagine din spectacolul cu ..Azilul de noapte" la ..Teatro e Azione" care 
reliefează concepţia scenografică a lui Ezio Frigerio 

Marisa F a b b r i şi Giust ino Durano, in ter 
preţii c u p l u l u i Kjostilev-Vasilisa sint t r i b u 
t a r i melodramei . I n special sub r a p o r t u l ac
centuării elementelor de cruzime. Suror i i ma i 
m a r i i-a fost răpit pînă şi d r e p t u l la f r u 
museţe : cu nasul ascuţit, părul zbîrlit şi 
p r o f i l u l de vrăjitoare, coutrastînd v io lent cu 
trăsăturile luminoase ale Nataşei, Vasdisa 
apare ca întruchiparea răului şi urîţeniei, oa 
o proiecţie palpabilă a f e l u l u i în care cei 
de la marginea societăţii îşi imaginează duş
m a n i i . Lectura Mizerabililor l u i V i c tor Hugo . 
a romanelor Lui Dickens, poate chiar şi a 
basmelor l u i Perirault, şi-a pus. pare-se. a m 
prenta pe această interpretare a l u i G o r k i . 
a p r o p i i n d personajele de a m i n t i r i f a m i l i a r i 1 . 

Dominante le aud i t i ve ale spectacolului — 
asupra r o s t u l u i sugestiv a l acestora nu mai 
insist — îmbogăţite abundent de in te rmed i i 
muzicale, dobîndesc m a i ales p r i n c laviatura 
de voc i ale interpreţilor o nebănuită pon
dere. Glasuri le adinei , bărbăteşti cu rezo
nanţe calde, surprinzător de melodioase, al 
l u i Franco Graziosi-Satin şi al l u i Renato 
de Garmîne-Baronul, au completat i n ade
văr vestmîntul sonor al spectacolului , cu 
olipe de reală înCîntare spirituală şi intelec
tuală. La un moment dat. Strehler a des
prins cele două personaje de restul ansam
b l u l u i , adueîndu-i la rampă ca într-un song 
breohtian, O m u l t r e c u t u l u i şi o m u l care şi-a 
ratat împlinirea d in pr ic ina unei drepte răz
bunări, vorbesc cu semenii lor despre oa

meni , făoînd rech iz i tor iu l m i n c i u n i i şi a l ne
păsării. Deodată. B a r o n u l se opreşte. N u m a i 
găseşte cuvintele şi n u m a i are puterea să-1 
urmeze pe Satin. Aşezat de data aceasta pe 
marginea scenei, cu l u m i n a concentrată asu
pra l u i , Franco Graziosi. luc id , obiectiv, apro
piat totuşi, face e logiul o m u l u i născut l iber . 
Cuvîntul îi e pătrunzător, cutremură sufle
tele şi minţile. „L 'uomo e l ibero" !, „L 'uomo" ! 
Se concentrează, parcă. în propoziţia l u i 
simplă şi clară, întreg sensul existenţei şi 
al u n i v e r s u l u i . 

A m văzut de mai mul te or i Azilul de 
noapte. I - a in a d m i r a t pe maeştrii T e a t r u l u i 
de Artă d i n Moscova, mulţi d in t re ei des-
c inz ind nemi j l o c i t , ca ucenici , d i n Stanislav-
ski . A m văzut spectacolul la Bucureşti, l -am 
văzut pe scene de provincie . Fiecare m o n 
tare mi -a sporit convingerea că t e x t u l l u i 
Gork i poartă în el germeni i n e m u r i r i i . Ea 
s-a întărit acum şi m a i m u l t . Strehler a va
lori f icat sensuri uneori estompate, pos ib i l i 
tăţi scenice încă neexploatate. . .Omul — iată 
adevărul" repetă insistent Franco Graziosi , 
pledând, aşa cum pledează întreg spectaco
l u l , şi p r i n el Giorgio Strehler, pentru un 
v i i t o r ma i h u n . pentru înţelegere între oa
meni , pentru dispariţia inegalităţii sociale şi 
a nepăsării faţă de suferinţele semenilor. 
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D I N C A R N E T U L C E R C E T Ă T O R U L U I 

PRIMA LECTURA 

A DRAMEI „VLAICU l/ODA" 

I n ziua de 22 decembrie 1901, în „salonul'" 
l u i Petre GrădişteanU (din strada Dionisie 
L u p u ) , de faţă f i i n d , p r i n t r e alţii, Iacob Ne-
gruzzi . D . Ollănescu-Ascanio. Nerva Hodoş 
— , A lexandru D a v i l a şi-a c i t i t piesa Vlaicu 
Vodă. Impres ia a fost d i n t r e cele m a i bune. 
t n ziua următoare, f i i n d la Teatru l Naţional 
şedinţă a Comite tu lu i teatral . Grădişteanu, 
membru a l Comite tu lu i , a anunţat evenimen
t u l : a apărut, a spus e l , o „dramă bine în
chegată, cu caractere susţinute, scrisă în ver
sur i de o deosebită frumuseţe". Bucuroşi de 
veste, m e m b r i i Comitetu lu i ^printre ei şi 
I . L . Caragiale) s-au arătat dorn i c i să cu
noască m a i repede piesa şi astfel, l a 27 de
cembrie 1901. A . Dav i la (cu d o m i c i l i u l la 
hotel Metropol ) a înaintat T e a t r u l u i Naţional 
manuscrisul d rame i i n c inci acte Vlaicii Vodă. 
însoţit de o cerere : „...vă rog să binevoiţi a 
dispune înscrierea ei în reper tor iu l t e a t r u l u i , 
precum şi punerea ei în repetiţie, în cazul 
Cînd veţi găsi că poate să se reprezinte pe 
scena T e a t r u l u i Naţional" (Arhivele S ta tu lu i . 
Bucureşti. F o n d u l Teatnd Naţional, dosarul 
23/1901. f. 65). Chiar în ziua p r i m i r i i m a 
nuscr isului . Ştefan Sihleanu. d i rec toru l gene
ral a l teatrelor, a sol icitat l u i Petre Grădiş
teanu u n referat scris asupra piesei. Refe
r a t u l , care n u a întîrziat, conchide : „Teatrul 
Naţional a cărui menire este şi de a pune 
în relief talentele autor i l or noştri d r a m a t i c i 
e dator să primească această piesă şi să o 
pună imediat în repetiţie, îngrijind de 
aproape decoruri le , costumele şi punerea ei 
în scenă, precuni şi distribuţia r o l u r i l o r " . 

Pent ru ziua de 30 decembrie 1901. direc
toru l de scenă C. I . Nottara a anunţat p r i m a 
repetiţie la Vlaicu Vodă. 

Premiera s-a dat în seara de 12 februarie 
1902. Sala t e a t r u l u i n u a fost plină, de vre 
me oe „reţeta" n u s-a r id i ca t decît la 1297,30 
de l e i . Lipsa aceasta de interes se poate 
explica p r i n neîncrederea cu care era p r i 
vită în acest t i m p , şi nu n u m a i la n o i , 
„piesa istorică"', gen compromis oarecum d i n 
p r i c i n a puzder ie i de aşa-zise „drame isto
rice", în imensa lor major i tate submediocre 
pledoari i naţionaliste. IgnorSnd f a p t u l incon
testabil că „adevărul is tor ic " poate f i un m i j 

loc şi n u u n scop, d r a m a t u r g i improvizaţi se 
mulţumeau să dialogheze episoade d i n istorie, 
înfăţişîndu-le „aşa cum s-au petrecut" , dis-
preţuind astfel legile dramaturg ie i . 

Cu atît m a i m u l t a surprins drama l u i Da
v i l a . A u t o r u l , care împlinea în ziua premie 
rei vîrsta de 40 de a n i . a fost ovaţionat. 

Grăitoare este întîmplarea cu I . L . Cara
giale. Deşi, în calitate de m e m b r u al Comi
t e t u l u i teatra l , marele d r a m a t u r g avea u n loc 
rezervat în „loja oficială", totuşi, după ob i 
ceiul său, urmărea începutul spectacolului , 
„pe pic ior de ducă", d i n f u n d u l sălii. încân
tat însă de f e l u l cum se desfăşura acţiunea, 
s-a aşezat m a i întîi pe marginea f o t o l i u l u i 
unde stătea reg izorul P a u l Gusty (care ne-a 
relatat întîmplarea), apo i a acceptat oferta 
u n u i plasator care i-a oferit u n scaun. Ca
ragiale ( lucru rar) a stat pînă la sfîrşitul re
prezentaţiei, a p l a u d i n d cu foc. în seara aceea 
s-a legat strînsa prietenie d i n t r e Caragiale şi 
Davi la . 

S t u d i i n d documentele. în special Cronica 
l u i Şincai, A l e x a n d r u Dav i la s-a opr i t l a 
perioada scurtă a d o m n i e i în M u n t e n i a (1360) 
a l u i V lad i s lav a l LT-lea. d i n neamul Basa-
rab i lor , porecl i t V la i cu Vodă. Ca toate dra 
mele istorice valoroase, apărute de-a l u n g u l 
t i m p u l u i în dramaturg ia universală — l u 
crări care n u sînt doar s imple reconst i tu i r i 
dramatice — Vlaicu Vodă are numeroase re 
ferinţe la oameni şi întâmplări d i n vremea 
cînd lucrarea a fost scrisă „tema" piesei 
păstrîndu-şi interesul : l u p t a românilor pentru 
independenţă. 

F igura centrală — V l a i c u — e de o mă
reţie fără seamăn în dramaturg ia noastră is 
torică, cizelată cu u n f i n simţ psihologic, în 
dubla sa ipostază de conducător de stat şi 
de om, gata să se sacrifice p e n t r u interesele 
p a t r i e i , pe care le pune m a i presus oricăror 
a l tor năzuinţe personale. 

Compaiînd pe Vlaicu Vodă cu puzderia de 
piese „istorice" care se remarcau de obicei 
p r i n t r - u n retor ism găunos, P o m p i l i u El iade 
spunea, foarte n i m e r i t , că D a v i l a a „salvat 
p a t r i o t i s m u l în teatru pentru că a ştiut 6ă 
semene piesa cu înalte consideraţii sociale şi 
f i lozofice". 

loan Massoff 
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P E N T R U T O A T E V t R S T E L E 
O GAMĂ AROMATĂ 
ŞI GUSTOASĂ D E : 

^.iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinniiiHiii 

METEOR 
S P E C I A L 
P E T I T B E I K K E 
MOZAIC 
F A R U L 
ŞPRITATI 

D E V l N Z A R E L A T O A T E UNITĂŢILE 
A L I M E N T A R A , C O F E T Ă R I I ŞI 
C E N T R E L E D E RĂCORITOARE 

www.cimec.ro



OCEANIC 
P E S C U I T D E T R A U L E -

R E L E R O M Â N E S T ! 

P R I N D E C O N G E L A R E , I Ş ! 
P Ă S T R E A Z Ă C A L _ i -
T Ă Ţ I L E D E P E Ş T E 

P R O A S P Ă T 
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STAVRIZI RASOL 

— Stavrizi 
— morcovi 

felina 
— ceapă 
— foi dafin 
— sare 
— verdeafă 

5 porţii 
- 1 kg. 

100 gr. 
100 gr. 
100 gr. 

4 gr. 
25 gr. 
50 gr. 

Zarzavatul, spălat şi tăiat mărunt, se J ' " ' 
pune la fiert cu apă şi sare. Cînd aces tea 

3 £ sînt aproape fierte se adaugă peştele fără C £ 
j j j j c a p , portionat, şi se continuă f ierberea încă mm 
S E c e a . 20 minute. • 
•Jg Se serveşte cu garnitură de cartofi 
2 S natur, cu unt şi lâmiie. — • 
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L U C R Ă R I GARANTATE 

C I C L O P 
dispune de S E R V I C E - u r i moderne , dotate cu uti laje corespunzătoare şi încadrate cu personal specializat de 

către uzinele producătoare. 
Unităţile m a i jos notate vă stau Iu dispoziţie p e n t r u executarea tuturor lucrărilor de întreţinere, r e v i z i i 

tehnice şi reparaţii, p e n t r u toate mărcile de auto tur isme şi a n u m e : 
U N I T A T E A 1 — C I C L O P , Bucureşti, B - d u l M a g h c r a n r . 6—8. telefon 11.91.71: 

lucrări de întreţinere, r e v i z i i şi reparaţii pentru toate t ipuri le de autotur isme 
U N I T A T E A 2 — F I A T , Bucureşti, str . B u j o r e n i nr . 3—5 ( D r u m u l T a b e r e i ) , te l . 31 .26 .30 : 

intreţineri, revizii şi reparaţii pentru toate t ipuri le dc autotur isme F I A T . 
U N I T A T E A 3 — P R O G R E S U L , Bucureşti, şov G i u r g i u l u i n r . 2 6 0 : 

reparaţii de caroseri i ( t inichigerie şi vopsitorie) la toate t ipuri le de autotur isme şi 
REPARAŢII M E C A N I C E de toate gradele la autoturisme M O S K V I C I . V O L G A . 
S K O D A , W A R S Z A W A 

întreprinderea C I C L O P dispune de depozite de piese de s c h i m b p e n t r u următoarele mărci de autotur isme : 
F I A T , R E N A U L T , V O L K S W A G E N , M O S K V I C I , V O L G A , S K O D A . W A R S Z A W A 
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