woatunel cind Millo s-a hotirit si se facd
artist, era boier, si boier mare ; §i pe atunci.

boieria mare insemna eeva. Daed domnul
Millo nu era impins de amoarea artei §i
s=ar fi mulfumit in poziliunea de boier, astizi
ar fi fost membru la Casatie. Domnul Millo
—- o spun fiinded sint nu numai contim-
poran, dar si cenactor cu dumnealui — dom-
nul Millo, la 1833, fiind incd scolar intr-un
pensionat la lasi, a jucat o piesi impreund
cu domnul Vasile Alecsandri, care juca un
rol de fatd, si eu mine care jucam un rol de
soldat. Si aceastd piesi a hotfirit de soarta
domniei sale. Dupi ce, ducindu-se in strdini-
tate. s-a reintors de acolo, dommnia sa a de-
venit sub Mibail Sturdza, ceea ce se numea
muhardar sau pistritor al pecetiei (...}, Dar
dumnealui a refuzat acest post si s-a ficut
actor. De atunci a trdit s1 va muri aetor.
Astiizi, el e bitrin, a facut seoald..”

Cu aceste seurte date biografice, elocvente
toemai prin npuditatea $i ingenuitatea expu-
nerii lor, fals lipsiti de vreo intentie reto-
ricd. Mihail Kogilniceanu sustinea intr-un
parlament, ined pueril si zgomotos orgolios
de efectele locvacitiitii. proiectul de lege in
temeiul cireia Matei Millo urma sia fie .re-

MATEI
MILLO
1814—1896

 [ectia
lui

Millo

compensat”, ,pentru serviciile aduse teatru-
lui, cu o pensie nationald de 600 de lei noi
pe lund. Eram in julie 1868, Millo nu avea
incd 55 de ani, dar devenise ,musiu Millo®
§i, cu toatd plinditatea forlelor lui creatoare,
incepuse a auzi zicindu-i-se ,bdtrinul®..
..Memoria il cam triida pe orator, in ami-
nuntele adevirului cronologic. Fiindes, prin-
tre altele, cu postul de muhardar in casa
domneascd a lul Sturdza, nepotul cu ascunsi
vocalie teatrald al bitrinului boler-poet Matei
Millo, si fostul elev in faimosul pension ie-
sean, pepinierd de viitori revolutionari pa-
soptisti, al franjuzului Cunez, fusese einstit
inainte de a se asterne aveirturii si inilierilor
pariziene. Dupi Paris, niei o ispiti nu va
mai fi fncercati pentru a-l inturna din dru-
mul pe care, dezonorindu-si cinul boieresc,
si-1 alesese. Se prea poate insi, ca inadver-
tenfa lui Kogiilniceanu si fi fost si delibe-
ratd : argumentul opliunii unei profesiuni bo-
gatd in mizerii st necazuri de tot felul, si
tinutd la marginea societitii, intr-o vreme §i
intr-o lume in care erai om doar daci aveal
rang sau parveneai la o pozilie, cidea cu
atit mai greu cu ecit el releva, in gestul de
scandaloasi frondd al lui Millo, odati cu
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Teatrul National din Bucuresti {sus)
si Teatrul National din lasi in a doua
jumdtate a secolului al XIX-lea.

loarea ctitoriali a sacrificiului sdu si a
pasiunil sale peantru artd, indeosebi pecetea
unel aristocratii spirituale cu care arta tea-
trului se investea la noi, de la si prin acest
act de opiiune al lui Millo.

Ceea ce ficuserd un Eliade Radulescu si
un Asachi, un Aristia si un Costache Cara-
ale, inaintea lui Millo, tinea intr-un fel, de
tmpulsul inexorabil al istoriei, de o necesi-
gate functionald dezlegatd de alti prefuire.
irmarea tirilor romdnesti — in substania,
leititile si revendicirile lor nationale —
fi fost de neconceput fiardi afirmarea con-
comitenti si fard eultivarea limbii peporului,
fird demonstrarea capacitifii ei de a se inte-
gra, ca un primordial semn al personalitiiti
lui specifice, de neconfundat, in procesul de
diferengieri si restructurdiri si remodeldri ale
secolului. lar instrumentul® teatrului, in mo-
delele lui culte europene, moderne, se vadea,
in acest context, de neinldturat. Millo, niscut
in anii primelor experiente demonstrative ale
lul Asachi, a fost apol contemporan cu eroi-
cele fapte de initiere, promovare si susiinere
a teatrulul, desfisurate de ,diletantii™ scoliti
la Filarmonieca bucuresteani si la Conserva-
torul-Filarmonic-Dramatic din Iasi. El avea,
fireste, — cum bine se stie — si le inso-
teasc, s le intlirveased, sd le imbogiteascd,
s le continue exemplul si eforturile. Cu o
consecventii militanti, cu o tenacitate, cu o©
mereu surizitoare putere de rezistenlii la tot
soiul de vriijmisii si oprelisti, si mai ales en
un depozit de incredere entuziasti in cauza
g1 vieloria ecauzei sale artistice, de care inain-
tagii §i contemporanii lui n-au stiut ori n-au
avut totdeauna resursele sau norecul si dea
dovadi. In anii Iui de ascensiune, Millo avea
si vadd pe Aristia — fugosul mavrofor de
la Cismeaua PRosie si inviipiiatul stegar al
pdreptitii — fratiei® Ini Bileescu, initiatorul
intru secretele si deliciile scenei al primelor
avinturi §i personalititi actoricesti — eum
il ridzbat oboseala si apatia. mai mult de-
cit amirdciunile bolii. Avea si-1 vada pe in-
cercatul Costache Caragiale, dupi indriznetele
si memorabilele lui ctitorii din Botosani, lasi.
Craiova. Bucuresti, ci se pribuseste, fardl
putinti de a se mai .reface®. inir-o rusinaid
s1 ineficientdi invecare a meritelor sale din
trecut, dupéd dezastrul finaneciar in care a tre-
buit si esneze, tocmai in pragul institutio-
nalizirii teatrulni siu. Pe ferveninl animator
Mihail Pascali. (demnul siiu rival pe planul
ambitiilor si principiilor artistice. dar, — sub
imperiul unuoi elimat de amarnic statut negu-
{atorese, sub care au fost, multi vreme, ne-

voite a se concreliza initiativele lor crea-
toare - din pécate $i concurentul sdu, pe
planul, de atitea ori nevrednic, al atragerii,
eu orice pret a pabliculail, avea si&-1 vadd
stingindu-si in decepiie si in trista maladie
a epocii, tuberculoza, flacira generosului sdu
romantism. Avea si-l vadd pe Costache De-
metriad, doborit de povara propriei sale che-
miiri, cum isi ia viafa...

Ca si ei. angrenat tuturor elanurilor si mis-
carilor eruciale de devenire ale statului mo-
dern roméan, Millo si-a fundat national, ce-
tijenese, pelitic. mobilurile si prineipiul mo-
tor al aectului sdu artistic. El si-a strabatat
veacul, atent in primul rind la marile lui
sensuri si idealuri; dispus. pas cu pas, in-
tr-un necurmat §i mereu proaspit avint com-
batant, sit le slujeascd, si le lumineze, si le
cinte — si le impunid. La primele sale in-
ceputuri, eind, lingt Niculae Sutu (print si
valpe biatrind) detinea (dispretuitor de cinuri
nobiliare §i lipsit de experienta culiselor vie-
tii} frinele Teatrului National din lasi, pusese
in scend. riscind inchiderea teatrului, pentru
.nepriceperea de  a-gi cunoaste rostul®, me-
fodrama  Mulatrnl de  Saint-Plerre., a  cirel
trami  si rezonanid antiselavagistd  trimitea.
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In .Baba Hirca®.

mai mult decit aluziv si supdritor in ure-
chile bhoierilor din loji, la conditia de robie a
tiganilor nostri. Spre amurgul carierei, a stir-
nit cu o diatribd la adresa moravuriler poli-
ticianiste, corupte si venale — Taine vechi
si zdrente politice — un alt seandal, a]um
din sala de spectacol care-l aclama, in in-
cinta si in dezhaterile indignate ale parla-
mentului. Sint, aceste doui manifestiri, nu
doar doud semmificative puncle extreme ale
corierei sale. Sint puncte de reper ale unei
wminuite‘iti de atitudine care se intinde, fird
fisurd si fara repaos. pe o perioadi de aproa-
pe 65 de ani. E propriu-zis. insisi perioada
formarii si inchegirii stilistice a teatrului
nostru, in care .pipuseriile”, pentru care
serisese Conachi, devin .scoli de moral®. tri-
bune politice. institutii de ,informare® si de
inaltd desfitare a sufletelor ; in care soitarii

s1 miscdricil, oropsiti de regimul vechilor
pravile. dobindese — ca actori — dincolo
de vechea lor calitate distractivi, ceva din

notorietatea si din autoritatea unor mentori
ai spiritului.

A fost acest proces de fructificare a valen-
telor si de definire a substantei artei tea-
trale romanesti, un proces nespus de difieil,
permanent primejduit, in desfisurarea lui, de
asaltul si tentatiile modelelor venite sau luate
de-a gata, aflate in culturile de mult econ-
stituite, ale apusului. si la ecare. in graba de
a ne apropia de ele si de a ne asimila lor,
desigur si in graba de a le vorbi despre noi,
in limbajul lor — mulfi dintre inimesii con-
structori ai artel veaculul priveau cu umi-
lire si en jind, salutind si stimulind initia-
tiva ori gestul de acomedare la cultura si
moda culturald a apusului vremii. Lupta fi-
ravelor noastre injghebiiri teatrale de amneci,
din anii primelor decenii ale secolului, eu

concurenta neloaiald a  trupelor striine
— franceze, italiene, germane — stabil ori
vremelnic aflate la noi, era. in esenti. o

Juptid pentru intiietatea limbii roménesti pe
sceni. Mai pulin insi si una pentrn iscarea,
cultivarea si afirmarea unei expresii originale.
nationale. Eram neindoios. si prea nepregi-
titi pentru aceasta. Ceea ce se preconiza, sub
impulsul stringentelor istorice, era — pe ti-
rimul arteli — un salt, nu o crestere fireasci.
De aceea. maniera de joc a primilor dasciali
si inviticel ai teatrului romdénesc. chiar daci
sfirsise prin a crea deprindere si a se per-
petua. pind adine spre sfirsitul secolului
— patosul zgomotos. gestul inflicdrarilor sau
al emfazei supradimensionate, cuvintul rostit
melopeic ori in tremolo ete.. ete. — purtan
in ele farmeeul ‘insolitului si al surprizei in-
tempestive, aderau numai aparent si numai
in misura in care se proiectau pe o anume
literatura dramatici {de esenii ori de pro-
venienfi ori de reminiscenti romanticd), la
ceea ce s-ar numi o expresie stilistici autoh-
toni. Nottara a avut prilejul de a trii. ca
si zieem asa. in plind pirguire a scolii lui
Pascali, aceasti mneaderenti. Jucase. elev de
conservator. cu o seami de prieteni amatori
de teatru. in sala Sepcaru. .de pe la hiserica

Luecaci inainte®. in una din lucririle de ri-
sunet ale repertoriului maestrului : Monte
Cristo. .Povestirea fantezisti a lui Dumas

era imnres?onanlii - povesteste Nottara —
si totusi pe mahalagiii din sald nu-i zein-
diirea. edici la sfirsitul spectacolului. pe eind
publicul se seula s& plece. citiva din speeta-
tori mi-au cerut si jucdm  Fata lui Kir
Troancit de Miller si Cojocarn si fata de un
anonim oarecare (... De criciun am jucat pe
Isnen Jianu ; piesa asta a desfundat tsatd
mahalaua..”

*

Valorile expresive autohtone aveau si fie
partea, mare g§i grea, a geniului si eforturi-
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In . Barbu Lautarul

for lui Matei Millo. Lumi ii va fi dat si le
descopere, si le fructifice, si le dea strilu-
eire si o putere de radiatie peste impruomu-
turile vremii, peste mode §i modele striine,
peste timp. Lui ii va fi dat, cu aceasti cea
mai de seamid parte a mostenirii ce ne-a li-
sat-0, sii aseze coordonatele caracteristice. de-
finitorii ale artel teatrale roméanesti. Poate
n-a fost intimplitor cd pornirea lui in cul-
fura mnoastri artistici s-a  petrecut, dintru
fnceput, in ambianta de convingeri si preocu-
piri si in climatul de stridanii ale lui Kogal-
niceanu si Alecsandri — unul ideolog al ,.Da-
ciei Literare”, celilalt, printre atitea alte feie
de precursor, precursor in cercetarea si pre-
tuirea folclorulni. Fiinded, inainte de a fi
wrezistat ereziilor si prejudecitilor de atunci®,
ferindu-se ,de caracterul fals si afectat in
executiirile teatrale de pe atunei® (cum tot
Nottara remared, dar nu numai el, elogiin-
du-i opliunea pentru expresia realistd), Ma-
tei Millo este, in radicinile afunde ale vo-
catiei si convingerilor sale creatoare, stipinit,
colorat si miseat de vocalia poeticd si tea-
trali a poporului. Fiindcd, deasupra wvalori-
lor pretutindeni prefuite, ale eculturii occi-
dentului, i deasupra modelelor prestigioase
sau numai lipitoare de aiurea, el a eciutat
deliberat si s-a oprit si sublinieze cu insis-
tentd ~— semmificativd mai ales pentru epoca
sa, bintuitdi de ,striinemanie® — wvalorile,
elementele, modelele, tipurile realititilor si
problemele nemijloeite ale tdrii, ale maturii
sale. Aceste doud trisituri generice ale for-
matiei il artistice — una forind in adineuri
spre puritatea ohirsiilor, alta privind in z#ri
spre ndzuiniele istoriei nationale — sintin ace-
lasi timp invariante ale autenticitiitii si ale
popularitifii covirsitoare ale crealiei sale. Poate
cd numeroasele pagini de amintiri, de anec-
dotic#, de cercetare biografici, de monogra-
fii si de exegezi, inchinate, pind azi, lui
Millo, s-ar cere completate cu o pagini care,
mi se pare, lipseste incd, privind modul cum
a operat el transfernl esentei populare a ac-
tului teatral in tipare expresive si stilistice
culte. Ar fi o pagini care lipseste. in genere.
din tratatele de istorie ale teatrului noestru.
a cirui genezi si dezvoltare ecultdi se pis-
treazd ined ruptdi de {san paraleli cu) capi-
tolul teatrului folcloric. Ar fi o paginid de
insemniitate si pentru actualitatea noastri
imediati, cind valentele specifice ale teatru-
lui nostru au prins a fi nu numai cunoscute
dar si larg prefuite pe diferitele meridiane
ale lumii, Matei Millo ar deschide, in studiul
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Un afis din iunie 1866, anuntind un
spectacol in beneficiul lui Matel Millo.
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Interpretind pe Pirvu din ,Prapastiile Kir Gaitanis din ,Nunta tdrdneascd™
Bucurestilor®, de Vasile Alecsandri

In turneul transilvinean din  18:0 : La premiera din 30 septembrie 1879

JSomnu Millo cu compania sa  tea- a piesei .Despot Vodd*, Millo inter-

tralit de la Bucuresci are ondre in preteazid pe Ciubdr Vodd

trecerea sa prin acestu orasiu a da
citeva representatiuni nattonale romdne™
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acestor wvalenle, un eapitol initial de bazi.
Tn capitel care ar determina misura in care
harul (si hazal] simplitifit si ,directitiifii™
gestului de naturd naiv foleloried, se mu-
leazi pe achizitiile 1ehnicilor evoluate, ,culte®,
fnsusite in Parisul initierilor lui. Un capitol
eare ar distinge — in refuzul programatic de
@& se’ misca pe arterele marelui {sau micului)
repertoriu strilin {desi demonstratii ale cu-
noasterii Iui si ale stiintei de a-l servi cu
stritlueire n-au lipsit), pentru a se inchina
unui repertoriu de canjonete, de monoloage,
de vodeviluri, de mici comedii sau farse, de
opereti, de revisti, — nu o simpld atitudine
de gust sauw de comoditate, ¢i una de concep-
tie a ideii de popular in problemele artei
eulte. Potrivit acestei conceplii; acliunea ar-
tistict intéveste si in acelasi timp elaboreazi
sentimentele s mentalitatea  populard, lir-
geste limitele gustului si ale puterii de re-
eeptivitate la frumos si la idee in spectatorul
de rind, ii ionoieste, i purifici, it imbogi-
teste orizontul de cunoastere si de simtire,
ii lumineazit si, prin aceasta i edued con-
stiinfa si 1i fasoneazd convingerile, fard a-l
contrazice . insd, firdi a-l soca, firi a-l mula
afari din matea lui spirituald proprie. E
adeviirat, intr-un fel, concepiia aceasta e mis-
eati de un resort mai degrabii pedagogie.
Dar teatrul lui Millo, {ca si literatura pe
eare i-0 scria pentru teatru Vasile Alecsandri}
era pentru epoca, cel pulin a inceputurilor
sale — menit inifierii, cu deosebire a profesio-
nigtilor teatrului si a publicului ,eu mirun-
feaua” — menit deopotrivii si unei initieri in
ale vietii. De la Baba Iirea la Apele de la
Viedresti, de la Nunta tiriincased la Boieri
si Ciocoi, de la Soldan viteazul la Cucoana
Chirija, eomicul variazi in nuante, replicile
poartit ici mai in adine, colo mai la supra-
fatd, arhitectura dramatici e cind simplisti,
eind complicati. Dar .bas-comicul® Millo se
pisireazdi, meren acelasi, ecu avujia lui de
mijloace : cu fireasca familiaritate pe care o
aratd roluloi si salii 1 eu irezistibila stiinta de
a stirni risul, folosind maximum de economie
gesticd sau mimicd : eu neinfrinata proteitate
tipologied si mobilitate expresivi. Numai ei
actiunea lui artisticd, spumoasi [iri pereche,
acaparind buniiveia silii pentru arsenalul ei
nesecat de  destindere si desfitare. s-ar fi
sim{it sterild si inutili dacd n-ar fi incor-
porat si maleric emotivd, dacd nu ar fi de-
clansat si resorturile gindirii, daei nu ar fi
trezit sala Ia confruntarea scenei cu reali-
titile si problemele viefii din jur, din ac-
tualitate.

In . Guri-cased™

Nu i-a fost greu, si nici n-a avuat temeinl
si se plingd de insucees, ca si intre in pie-
lea lui Sanche Panza, al lui George Dandin
a lui Brid'Oison sau Chesterton. Dar intre
Avaral lai Moliere si Zgircitul risipiter de
Aleesandri, i-a plicul si joace pe acesta din
urmi 3 dar Mercadet-ul  (Moltureanul finan-
eiar] al lui Balzac, pe care nu l-a ignoral
nici dispretuit, i-a spus mal pulin, eu mo-
ravurile si psihologia arivistdi a burgheziei
mercantile franceze. deeit i spusese si-l stir-
nise lumea Buocurestilor, en Pripistiile si
Spoielile lui. Masca lui Napoleon, pe care
si-n pus-o in Hegzele Romei, i care a produs
o explozie de uimitd satisfactie in staluri §i
loji, era un popas mirunt de mdiiestrie, ina-
inte si dupit  incarnarea Chiritelor, a lui
Jianu, a Paraponisitului. a Kerei Nastasia,
a Mamei Anghelusa, a lui Kir Zuliaridis, a
lui Napoild, a lni Barbu Liutaru., a atitor
tipuri care aun configurat, de-a langul unui
secol, wviata. luptele, asezdrile. strimbititile,
moravurile. hazul si neeazul. ndzuintele jus-
tifiare, nalionale ale poporului nostru. 1 s-a
reprosat  predilecia, ba chiar stiiruinta pe
acest  repertorin  .mdrunt®.  anevoie innoit,
pretins invechit dar meren reluat — de Ia
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In anii de debut ai celebrei Chirile
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Mama linca din ,Drumul de fier” de
Alecsandri

o generatie la alta (fiinded Millo inchide in
el si generatia de la 1848, si generatia Unirii
si generatia Independentei de Stat si gene-
ratia marilor ndzuinyi spre ,Unirea cea
Mare®...} 1 s-a reprosat dispretul (nefundat?!)
fatid de repertoriul de tinuid al vremii. dar re-
pertoriu de import. . Voi lisa pe publicul roman,
singurul arbitru si aprecietor in aceasti dez-
batere®, va replica Millo : .si decidi el daci
trebuie si ammncim in foc repertoriul dom-
nului Alecsandri si daedt compunerile dra-
matice romdne nu meriti decit a fi azvirlite
ca o rusine, ca o degradare a literaturii noas-
tre dramatice : daci teatrul romin nu trebuie
si mai vorbeasci romaénilor decit de fran-
cezi, de italieni, de spanioli, iar niciodata de
ei si de-ale lor; dacd aliturea cu drama na-
tionali, comedia roméini, care reprezinitd spi-
ritul vesel si muscitor al poporului nostru,
nu mai poate exista firdi a fi o pati pentru
geniul roman®...

Nu e nevoie de nici un comentarin ‘pe
marginea unei atari replici. A fost rostitd
{scrisd) in focul aprins al wunei polemici
— una din multele pe care le-a dus. $i se
resimte de aceea. firesc, de enervare, de exa-
gerare. poate, de unilateralitate. desigur. Dar
fondul conteazi. Tinind seamd de impreju-
rare, replica lui Millo risunid si azi. peste cei
75 de ani scursi de la stingerea Iui, cu pros-
petimea celei mai ascutite actualititi. Rasun¥
ca o lectie datd posteritdtii. Cum lectie datd
posterititii sint cuvintele rostite la ‘incheie-
rea lungului siu periplu in viatd si in artd
{la sirbatorirea de dupi spectacolul de adio.
dat in 1895, in Tasii debuturilor sale) : .Tea-
trul este o scoald a purificdrii moravurilor,
a biciuirii relelor {..]. Sustineti teatrul si
mai cu seamii nu lipsiti de aici cind se re-
prezinti piese nationale, piese pentru susti-
nerea cirora am luptat intotdeauna, ciici ele
sint oglinda vie a vietii poporului romén..”
Pe asemenea piese nationale s-a inchegat arta
actorului Millo. Pe asemenea piese nationale
si-au verificat si dezvoltat urmasii lui Mille
arta Jor: si-a definit teatrul mnostru insusi-
rile sale ca finsusiri proprii, originale. La
eomemorarea lui Millo, melancolia cintecu-
lui de amurg al batrinului Barbu Liutaru
pare a face locul unei intineriri.

Florin Tornea
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