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.....atunci cînd Mdlo s-a hotărît să se facă 
artist, era boier, şi boier mare ; şi pe atunci, 
boieria mare însemna ceva. Dacă domnul 
Mi l lo nu era împins de amoarea artei şi 
s-ar f i mulţumit in poziţiunea de boier, astăzi 
ar f i fost membru la Casaţie. Domnul Mi l l o 
— o spun fiindcă sînt n u numai contim­
poran, dar şi conactor cu dumnealui — dom­
n u l M i l l o , la 1833, f i ind încă şcolar într-un 
pensionat la Iaşi, a jucat o piesă împreună 
cu domnul Vasile Alecsandri, care juca un 
rol de fată, şi cu mine care jucam un ro l de 
soldat. Şi această piesă a hotărît de soarta 
domniei sale. După ce, ducîndu-se în străină­
tate, s-a reîntors dc acolo, domnia sa a de­
venit sub M i h a i l Sturdza. ceea ce se numea 
muhardar sau păstrător al peceţiei (...). Dar 
dumnealui a refuzat acest post şi s-a făcut 
actor. De atunci a trăit şi va m u r i actor. 
Astăzi, el e bătrin, a făcut şcoală..." 

Cu aceste scurte date biografice, elocvente 
tocmai pr in nuditatea şi ingenuitatea expu­
nerii lor. fals lipsită de vreo intenţie reto­
rică. Mihai l Kogălniceanu susţinea într-un 
parlament, încă pueril şi zgomotos orgolios 
de efectele locvacităţii, proiectul de lege în 
temeiul căreia Matei Mdlo urma să fie ..re­

compensat", „pentru serviciile aduse teatru­
l u i " , cu o pensie naţională de 600 de lei noi 
pe lună. Eram în iulie 1868. Mi l l o n u avea 
încă 55 de ani, dar devenise „musiu M i l l u " 
şi, cu toată plinătatea forţelor l u i creatoare, 
începuse a auzi zicîndu-i-se „bătrînul"... 

...Memoria îl cam trăda pe orator, în amă­
nuntele adevărului cronologic. Fiindcă, p r i n ­
tre altele, cu postul de muhardar în casa 
domnească a l u i Sturdza, nepotul cu ascunsă 
vocaţie teatrală al bătrînului boier-poet Matei 
Mdlo , şi fostul elev în faimosul pension ie­
şean, pepinieră de v i i t o r i revoluţionari pa­
şoptişti, al franţuzului Cunez, fusese cinstit 
înainte de a se aşterne aventurii şi iniţierilor 
pariziene. După Paris, n ic i o ispită n u va 
mai f i încercată pentru a-1 înturna d in d r u ­
mul pe care, dezonorîndu-şi cinul boieresc, 
şi-1 alesese. Se prea poate însă, ca inadver­
tenţa l u i Kogălniceanu să f i fost şi delibe­
rată : argumentul opţiunii unei profesiuni bo­
gată în mizeri i şi necazuri de tot felul , şi 
ţinută la marginea societăţii, într-o vreme şi 
într-o lume în care erai om doar dacă aveai 
rang sau parveneai la o poziţie, cădea cu 
atît mai greu cu cît el releva, în gestul de 
scandaloasă frondă al Iui M i l l o , odată cu 
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Teatral Naţional din Bucureşti (sus) 
şi Teatrul Naţional din Iaşi în a doua 

jumătate a secolului al XlX-lea. 

valoarea ctitorială a sacrificiului său şi a 
pasiunii sale pentru artă, îndeosebi pecetea 
unei aristocraţii spirituale cu care arta tea­
t ru lu i se investea la noi, de la şi prin acest 
aci de opţiune al l u i Mi l lo . 

Ceea ce făcuseră un Eliade Rădulescu şi 
un Asachi, un Aristia şi un Coslache Cara-
gialc, înaintea lu i Mi l lo , ţinea într-un fel, de 
impulsul inexorabil al istoriei, de o necesi­
tate funcţională dezlegată de altă preţuire. 
Afirmarea ţărilor româneşti — în substanţa, 
veleităţile şi revendicările lor naţionale — 
ax f i fost de neconceput fără afirmarea con­
comitentă şi fără cultivarea l imb i i poporului, 
fără demonstrarea capacităţii ei de a se inte­
gra, ca un primordial semn al personalităţii 
Iu i specifice, de neconfundat, în procesul de 
diferenţieri şi restructurări şi remodelări ale 
secohdui. Iar „instrumentul" teatrului, in mo­
delele l u i culte europene, moderne, se vădea, 
în acest context, de neînlăturat. Mi l lo , născut 
în anii primelor experienţe demonstrative ale 
lu i Asachi, a fost apoi contemporan cu eroi­
cele fapte dc iniţiere, promovare şi susţinere 
a teatrului, desfăşurate de „diletanţii'' şcoliţi 
la FUarmonica bucureşteană şi la Conserva-
torul-Filarmonic-Dramatic din Iaşi. EI avea, 
fireşte, — cum bine se ştie — să le înso­
ţească, să le întărească, să le îmbogăţească, 
să le continue exemplul şi eforturile. Cu o 
consecvenţă militantă, cu o tenacitate, cu o 
mereu surîzătoare putere de rezistenţă la tot 
soiul de vrăjmăşii şi oprelişti, şi mai ales cu 
un depozit de încredere entuziastă în cauza 
şi victoria cauzei sale artistice, de care înain­
taşii şi contemporanii lu i n-au ştiut ori n-au 
avut totdeauna resursele sau norocul să dea 
dovadă. I n anii l u i de ascensiune, Mil lo avea 
să vadă pe Aristia — fugosul mavrofor de 
la Cişmeaua Roşie şi învăpăiatul stegar al 
„dreptăţii — frăţiei" lu i Bălcescu, iniţiatorul 
întru secretele şi deliciile scenei al primelor 
avînturi şi personalităţi actoriceşti — cum 
îl răzbat oboseala şi apatia, mai mult de-
cît amărăciunile boli i . Avea să-1 vadă pe în­
cercatul Costache Caragiale, după îndrăzneţele 
şi memorabilele Iui ctitorii din Botoşani, Iaşi. 
Craiova. Bucureşti, că se prăbuşeşte, fără 
putinţă de a se mai „reface". într-o ruşinată 
şi ineficientă invocare a meritelor sale din 
•trecut, după dezastrul financiar în care a tre­
buit să eşueze, tocmai în pragid instituţio-
nalizării teatrului său. Pe ferventul animator 
Mihai l Pascali, (demnul său rival pe planul 
ambiţiilor şi principiilor artistice, dar. — sub 
imperiul unui climat de amarnic statut negu-
ţătoresc, sub care au fost, multă vreme, ne­

voite a se concretiza iniţiativele lor crea­
toare — din păcate şi concurentul său, pe 
planul, de atitea ori nevrednic, al atragerii, 
cu orice preţ a publicului), avea să-1 vadă 
slingîndu-şi în decepţie şi în trista maladie 
a epocii, tuberculoza, flacăra generosului său 
romantism. Avea să-1 vadă pe Costache De-
metriad, doborît de povara propriei sale che­
mări, cum îşi ia viaţa... 

Ca şi ei. angrenat tuturor elanurilor şi miş­
cărilor cruciale de devenire ale statului mo­
dern român, Mil lo şi-a fundat naţional, ce­
tăţenesc, politic, mobilurile şi principiul mo­
tor al actului său artistic. E l şi-a străbătut 
veacul, atent în pr imul rînd la marile lu i 
sensuri şi idealuri ; dispus, pas cu pas, în­
tr-un necurmat şi mereu proaspăt avînt com­
batant, să le slujească, să le lumineze, să le 
cinte — să le impună. La primele sale în­
ceputuri, cînd, lîngă Niculae Şuţu (prinţ şi 
vulpe bătrînă) deţinea (dispreţuitor de cinuri 
nobiliare şi lipsit de experienţa culiselor vie­
ţii) frînelc Teatrului Naţional din Iaşi, pusese 
în scenă, riscînd închiderea teatrului, pentru 
..nepriceperea de a-şi cunoaşte rostul", me­
lodrama Mulatrul de Saint-Pierre, a cărei 
tramă şi rezonanţă antisclavagistă trimitea. 
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în ..Baba Ilirca". 

mai m u l t decit a luz iv şi supărător i n ure­
chile bo ierdor d i n l o j i , la condiţia de robie a 
ţiganilor noştri. Spre a m u r g u l carierei , a stâr­
n i t cu o diatribă la adresa m o r a v u r i l o r p o l i ­
ticianiste, corupte şi venale — Haine vechi 
şi zdrenţe pol it ice — u n alt scandal, ajuns 
d i n sala de spectacol care-1 aclama, în i n ­
cinta şi în dezbaterile indignate ale par la ­
m e n t u l u i . Sînt, aceste două manifestări, n u 
doar două semnif icative puncte extreme ale 
carierei sale. Sînt puncte de reper ale une i 
continuităţi de a t i tud ine care se întinde, fără 
fisură si fără repaos. pe o perioadă de aproa­
pe 65 de an i . E propr iu-z is . însăşi perioada 
formării şi închegării sti l istice a t e a t r u l u i 
nostru , în care ..păpuşeriile", p e n t r u care 
scrisese Conachi, d e v i n „şcoli de m o r a l " , t r i ­
bune pol i t ice , instituţii de „informare" şi de 
înaltă desfătare a sufletelor ; în care so i tar i i 
si măscăricii, oropsiţi de r e g i m u l vechUor 
prav i l e , dobîndesc — ca actori — dincolo 
de vechea lor calitate distractivă, ceva d i n 
notorietatea şi d i n autoritatea unor m e n t o r i 
ai s p i r i t u l u i . 

A fost acest proces de fruct i f i care a valen­
ţelor şi de def inire a substanţei arte i tea­
trale româneşti, u n proces nespus de d i f i c i l , 
permanent p r i m e j d u i t , în desfăşurarea l u i , de 
asaltul şi tentaţiile modelelor venite sau luate 
de-a gata. af late în cu l tur i l e de m u l t con­
st i tu i te , ale apusu lu i , şi la care, în graba de 
a ne apropia de ele şi de a ne asimda l or , 
desigur şi în graba de a le v o r b i despre n o i , 
în l i m b a j u l lor — mulţi d in t re inimoşii con­
s t ruc tor i ai arte i veacului p r i v e a u cu u m i ­
l i r e şi cu j i n d , salutînd şi s t i m u l i n d iniţia­
t i v a o r i gestul de acomodare la c u l t u r a şi 
moda culturală a apusulu i v r e m i i . L u p t a f i ­
ravelor noastre înjghebări teatrale de a tunc i , 
d i n an i i p r ime lo r decenii ale secolului , cu 
concurenţa neloaială a t rupe lor străine 
— franceze, i tal iene, germane — stabi l o r i 
vremelnic aflate la n o i , era. în esenţă, o 
luptă p e n t r u întîietatea l i m b i i româneşti pe 
.scenă. M a i puţin însă şi una p e n t r u iscarea, 
cu l t ivarea si a f irmarea une i expresi i or ig inale , 
naţionale. E r a m neîndoios, şi prea nepregă­
tiţi p e n t r u aceasta. Ceea ce se preconiza, sub 
i m p u l s u l stringenţelor istorice, era — pe tă-
rîmul arte i — u n salt, n u o creştere firească. 
De aceea, maniera de joc a p r i m i l o r dascăli 
şi învăţăcei a i t e a t r u l u i românesc, chiar clacă 
sfirşise p r i n a crea deprindere şi a se per­
petua, pînă adînc spre sfîrşitul secohdui 
— patosul zgomotos, gestul înflăcărărilor sau 
al emfazei supradimensionate, cuvîntul ros t i t 
melopeic o r i în tremolo e t c . etc. — p u r t a u 
în ele farmecul i n s o l i t u l u i şi al surpr ize i i n ­
tempestive, aderau n u m a i aparent şi n u m a i 
în măsura în care se proiectau pe o anume 
literatură dramatică (de esenţă o r i de p r o ­
venienţă o r i de reminiscenţă romantică), la 
ceea ce s-ar n u m i o expresie stilistică autoh­
tonă. Not tara a avut p r i l e j u l de a trăi. ca 
să zicem aşa. în plină pîrguire a şcolii l u i 
Pascali, această neaderenţă. Jucase, elev de 
conservator, cu o seamă de pr ie ten i amator i 
de teatru . în sala Şepcaru. ..de pe la biserica 
Lxicaci înainte". în una d i n lucrările de ră­
sunet ale r e p e r t o r i u l u i maes t ru lu i : Monte 
Cristo. „Povestirea fantezistă a l u i Dumas 
era impresionantă — povesteşte Not tara — 
si totuşi pe maha lag i i i d i n sală n u - i zarîn-
dărea, căci la sfîrşitul spectacolului , pe cînd 
p u b l i c u l se scula să plece, cîţiva d i n specta­
t o r i mi-a\i cerut să jucăm Fata l u i K i r 
Troancă de M i l l e r şi Cojocarii şi fata de u n 
anonim oarecare (...). De crăciun am jucat pe 
Iancu J i a n u ; piesa asta a desfundat toată 
mahalaua. . . " 

• 

Valor i le expresive autohtone aveau să fie 
partea, mare şi grea, a g e n i u l u i şi e f o r t u r i -
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In „Barbu Lăutarul" 

Iov l u i M a t e i M i l l o . L u i îi va f i dat să le 
descopere, să le f ruct i f i ce , să le dea strălu­
cire şi o putere de radiaţie peste împrumu­
t u r i l e v r e m i i , peste mode şi modele străine, 
peste t i m p . L u i îi va f i dat , cu această cea 
m a i de seamă parte a moştenirii ce ne-a lă­
sat-o, să aşeze coordonatele caracteristice, de­
f i n i t o r i i ale ar te i teatrale româneşti. Poate 
n < i fost întâmplător că porn irea l u i în cu l ­
t u r a noastră artistică s-a petrecut, d i n t r u 
început, în ambianţa de convinger i şi preocu­
pări şi în c l i m a t u l de strădanii ale l u i Kogăl­
niceanu şi Alecsandri — u n i d ideolog al „Da­
ciei L i t e r a r e " , celălalt, p r i n t r e atîtea alte feţe 
de precursor, precursor în cercetarea şi pre­
ţuirea f o l c l o r u l u i . Fiindcă, înainte de a f i 
„rezistat erezii lor şi prejudecăţilor de a t u n c i " , 
ferindu-se „de caracterul fals şi afectat în 
executările teatrale de pe a t u n c i " (cum tot 
Not tara remarcă, dar n u n u m a i e l , e log i in -
du-ii opţiunea p e n t r u expresia realistă). M a ­
te i M i l l o este, în rădăcinile afunde ale vo­
caţiei şi convinger i lor sale creatoare, stăpinit. 
colorat şi mişcat de vocaţia poetică şi tea­
trală a p o p o r u l u i . Fiindcă, deasupra v a l o r i ­
lor p r e t u t i n d e n i preţuite, ale c u l t u r i i occi­
d e n t u l u i , şi deasupra modelelor prestigioase 
sau n u m a i ţipătoare de aiurea, el a căutat 
del iberat şi s-a o p r i t să sublinieze cu insis­
tenţă — semnificativă m a i ales p e n t r u epoca 
sa, bintuită de „străinomanie" — va lor i l e , 
elementele, modelele, t i p u r i l e realităţdor şi 
problemele nemi j loc i te ale ţării, ale n a t u r i i 
sale. Aceste două trăsături generice ale for­
maţiei l u i art ist ice — u n a forînd în a d i n c u r i 
spre pur i tatea obîrşiilor, alta p r i v i n d în zări 
spre năzuinţele is tor ie i naţionale — sînt în ace­
laşi t i m p invar iante ale autenticităţii şi ale 
popularităţii covârşitoare ale creaţiei sale. Poate 
că numeroasele pag in i de a m i n t i r i , de anec­
dotică, de cercetare biografică, de monogra­
f i i şi de exegeză, închinate, pînă azi, l u i 
M i l l o , s-ar cere completate cu o pagină care. 
m i se pare, lipseşte încă, p r i v i n d m o d u l cum 
a operat el t rans feru l esenţei populare a ac­
t u l u i teatral în t ipare expresive şi stilistice 
culte. A r f i o pagină care lipseşte. în genere, 
d i n tratatele de istorie ale t e a t r u l u i nostru , 
a cărui geneză şi dezvoltare cultă se păs­
trează încă ruptă de (sau paralelă cu) capi­
t o l u l t e a t r u l u i folcloric . A r f i o pagină de 
însemnătate şi p e n t r u actualitatea noastră 
imediată, cînd valenţele specifice ale teatru ­
l u i nostru au pr ins a f i n u n u m a i cunoscute 
dar şi larg preţuite pe di fer i te le mer id iane 
ale l u m i i . M a t e i M d l o ar deschide, în s tud iu l 

U n afiş clin iunie 1860, anunţind un 
spectacol în beneficiul lui Matei Millo. 

*** Ml Ut. 

1 * 1 P A l t f D O U B O 
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Interpretând pe Pirvu din „Prăpăstiile 
Bucureştilor". 

Kir Gaitanis din „Nunta ţărănească" 
de Vasile Alecsandri 

In turneul transilvănean din I S I O : 
,,Domnu Millo cu compania sa tea­
trală de la Bucur es ci are onore în 
trecerea sa prin acestu oraşiu a da 
citeva representaţiuni naţionale române" 

Teatru Romanii in M u , 

Vm\m Imwtimk Mut XWXkM^M 

III w u 
C A P I T A N U 
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La premiera din 30 septembrie 1879 
a piesei ..Despot Vodă", Millo inter­

pretează pe Ciubăr Vodă 
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acestor valenţe, u n capitol iniţial de bază. 
U n capitol care ar determina măsura în care 
h a r u l (şi hazul) simplităţii şi „directităţii" 
gestului de natură na iv folclorică, se m u ­
lează pe achiziţiile tehnici lor evoluate, „culte", 
însuşite în Par isu l iniţierilor l u i . U n capitol 
oare ar distinge — în re fuzul programatic de 
M se mişca pe arterele m a r e l u i (sau micu lu i ) 
repertor iu străin (deşi demonstraţii ale cu­
noaşterii l u i şi ale ştiinţei de a-1 servi cu 
strălucire n-au l i p s i t ) , pent ru a se închina 
u n u i repertor iu de canţonete, de monoloage, 
de v o d e v i l u r i , de m i c i comedii sau farse, de 
operetă, de revistă, — n u o simplă at i tudine 
de gust sau de comoditate, ci una de concep­
ţie a idei i de popular în problemele arte i 
culte. P o t r i v i t acestei concepţii, acţiunea ar­
tistică întăreşte şi în acelaşi t i m p elaborează 
sentimentele şi mental itatea populară, lăr­
geşte l imite le gus tu lu i şi ale p u t e r i i de re­
ceptivitate la frumos şi la idee i n spectatorul 
de rînd, îi înnoieşte, îi purifică, îi îmbogă­
ţeşte o r i zontu l de cunoaştere şi de simţire, 
îi luminează şi, p r i n aceasta îi educă con­
ştiinţa şi îi fasonează convingerile , fără a-1 
contrazice însă, fără a-1 şoca, fără a-1 m u t a 
afară d i n matca I u i spirituală proprie . E 
adevărat, într-un fel , concepţia aceasta e miş­
cată de un resort m a i degrabă pedagogic. 
Dar teatrul l u i M i l l o , (ca şi l i t e ra tura pe 
care i-o scria pentru teatru Vasile Alecsandri) 
era pentru epoca, cel puţin a începuturilor 
sale — menit iniţierii, cu deosebire a profesio­
niştilor teatru lu i şi a p u b l i c u l u i „cu mărun-
ţeaua" •— meni t deopotrivă şi une i iniţieri i n 
ale vieţii. De la Baba Hîrca la Apele de la 
Văcăreşti, de la N u n t a ţărănească la Boier i 
şi Ciocoi, de la Şoldan v i teazul la Cucoana 
Guriţa, comicul variază în nuanţe, replic i le 
poartă ici m a i în adine, colo m a i la supra­
faţă, arhitectura dramatică e cînd simplistă, 
cînd complicată. Dar „baş-comicul" M i l l o se 
păstrează, mereu acelaşi, cu avuţia l u i de 
mij loace : cu fireasca fami l iar i ta te pe care o 
arată r o l u l u i şi sălii : cu irezist ib i la ştiinţă de 
a stîrni rîsul. folosind m a x i m u m de economie 
gestică sau mimică : cu neînfrînata ptoteitate 
tipologică şi mobi l i ta te expresivă. N u m a i că 
acţiunea l u i artistică, spumoasă fără pereche, 
acaparînd bunăvoia sălii p e n t r u arsenalul ei 
nesecat de destindere şi desfătare, s-ar f i 
simţit sterilă şi inutilă dacă n-ar f i încor­
porat şi materie emotivă, dacă n u ar f i de­
clanşat şi resorturi le gîndirii, dacă nu ar f i 
trezit sala la confruntarea scenei cu rea l i ­
tăţile si problemele vieţii d i n j u r , d i n ac­
tual i tate . 

In „Gură-cască" 

N u i-a fost greu, şi n i c i n-a avut temeiul 
să se plîngă de insucces, ca să intre în pie ­
lea l u i Sancho Pânza, al l u i George D a n d i n 
a l u i Br id 'Oison sau Chetterton. Dar între 
A v a r u l l u i Mol iere şi Zgîrcitul r i s ip i tor de 
Alecsandri , i-a plăcut să joace pe acesta d i n 
urmă ; dar Mercadet-ul (Moftureanul finan¬
ciar) al l u i Balzac, pe care n u 1-a ignorat 
n i c i dispreţuit, i-a spus m a i puţin, cu mo­
ravur i l e şi psihologia arivistă a burgheziei 
mercantile franceze, decît îi spusese şi-1 st i r -
nise lumea Bucureştilor, cu Prăpăstiile şi 
Spoielile l u i . Masca I u i Napoleon, pe care 
şi-a pus-o in Begele Romei , şi care a produs 
o explozie de uimită satisfacţie în s ta lur i şi 
l o j i , era un popas mărunt de măiestrie, îna­
inte şi după incarnarea Guriţelor, a l u i 
J i a n u . a Paraponis i tu lu i , a K e r e i Nastasia. 
a M a m e i Angheluşa. a l u i K i r Zu l ia r id i s , a 
l u i Napodă, a l u i B a r b u Lăutarii..., a a t i t o r 
t i p u r i care au configurat, de-a l u n g u l u n u i 
secol, viaţa, luptele , aşezările, strîmbătăţile. 
m o r a v u r i l e , hazul şi necazul, năzuinţele jus­
tiţiare, naţionale ale p o p o r u l u i nostru . I s-a 
reproşat predilecţia, ba chiar stăruinţa pe 
acest repertor iu ..mărunt", anevoie înnoit, 
pretins învechit dar mereu reluat — de la 
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Mama Iiiirwa din „Drumul de fier" de 
Alecsandri 

o generaţie la alta (fiindcă M i l l o închide în 
el şi generaţia de la 1848, şi generaţia U n i r i i 
şi generaţia Independenţei de Stat şi gene­
raţia m a r i l o r năzuinţi spre „Unirea cea 
Mare". . . ) I s-a reproşat dispreţul (nefundat !) 
faţă de r e p e r t o r i u l de ţinută al v r e m i i , dar re­
p e r t o r i u dc i m p o r t . „Voi lăsa pe p u b l i c u l român, 
s i n g u r u l a r b i t r u şi aprecietor în această dez­
batere", va replica M i l l o : „să decidă el dacă 
trebuie să aruncăm în foc r eper to r iu l d o m ­
n u l u i Alecsandri şi dacă compuneri le d ra ­
matice române n u merită decît a f i azv i r l i t e 
ca o ruşine, ca o degradare a l i t e r a t u r i i noas­
tre dramatice : dacă t e a t r u l român n u trebuie 
să m a i vorbească românilor decît de f r a n ­
cezi, de i t a l i e n i , de spaniol i , iar niciodată de 
ei şi de-ale lor ; dacă alăturea cu drama na­
ţională, comedia română, care reprezintă spi­
r i t u l vesel şi muşcător al p o p o r u l u i nostru , 
n u m a i poate exista fără a f i o pată p e n t r u 
geniul român"... 

N u e nevoie de n i c i u n comentar iu pe 
marginea une i a tar i r ep l i c i . A fost rostită 
(scrisă) în focul aprins a l u n e i po lemic i 
— una d i n multe le pe care le-a dus. Şi se 
resimte de aceea, firesc, de enervare, de exa­
gerare, poate, de uni latera l i tate , desigur. Dar 
f o n d u l contează. Ţinînd seamă de împreju­
rare, repl ica l u i M i l l o răsună şi az i , peste cei 
75 de a n i scurşi de la stingerea I u i , cu pros­
peţimea celei m a i ascuţite actualităţi. Răsună 
ca o lecţie dată posterităţii. Cum lecţie dată 
posterităţii sînt cuvintele rostite la încheie­
rea l u n g u l u i său p e r i p l u în A"iaţă şi în artă 
(la sărbătorirea de după spectacolul de adio. 
dat în 1895, în Iaşii d e b u t u r i l o r sale) : „Tea­
t r u l este o şcoală a purificării m o r a v u r i l o r , 
a b i c i u i r i i relelor (...). Susţineţi t e a t r u l şi 
m a i cu seamă n u lipsiţi de aic i cînd se re ­
prezintă piese naţionale, piese p e n t r u susţi­
nerea cărora a m l u p t a t întotdeauna, căci ele 
sînt ogl inda vie a vieţii p o p o r u l u i român.,." 
Pe asemenea piese naţionale s-a închegat arta 
a c t o r u l u i M i l l o . Pe asemenea piese naţionale 
şi-au ver i f i cat şi dezvoltat urmaşii l u i M d l o 
arta l or ; şi-a de f in i t t eatru l nostru însuşi­
r i l e sale ca însuşiri p r o p r i i , or iginale . La 
comemorarea l u i M d l o , melancolia cîntecu-
i u i de a m u r g al bătrînului B a r b u Lăutaru 
pare a face locul unei întineriri. 

F l o r i n T o r n e a 
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