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Faţă de c inematograf ie şi faţă de act iv i tatea editorială, t e a t r u l rămîne r e l a t i v în 
urmă, în strădania p e n t r u o m a i bună cunoaştere şi p e n t r u o m a i edif icatoare apreciere 
reciprocă a c u l t u r i l o r ţărilor socialiste frăţeşti. Despre d r a m a t u r g i a d i n U n g a r i a , bună­
oară, p u b l i c u l n o s t r u are o imag ine destul de vagă. I n adevăr, succesul doar „de stimă" 
de care ŝ a b u c u r a t , a c u m m a i m u l t de u n deceniu, la Giuleşti, o piesă dezbătînd 
naţionalizarea mi j l oace l o r de producţie, scrisă de o autoare, care n-a a juns , după această 
lucrare , să-şi c on f i rme d a r u r i l e art ist ice în l i t e r a t u r a R .P .U. Ca şi comedi i le agreabile 
ale l u i Gyârfâs M i k l o s , m a i f e r i c i t înzestrate cu h a r u l succesului la pub l i c , n u repre­
zintă tendinţele caracteristice ale d r a m a t u r g i e i maghiare . Pe l i n i a majoră de dezvoltare 
teatrală d i n ţara vecină se situează Învăţătoarea, dramă realistă cu puternice accente 
soc ia l -mi l i tante , a l u i B r o d y Sândor — care a p r i l e j u i t I l ene i Predescu, La începutul 
carierei sale, o creaţie de zi le m a r i , în r o l u l t i t u l a r , iar l u i I o n Pavlesou, i n p r o v i n c i e , 
o i n t e r p r e t a r e de p r o f u n z i m i cehoviene i n r o l u l u n u i învăţător ratat . N u m a i că B r o d y 
Sândor a fost contemporan cu Caragiale... M a i p u t e m cita Cavalerul fără g r a i , comedia 
poetică a l u i H e i t a y Jeno (răsplătită cu m a r i e logi i în centrele europene unde a fost 
reprezentată — d i n Moscova pînă în L o n d r a ) , care a cunoscut, în traducerea inspirată 
a l u i A l e x a n d r u Aiulriţoiu, u n deosebit succes, şi la n o i , pe cîteva scene de prov inc ie . 

Care sînt pr inc ipa le le tendinţe şi curente ale d r a m a t u r g i e i U n g a r i e i socialiste de 
astăzi ?' N u mă încumet aici decît la o fugară trecere i n revistă ; n u înainte însă, de 
a mă o p r i asupra cîtorva lucrări premergătoare transformărilor revoluţionare, i n t r a t e de 
m u l t în p a t r i m o n i u l t e z a u r u l u i un iversa l . Fiindcă ar f i şi eronată şi lipsită de eficienţă 
revelatoare o separare rigidă a creaţiei d i n a n i i socialişti de ceea ce au dat şi au lăsat 
moştenire epocile premergătoare. S int de accentuat în p r i m u l rînd, în acest context , v i r ­
tuţile de g ind i re şi virtuţile teatrale ale Tragedie i o m u l u i de Madâch I m r e . Datorită ma­
gistra le i tălmăciri a l u i Oc tav ian Goga, lucrarea aparţine, într-un fel , şi zestrei poetice 
româneşti. Este, pe lîngă aceasta o alcătuire dramatică monumentală care cere imper ios 
întruparea scenică. A dovedi t -o între altele recentul Fes t iva l al d r a m a t u r g i e i maghiare d i n 
Uniunea Sovietică, unde Tragedia o m u l u i a fost înfăţişată într-un spectacol de mare 
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răsunet la t e a t r u l „Vanemuine" d i n T a r t u (R.S.S. Estonă) , în v i z iunea îndrăzneaţă a 
regizoarei E p p K a j d u . U n a l t clasic, Peto f i Sândor, cu tragedia sa romantică T i g r u l 
şi h i ena , a cărui largă preţuire a depăşit de m u l t hotarele Budapeste i (după ce v a l o r i l e 
ei nebănuite, v i t r e g i t e în p a t r i a sa, t i m p de m a i b ine de u n secol, a u fost redescoperite), 
a p r i l e j u i t de asemenea u n e v e n i m e n t grăitor a l F e s t i v a l u l u i , ca şi, de a l t f e l , a l întregii 
s tag iun i 1970—71 în U.R.S.S. 

I n p r a g u l seco lului n o s t r u , n u m e l e l u i B r o d y Sândor a fost reţinut p e n t r u p u t e r ­
nicele accente sociale ale s c r i su lu i său ; ele se regăsesc n u n u m a i în învăţătoarea, cu ­
noscută, după c u m a m văzut, p u b l i c u l u i n o s t r u , d a r şi în alte scr ier i c u m este, bună­
oară, fresca socială de t i p g o r k i a n Doica . Aceasta se înscrie p r i n c o m b a t i v i t a t e şi p r i n 
caracterul ei adînc p o p u l a r pe făgaşul m a r i i d r a m a t u r g i i realiste dezvoltată în U n g a r i a 
la începutul seco lu lui . T r e b u i e apo i să reţinem, d i n altă perspectivă, tulburătoarea şi c om­
plexa personal i tate a l u i K a r i n t h y Fr igyes (preţuit la n o i m a i m u l t ca p r o z a t o r ) , ale 
cărui lucrări d r a m a t i c e , ce-i d r e p t , puţine la număr, ar putea stîrni astăzi u n interes 
m a i mare decît pe v r e m e a p r i m e i l o r apariţii — 1916. Ne gîndim la comedia S c a u n u l 
magic şi, m a i ales, la d r a m a M i i n e dimineaţă a căror tematică priveşte implicaţiile sociale 
şi mora le ale dezvoltării ştiinţei şi răspunderile o m u l u i de ştiinţă faţă de soarta l u m i i . 
P r i n m e s a j u l l or ele se aşează, în m o d acut , la ord inea z i l e i noastre. 

Deşi n u pe poziţiile înaintate ale u n o r B r o d y sau K a r i n t h y , Molnâr Ferenc, d r a ­
m a t u r g u l m a g h i a r cel m a i cunoscut şi cel m a i des j u c a t în l u m e a întreagă, datorită 
succesului de b u l e v a r d pe care l - a u cunoscut, între cele două războaie, scr ier i le sale, 
merită totuşi, şi e l , păstrînd l u c i d i t a t e în anabza lucrărilor sale, a f i r e c i t i t . Căci d r a m a ­
t u r g i a l u i Molnâr n u se cade privită u n i l a t e r a l , ca u n t e a t r u exc lus iv de deconectare. 
Observator i r o n i c a l societăţii, Molnâr îşi bate joc cu predilecţie, p r e c u m v e c h i i b u f o n i 
de curte , de cei ce-1 a p l a u d a u şi, cunoscîndu-i în i n t i m i t a t e , izbuteşte să surprindă resor­
t u r i l e ta in ice ale gîndirii şi comportări i l o r . T e m a de bază a lucrărilor sale reprezentat ive 
este m i n c i u n a văzută ca o condiţie vitală a claselor stăpînitoare d i n t recut . T e a t r u l însuşi, 
m e d i u b ine cunoscut şi îndrăgit de autor , dev ine n u o dată în v i z i u n e a l u i , o metaforă 
despre m i n c i u n a devenită a doua natură a burghez ie i . D r a m a t u r g de înaltă t ehn i c i ta te 
profesională, el închipuie, cu i r o n i e caustică, conf l ic te şi personaje de comedie , lesne 
pre tab i l e şi v e r v e i t e a t r u l u i românesc. Mă gîndesc la O l y m p i a , o nespus de spirituală 
praştie la adresa mentalităţii ar istocrat ice , anacronică p e n t r u ch iar v remea cînd se petrece 
acţiunea piesei — „la belle epoque" ; mă m a i gîndesc la t r i p t i c u l T e a t r u l , d i n actele 
căruia, a l căror m e d i u tematic este, c u m arătam, însăşi scena şi culisele, se despr inde 
aceeaşi tendinţă, de denunţare — m a i glumeaţă, m a i usturătoare, m a i directă sau m a i 
parabobcă, — a m i n c i u n i i în relaţiile sociale (cu deosebire actele Mareşalul şi Joc 
ia castel). 

D r a m a t u r g i a a n i l o r revoluţiei şi a construcţiei socialiste este firesc reprezentată în 
p r i m u l rînd de acei a u t o r i m a i în virstă, a căror creaţie de pres t i g iu a pregătit şi a mers 
în întâmpinarea transformărilor sociale hotărîtoare, începute a c u m u n sfert de secol : 
Nemeth Laszlo , I l l y e s G y u l a , Darvas Jozsef. Lucrările l o r sînt i m p r e g n a t e în mare măsură 
de p r o p r i a l o r experienţă de viaţă — ceea ce explică de ce scr ier i le l o r de astăzi fac 
adeseori t r i m i t e r i la t r e c u t u l i m e d i a t , i a r cele elaborate cu t re izec i -patruzec i de a n i în 
urmă, au dobîndit va loarea u n o r d r a m e istor ice , datorită b u n e i l o r orientări, v i z i u n i l o r 
l o r ver i f i cate de scurgerea t i m p u l u i . T u s t r e i descind d i n aşa-zisul c u r e n t poporan is t , 
curent de m a r e importanţă în lupte le a n i l o r d i n t r e cele două războaie m o n d i a l e . In te lec ­
t u a l i , proveniţi n e m i j l o c i t d i n m e d i u l sătesc, I l l y e s şi Darvas şi-au ales căi t o t a l deose­
bite p e n t r u ducerea m a i departe a moştenirii c u l t u r a l e , p e n t r u l u m i n a r e a p o p o r u l u i . 
Darvas este u n observator rea l i s t , m i l i t a n t ; a scris cîteva d r a m e răscolitoare d i n viaţa 
de i e r i şi de azi a ţărănimii : Prăpastia — care p u n e , în a n i i războiului, p r o b l e m a opţi­
u n i i şi angajării i n t e l e c t u a l u l u i ieşit d i n popor , şi P loa ia beată — care ridică aceeaşi p r o ­
blematică în condiţiile edificării socdalismxilui. I l l y e s , poet de m a r e sensib i l i tate şi e r u ­
diţie, a căutat, de-a l u n g u l acestui sfert de secol, modalităţi v i a b i l e p e n t r u u n t e a t r u 
de largă recept iv i ta te şi a t r a c t i v i t a t e , ridicînd la o treaptă de înalt r a f i n a m e n t ar t i s t i c 
farsa populară ( I n căutarea a c u l u i ) , sau încercînd să reediteze teatrul -epopee. D o j a o r i 
dramele insp i ra te d i n revoluţia de la 1848 : E x e m p l u l celor d i n Ozora, Făclia, se numără 
p r i n t r e aceste iniţiative. De aceeaşi tendinţă ţine şi recenta evocare dramatică a l u p t e i 
p e n t r u independenţă a ALbigenzi lor , l i b e r cugetători striviţi de papa l i ta te în secolul a l 
X l I I - l e a . Acest „recviem p e n t r u u n popor m i c " i n t i t u l a t Cei p txr i , trezeşte ecour i putern i ce 
în condiţiile de azi ale sîngeroaselor războaie neocolonial iste . în sfîrşit o altă lucrare de mare 
răsunet — văzută şi la Bucureşti în stagiunea trecută, păcat că într-o m o n t a r e n u prea 
concludentă a T e a t r u l u i M a g h i a r de Stat d i n C lu j — , este F a v o r i t u l , vers iune contemporană 
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ii l u i I l l yes a d r a m e i r omant i ce ou aceiaşi t i l l u , aparţinînd s c r i i t o r u l u i paşoptist, Te lek i 
Laszlo. Tema acestei d r a m e este caracteristică gîndirii şi activităţii obşteşti d i n u l t i m u l sfert 
de veac i n U n g a r i a : răspunderea nemijlocită, personală a fiecăruia, m a i ales a o m u l u i 
înaintat, a conducătorului , p e n t r u m e r s u l înainte a l societăţii, a l i s t o r i e i . 

Nemeth. Lasz lo , prozator , eseist, d r a m a t u r g , cunoscut c i t i t o r i l o r români p r i n r o m a ­
n u l Repuls ie , este o personal i tate cu m a r e înrîurire asupra dezvoltării generaţiei m i j l o c i i 
de azi . Piesele l u i oglindesc necesitatea inexorabilă a transformărilor : vorbesc despre 
crizele in te r i oare ale f a m i l i e i de ţărani gospodar i , a l căror d r u m spre îmburghezire, duce 
la tragedie ; vorbesc despre cr iza de conştiinţă a i n t e l e c t u a l u l u i onest, d o r n i c să-şi s l u ­
jească p o p o r u l dar p r i n s de societatea burghezo-feudală, ca de tentacule le u n e i caracatiţe, 
îsi ratează existenţa. E r o i i — a n t i e r o i a i s c r i i t o r u l u i n u găsesc altă cale de salvare 
decît evadarea d i n societatea care-i oprimă, dedicîndu-se f ie u n u i apostolat so l i tar , fie 
închegării u n o r m i c i comunităţi de t i p u top i c — căi care se vădesc însă l ips i t e de orice 
perspectivă reală. Sînt piese i n care s c r i i t o r u l real ist e d o m i n a t de r e f o r m a t o r u l u top i c 
şi care-şi păstrează şi astăzi o v igoare proaspătă. Aşa este, de e x e m p l u , M a m a B o d n a r i l o r , 
tragedia u n e i ţărănci, care p e n t r u a înlesni u n u i a d i n f e c i o r i i ei d r u m u l în viaţă, posi¬
b i l i ta tea să studieze, „să ajungă d o m n " , îşi sacrifică celălalt fecior, pe care-1 sileşte la o 
viaţă de slugă. A r i v i s m u l înverşunat a l m a m e i îl împinge pe f i u l năpăstuit l a f r a t r i c i d . 
Pe aceeaşi l i n i e se aşează L a l u m i n a f u l g e r u l u i , d r a m a de conştiinţă a u n u i med i c de 
ţară, nevo i t să aleagă i n t r e ispitele p a r v e n i r i i şi legătura cu p o p o r u l . L a fel M o n s t r u l , face 
parte , ca dramă a resemnării, a însingurării, a incapacităţii de a l u p t a , d i n t r - u n context 
de prob leme sociale înrudite. în V i c t o r i e , u n profesor îmburghezit fără vo ie , îşi ajută 
f i i ca , ale cărei trăsături aduc cu cele pe care le avea el în tinereţe, să-şi modeleze v i i ­
t o r u l după cerinţele o m u l u i de jos. Personajul-ţăran — m i l i t a n t într-un fe l sau a l t u l — 
rev ine ca l e i t - m o t i v în toate aceste d r a m e , demonstrînd n u o dată p e r s o n a j u l u i i n t e l e c t u a l -
utop is t . care ţine să a ju te p o p o r u l , că n u cu d a r u r i ajuţi p o p o r u l , că p o p o r u l îşi însu­
şeşte ca aparţinîndu-i, doar ceea ce revendică şi obţine e l , p r i n p r o p r i i l e l u i e f o r t u r i , 
p r i n p r o p r i i l e l u i p u t e r i . D r a m e l e istorice , d impotrivă sînt străine de tema e v a z i u n i i . 
E r o i i pe care şi-i alege N e m e t h , în evocările istorice sînt personalităţi ce-au ales calea 
l u p t e i p e n t r u izbînda une i c o n v i n g e r i d a r care cad învinşi p e n t r u că se descoperă 
s i n g u r i în această luptă. Revelatoare în acest sens sînt dramele Gr igore a l V H - l e a 
şi G a l i l e i . 

D r a m a t u r g i a generaţiilor de s c r i i t o r i , formaţi în ch iar a n i i s o c i a l i s m u l u i , se leagă 
n e m i j l o c i t de moştenirea v i e a înaintaşilor, i n sensul u n u i accentuat rea l i sm şi a l dezba­
t e r i i p r o b l e m e l o r etice şi sociale ale vieţii şi ale conştiinţei c o n t e m p o r a n i l o r . Atenţi 
ou deosebire la prob lemele încă nesoluţionate, la personalităţi a l căror d r u m în 
viaţă e d i f i c i l , a u t o r i i înşişi, p r i n poziţia l o r lipsită de echivoc, p r i n judecata l o r 
lucidă, înlocuiesc prezenţa activă, pozitivă a n o i i societăţi. N u e de loc l i p s i t de interes 
sâ urmăreşti f e l u l în care vechea tendinţă evazionistă iscată de i d e i generoase Ia e r o i i 
l u i N e m e t h Laszlo se întoarce — într-un c l i m a t social d i a m e t r a l opus — în p r o p r i a e i 
negaţie, la dezaxaţii d i n d r a m a t u r g i a l u i S a r k a d i I m r e , s c r i i t o r decedat p r e t i m p u r i u , în 
m o d t rag i c , a c u m 10 a n i . A n t i e r o i i săi ţin să se situeze deasupra l eg i l or general v a l a b i l e 
ale societăţii, ale e t i c i i , şi spre nefer ic irea l o r , sînt des tu l de inteligenţi să constate ei 
înşişi p r o p r i a l o r descompunere. De la ratarea şi dezumanizarea p i c t o r u l u i d i n S i m i o n 
S t f l p n i c u L la dorinţa disperată de p u r i f i c a r e , de renaştere interioară pe care o exprimă 
persona ju l . . damnat " d i n Paradosxd p i e r d u t , se poate urmări d r u m u l a u t o r u l u i de la 
disecţia necruţătoare la aflarea e u l u i u m a n . sănătos, v i a b i l . 

Deosebit de interesantă este personal i tatea l u i O r k e n i I s t v a n . R e p u t a t prozator , 
el se descoperă d r a m a t u r g , abia a c u m , după o carieră de aproape t r e i deceni i . Cele două 
piese ale sale. F a m i l i a T o t h (aceasta, jucată şi în Po lon ia şi în Franţa şi la noi ) şi 
Jocu l de-a pisica ( lucrare recentă, a cărei premieră a a v u t loc la sfîrşitul s t a g i u n i i t recute , 
la Budapesta) sînt t r a n s c r i e r i după cîte o lucrare de proză d a r a u dobîndit , ca lucrări 
de t e a t r u , succese răsunătoare. D r k e n i atacă cu pasiune şi g r a v i t a t e în acelaşi t i m p , 
m o d u l de c o m p o r t a m e n t a l o a m e n i l o r aflaţi în situaţii istorice cruciale : războiul şi fas­
c i smul de o par te ; t rans formarea revoluţionară socialistă a societăţii m a g h i a r e , de a l ta . 
A u t o r u l îşi maschează sensibi l i tatea şi patosu l cu o v i z i u n e grotescă, cu i r o n i e caustică, 
în F a m i l i a T o t h de e x e m p l u , personajele sînt nişte monştrii şi în acelaşi t i m p v i c t i m e l e 
p r o p r i i l o r l o r monstruozităţi. Jocu l de-a pisica este, în f o n d , u n i m n sfios înălţat p a t r i o ­
t i s m u l u i socialist, deşi, e r o i i piesei trăiesc p r o b l e m e aparent p o t r i v n i c e s o c i a l i s m u l u i ; o 
bătrână, o „fostă" care trage mîţa de coadă şi defăimează r e g i m u l , criticînd în gura m a r e 
nea junsur i l e m a i m a r i sau m a i mărunte ale vieţii de toate z i le le , se s imte în realitate 
la ea acasă şi m a i fericită în această l u m e a e i . pe care o ocărăşte la fiecare pas, decît 
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sora e i , emigrată cu c o p i i i săi şi care, p u t r e d de bogaţi, o răsfaţă şi o copleşesc cu d a r u r i . 
Ce folos, dacă — paralitică — în j u r u l ei creşte răceala singurătăţii, dacă ea se s imte 
aruncată în afara c u r e n t u l u i vieţii ? P a r a l i z i a ei fizică simbolizează incapaci tatea ei 
de a trăi. 

V i z i u n e a grotescă, o g l i n d i r e a realităţii în contraste putern i ce , în situaţii limită, 
tentaţia sa t i re i îi caracterizează şi pe d r a m a t u r g i i m a i t i n e r i , afirmaţi în u l t i m u l deceniu. 
D r a m a l u i Csurka I s t v a n Cine v a f i preşedinta b a l u l u i ? (în c iuda t i t l u l u i ) este o piesă 
exc lus iv „bărbătească", are d r e p t c a d r u o partidă de pocker, de^a l u n g u l căreia persona­
jele , urmînd şi pe p l a n i n t e r i o r metoda , s t i l u l şi tensiunea j o c u l u i de cărţi, se confruntă, 
se demască, se autodemască, dezvăluind d i fer i te le ipostaze ale ratării o r i ale succesului , 
alle relaţiilor neisinjcere c u societatea. U n a l t aultor, Szakomy Kâroly . şi o nouă piesă. 
Defecţiune tehnică. Este o comedie plină de vervă care îndeamnă însă, în f i n a l , după 
neîntrerupte hohote de rîs, la meditaţii amare . 0 f a m i l i e de „moftangi i " — Ziţe, Vete şi 
consorţi — stau în faţa t e l e v i z o r u l u i . Mănîncă, serbează onomastice , bîrfesc, fac f i lozof ie 
de do i b a n i , c o n t e m p l i n d la nesfirşit t e l e v i z o r u l (personaj-fantomă, fiindcă a p a r a t u l n u se 
vede, „al pa t ru lea perete" , c a d r u l scenic reprezentînd el însuşi m i c u l ecran la care toată 
lumea se uită fără să-1 vadă de f a p t ) . P e n t r u această l u m e , este i n d i f e r e n t ce se t rans ­
m i t e — aselenizarea, ştirile d i n V i e t n a m , artă sau b a l i v e r n e ; ei rămîn la toate rec i , m i c 
b u r g h e z i p l i n i de sine, t a r i şi i m o b i l i , neschimbaţi d i n epoca de piatră pînă în epoca 
atomică. I n zadar apare p r i n t r e e i , meta for i c , Isus Christos, deghizat în chiriaş ; zadarnic 
încearcă e l să-i „mîntuiască" ; e i n u se lasă mîntuiţi. O l o g u l se ridică şi porneşte, ca în 
scriptură dar , t o c m a i în c l ipa cînd. în culmea suspense-ului s e r i a l u l u i de a v e n t u r i , t r a n s m i ­
sia se întrerupe. E l se ridică să vocifereze. E m i s i a se re ia , e l se reaşează, mulţumit , în 
s caunul său ou r o t i l e , şi n i m e n i n-a observat , n i c i măcar el însuşi, că a u m b l a t p e n t r u 
o clipă. „Mintuitorul" se retrage învins. 

U n t o n apaTte, de o r i g i n a l i t a t e , surprinzător de v iguros , îl aduce tînăra Ra f fa i 
Saro l ta , de profesie învăţătoare la ţară, care a atras atenţia, după u n debut în poezie, 
cu cîteva d r a m e p l i n e de c o m b a t i v i t a t e , dezbătînd s p i r i t u l de angajare şi de integrare a 
i n t e l e c t u a l i l o r la ţară, în viaţa s a t u l u i . 

G y u r k o Laszlo , eseist s u b t i l , s-a a f i r m a t în u l t i m i i a n i cu o neobişnuită şi foarte 
poetică m o d a l i t a t e a t e a t r u l u i de dezbatere, a t e a t r u l u i f i lozof ic . E lec t ra , dragostea mea, 
jucată cu d o i a n i în urmă, de secţia maghiară a t e a t r u l u i d i n Tg . Mureş pune în dez­
batere m o d u l de înţelegere a combativităţii — ca scop în sine sau ca m i j l o c p e n t r u 
reabzarea năzuinţelor p o p o r u l u i . 0 altă piesă — cu t r e i personaje : E l , E a şi C o r u l — 
dezbate ideea dragostei ca m o t o r a l exigenţei faţă de sine, a l strădaniilor spre b inele 
social, şi atrage atenţia că oboseala sufletească, pierderea sensibilităţii, indiferenţa şi como­
di tatea sînt p i e d i c i n u n u m a i ale f e r i c i r i i personale dar şi ale p r o g r e s u l u i social. O r a t o ­
r i u l L e n i n — c o n f r u n t a r e a o m u l u i de azi cu idede m a r e l u i conducător şi f i l ozo f revo ­
luţionar — este şi e l v r e d n i c de t o t i n t e r e s u l . P e n t r u m o d a l i t a t e a t e a t r u l u i p o l i t i c ce 
iniţiază, G y u r k o se avintă, n u o dată şi în pre lucrarea scenică (nu neapărat în d r a m a t i ­
zarea, ci în prezentarea argumentată) a u n o r lucrări de proză de mare interes , l u c r u 
f recvent ap l i ca t cu metode tradiţionale de o seamă de t r u p e teatrale d i n Budapesta . U n 
deosebit succes în acest gen 1-a obţinut v a r i a n t a scenică a r o m a n u l u i l u i Fejes E n d r e 
D e p o z i t u l de f iare ve ch i , frescă istorică a l u m p e n p r o l e t a r i a t u l u i , opac şi insens ib i l la 
transformările l u m i i ( lucrare înrudită, în v i z i u n e , ou Defecţiune tehnică). 

A r m a i f i desigur, de consemnat, m u l t e alte p r o f i l u r i de s c r i i t o r i şi m u l t e alte 
t i t l u r i v redn ice de l u a t în seamă. Orice selecţie este însă, l a u r m a u r m e l o r , subiectivă 
şi, ca atare, imperfectă. A m căutat doar să schiţez cîteva puncte de reper p e n t r u exp lo ­
rarea u n e i d r a m a t u r g i i în p l i n avînt, bogată în v a l o r i şi variată în tendinţe art is t i ce . 
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