
S c r i s o r i p r o f e s i o n a l e 
de 

DAN NASTA 
„...acest teatru ne priveşte într-o măsură cu mult mai în
semnată şi cu mult mai îndeaproape prin înstrăinarea 
decît prin familiaritatea lui : raportul lui cu noi este de

părtarea lui de noi." 

Roland Barthes 

Alecsandri 
în actualitatea teatrală 

E lesne de înţeles de ce u n regizor e atras 
să monteze o operă de valoare universală, în 
tiirnp ce m o t i v u l p e n t r u care s-ar lăsa i sp i t i t 
de un clasic ou circulaţie limitată l a l i m b a 
şi graniţele naţionale, apare cu m a i puţină 
evidenţă, dacă n u chiar sub semnul îndoielii, 
dovadă că arareor i , ca să nu spunem nic io
dată, reg izor i i noştri cei mai de seamă nu-şi 
dedijeă activitatea acestor lucrări, considerin-
du-le, se vede, l ips i te de interes. Cu excepţia 
unora d i n piesele l u i Garagiale, teatrele n u 
investesc u n efort creator plenar care să stâr
nească aura interesului în j u r u l acestor opere 
ale t r e cu tu lu i . Mot ivarea de „minoritate" a 
acestor opere încă n u întemeiază acest refuz, 
deoarece unor lucrări — contemporane sau 
nu — „minore", fără scuza că aparţin unei 
etape d© început etc. l i se acordă o pre
ocupare vădit exagerată în raport cu conţi
n u t u l . 

Această a t i tud ine decurge d in ruperea actu
l u i art ist ic de contextu l c u l t u r i i or iginare. 
Evidenit că fiinţa u n u i creator n u este n u m a i 
continuitate ci şi diferenţiere : dar d i feren
ţierea fără cont inui tate conduce, la o extre
mă, la pro le t cu l t i sm, iar la cealaltă, la ex
centricitate, într-un a l b u m Brincuşi se pot 
vedea deopotrivă, pietre străvechi de râu, f i 
gurine de l u t ars, elemente de arhitectură 
ţărănească, brusturi ieşite d i n t r - o şeoală aca
demică, ceea ce reprezintă o plurală conti
nuitate a naturii, a preistoriei, a artei popu
lare şi a celei culte, pe care sculptorul a d i -
lerenţiat-o în universal. Cine citeşte pe C i r a -
piale ştde ce-i datorează acesta l u i Alecsandri , 
iar cine citeşte pe Emineseu află l i m b a poe

ziei populare, a cronicari lor şi a l u i Alecsan
d r i , ca dator i i cu prisosinţă răscumpărate. 

Desigur, regia e o artă recentă, dar auto
nomia ei relativă faţă de literatură, încă n-o 
îndreptăţeşte să ignore continuitatea culturii 
naţionale în diferenţierea actului artistic de 
interpretare. Dimpotrivă, cred că singura mo
dalitate de a aborda creator aceste opere cla
sice este să integrezi elementele de cultură 
pe oare le poartă, într-o nouâ valoare art is 
tică, cu o nouă actualitate. 

P r o p u n să discultăm în termeni concreţi 
problematica expusă, sub forma p r e a m b u l u l u i 
la un caiet de regie, pentru una d i n operele 
dramatice ale l u i Alecsandri : Fintîna Blan-
duziei — scrisă la Mireeşti în 1883, jucată 
pentru întâia oară, la Teatru l Naţional d i n 
Bucureşti, i n 1884. 

..Comedia melancolică*, cum o numeşte 
Câilinoscu, se desfăşoară în cadrul convenţio
nal al Romei imperiale , personajele romane 
f i ind normal învecinate ou cele ale p r o v i n c i i 
lor ..barbare" cucerite : Galia. Dacia, Sciţia, 
Clialdeea etc. Regăsim i n atracţia d intre Cetta 
(Dacia transalpină) şi Gallus (Gaillia comată) 
o idee scumpă poe tu lu i , cea a prieteniei d i n 
tre Principatele române şi Franţa, care şi-a 
adus o contribuţie hotărâtoare i n realizarea 
U n i r i i . 
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Grefată pe f u n d a l u l romanităţii, prezenţa 
sclavei dace eliberată de l i b e r t u l Horaţiu, 
ne apropie de problema or ig in i l o r (poporului 
român, la care coarda patriotică a poe tu lu i 
vibrează, transmiţându-ne şi nouă o dulce 
abureală a i n i m i i . Datorită acestor implicaţii, 
dar m a i ales datorită l i m b i i şi s en t imentu lu i , 
c u toată istoricitatea c a d r u l u i — de la re-
ouzită la m o r a v u r i — m a i puternică se i m 
pune v iz iunea moldovenească a l u i Alec
sandr i , a acestei l u m i , datorită, în p r i m u l 
rînd, l i m b i i şi s en t imentu lu i . „Mintă creaţă, 
c i m b r u l şi sulc ina, s iminooul , năvalnicul odo-
leam" şi celelalte ne in t roduc atât în poiana 
c i t şi în grădina de ţară, u n a cu „ierburi 
de câmpie" şi cealaltă cu „plante de gră
dină". I d i l i s m u l românesc a l c l i m a t u l u i se 
populează ou mito log ie romană (Zeea Flora 
şi Aurora) ca într-un pastoral joc de socie
tate. L u m e amabilă în oare „ea", „o f r u 
moasă fată" se întâlneşte c u „e l " , „frumos 
băiat". Oricâte . .drame" s-ar petrece de aci 
înainte ele n u v o r putea f i , .serioase" decît 
o clipă — cea care asigură contrastu l une i 
fericite dezlegări f ina le : străpungerea de 
spadă devine „de-acum a voastră-i lumea" . 
Se vorbeşte de m a i m u l t e o r i de moarte , în 
piesă, sîntem invitaţi ch iar de două o r i să 
asistăm la administrarea e i scenică, d a r fap 
tele n-au grav i tate p e n t r u că sent imentu l 
morţii n u există, de te rminant f i i n d „un m o d 
de simţire potolită, de senină visare, de o p t i 
m i s m amalbi l , de u n epicureism sent imen
t a l . . . " . Aceasta p e n t r u că n i c i romant i c , n i c i 
clasic, Meesanidrd „este m a i curînd u n t i p 
autohton, de simţire idilică şi graţioasă, de 
l i r i s m senin şi uşor, de o anume comtempla-
tivitaite etnică, încadrată şi în l i m i t e l e t e m 
peramentale ale s c r i i t o r u l u i şi între condi 
ţiile fizice şi sufleteşti ale u n u i peisagiu". 
(Pompi l iu Constantinescu). 

• 
,yFîntîna", i n apa căreia se oglindesc c h i p u 

r i le , întâiaşi dată întâlnite, ale rndrăgostiţiîor, 
în care se aruncă ban i p e n t r u împlinirea do
r u r i l o r erotice, care e invocată p e n t r u a m i j 
loci apariţia i u b i t e i , fântână a „sărutului", 
deopotrivă protectoare a dragostei şi a crea
ţiei poetice, ţâşneşte d i n această contempla
t i v i t a t e etnică, ..vioaie şi dulce ca nec taru l " , 
d i n m i m a p o e t u l u i „vecinie tînăr şi ferice". 
De conf l i c tu l , o clipă încrâncenat, ţine 
de suspensul comediei (v. schimbarea de stă
pân a Gettei şi f i n a l u l piesei). 

F i s u r a centrală, care desfăşoară p r i n re 
sorturi le ei „drama" (sau comedia), este E T O S . 
Ecuaţia l u p t e i amoroase se citeşte fără efort : 
— Gallus iubeşte pe Getta care4 iubeşte, dar 

sclavia îi desparte — suferinţă ; 
— Hebro doreşte pe Getta care-1 urăşte, dar 

Scaur, stăpînul, o sileşte să-i accepte — 
m a i bine moartea : 

— (Neera îl iubeşte pe Horaţiu care e pr ins 
în altă parte — gelozie şi melancolică 
împăcare ; 

— Postum se apr inde după Getta care-1 
respinge — oftieeală ! ; 

— Scaur tânjeşte după Neera oare-i ia în 
derâdere — mort i f i care ; 

— Horaţiu o iubeşte pe Geittba care nu-1 poate 
decât „adora" — chin prefăcut în melan-
eol i f» 

Acestui joc de voinţi erotice i i corespunde, 
după individualităţile care le agită, o gale
rie de t i p u r i de A m o r : sent imental ism j u 
ven i l (Gallus-Getta) : posesie brutală (Hebro-
Getta) ; sent imental ism monden (Neera-Ho-
raţiu) ; galanterie libidinoasă (Postuni-Getta) ; 
lăcomie venală (Scaur-Geitta) ; sent imental ism 
„înalt" (Horaţiu-Getita). D i n j o cu l acestor 
m u l t i p l e interese amoroase se clădeşte acţi
unea ca desfăşurare planisferică a evenimen
telor acestei l u m i . Dar axa de ro t i r e o consti
tuie n u v i c tor ia u n e i specii erotice asupra 
celeilalte (ceea ce este o r i cum o dramă exte
rioară), c i con f l i c tu l între Eros şi Glorie , în
tre . .omul m u r i t o r " şi „poetul ce n u moare" , 
între efemera poezie a simţurilor şi perenita
tea creaţiei poetice — , confl ict care consti
tuie d r a m a interioară şi califică eroul . Sin
gur Horaţiu depăşeşte condiţia erotică, de 
altfel saturată de idealitate, optând p e n t r u 
asceza (mai b ine zis, cumpătarea) creaţiei, e 
drept cu melancolie. Trecerea se face fără 
reală jertfă, fără sent imentu l catastrofic a l 
morţii, sent imental Lsmul idealizanit a l dra -
ffostei transformându-se cu sent imental ism în 
idealitatea creaţiei. „Jertfa" constă doar d i n -
tr-io inversare de accente, fără pierdere de 
substanţă, ceea ce seamănă m a i m u l t a com
promis , a dulce împăcare, o anumită senină 
tristeţe infuzând acea dulceaţă. Trecerea se 
operează l a n i v e l u l a două voluptăţi, d i n t r e 
care u l t i m a e m a i profitabilă. I l u z i a n e m u 
r i r i i p r i n dragoste (<rNu e triumf mai mare 
în, câmpii Fjlizei I Pentr-un poet ce->aspiră la 
gloria divină I Ca sacra-ngenunchere de gin
gaşă vergină") se schimbă, fără să stea pe 
gînduri, în cert i tudinea n e m u r i r i i p r i n operă : 
(„0 ! carte . . . I Din bunurile vieţii cu tine 
mă aleg 10! Glorie, Horaţiu nu va peri în
treg" ! ) . 

P o r n i t d i n seninătatea de „ om a l nepăsă
rii", „gustând o pace dulce" , în tovărăşia 
„muzei drăgălaşe" ; devenit , p r i n i m p r u d e n 
ţă, „omul suferinţei", ce constată „sfîrşitul 
cumplit" a l a v e n t u r i i („Horaţiu, ca om te-ai 
stins cu-ncetul I Şi n-a rămas din tine decît 
numai poetul...",) , redeşteptat o Clipă „din 
v i s u r i târzii şi deşarte", se redobândeşte pe 
sine într-o clipită, salvând partea n e m u r i r i i ou 
care v a cont inua în pace pr ietenia amoroasă 
întreruptă. * 

Fîntîna este o comedie a succesului, a suc
cesului p r i n ispită care — tulburându-i „dul
cea pace" — îl deturnează n u m a i , p e n t r u 
a-i sărbători confirmarea definitivă în poste
r i ta te 

N u ne m a i rămâne să adăugăm decât că 
ceea ce constituie pentru n o i farmecul piesei 
este sinceritatea conţinutului şi naivitatea ex
presiei , care delimitează s t i l u l istoric a l sfîr-
şitul'u de veac al X l X - l e a , începînd încă 
d ina inte de '48. N u mică ne-a fost bucur ia 
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cînd la puţină vreme, după ce formulasem, 
în această adject ivare, ceea ce m i se părea 
esenţial p e n t r u înţelegerea şi preţuirea ope
re i cercetate, a m regăsit. într-o scrisoare a I u i 
Emineseu adresată l u i Iaieob Negruzzi urmă-
toairele : „Dacă în „Epigonii" veţi vedea laude 
pentru poeţi ca B o l i i ac. Mureşan şi El iade . 
acelea nai sînt p e n t r u m e r i t u l i n t e r n a l u 
crărilor lor , c i n u m a i p e n t r u că într-adevăr 
te mişcă aicea naivitate sinceră, neconştuită 
cu care luc rau e i " (subl. n . ) . Făcând corecţia 
de „merit i n t e r n " , de la Bo l l iac la Alecsan
d r i , şi de recul în t i m p , de l a eooea u n u i 
Emineseu începător, la cea actuală, apreoie-
rea critică îşi păstrează întreagă va lab i l i ta tea . 

Trecând de la p l a n u l l e c t u r i i cr i t ice către 
cel a l concepţiei regizorale avem în faţă 
două căi d ist incte . P r i m a : să valorificăm 
direct . m e r i t u l i n t e r n " , ignorându-ne ret icen
ţele estetice şi compensîndu-le p r i n încărcă
tura realistă a exprimării. încercând o apro
piere, o f a m i l i a r i t a t e a noastră în rapor t cu 
piesa, Siperînd astfel o regăsire şi, p r i n ea, 
ţintind l a actualizare. 

Înainte de a n u m i cea de a doua cale. m i 
se pare că cea dintâi este sortită eşecului 
astăzi, când (pentru a da u n s ingur exemplu) 
te lev izoru l demontează fantast icul u n u i zbor 
pe lună în i m a g i n i de operat iv i tate tehnică, 
nsiimiflabile cu cronometra i , cu a v i o n u l , cu 
scaffandrul, cu p r o i e c t i l u l , cu comanda elec
tronică — toate fami l i a re o m u l u i m i j l o c i u , 
pătrunse în i n t i m i t a t e a l u i . I n faţa acestui 
om contemporan, cu cît v o m încerca să aco
p e r i m na iv i ta tea , a p r o p i i n d t o n u l de vorb i re 
şi comportare de cele naturale (vezi, să z i 
cem, mterpreitatrea d i n f i l m u l Spartacus) cu 
atât; se va simţi m a i străin de o lume care 
îşi denunţă astfel anacronismul. Cum poate 
f i vec in în realitatea noastră i d i l i s m u l , cu 
present imentul răziboiului atomic , ou po lua 
rea A d r i a t i c e i , cu foametea B ia f re i . sau chiar 
eu efervescenţa optimistă a construcţiei u n e i 
l u m i m a i bune ? I n faţa acestor oameni, 
vrând să aduci l a n u m i t o r comun o rea l i 
tate atât de diferită n u falei decît să denunţi 
inadecvarea la ea, s-o plasezi în vetust . 
E ca şi c u m te-ai strădui să-ţi păstrezi se
riozitatea farţă de o glumă ; pierzându-ti u m o -
Eufl, n u câştigi decât r i d i c o l u l . Copi i i , cSind 
ştiu că n-au voie să râdă. se comprimă pînă 
cînd explodează. Hotărât, singură distanţarea 
noastră în timp faţă de epoca veaouilui t re 
cut ne poate aprop ia de ea, afect iv şi inte 
lectuali. 

Spectacolul v a f i , deci, conceput ea mar 
când modal i tatea istoric teatrala a t e x t u l u i . 
sinceritatea naivă considerată ca o virtute 
estetică, faţă de care n o i . conştientizînd-o. ne 
distanţăm în actul interpretării cu rafinamen
tul orizontului estetic de azi. I n f e lu l acesta, 
nu riscăm să repudiem n i m i c , ci să îmbrăţi
şăm t o t u l , aruncând o p r i v i r e înţelegătoare 
şi duioasă asupra copilăriei noastre teatrale, 
care ne dă şi mai bine dimensiunea maturi
tăţii actuale. Evoluţia noastră v o m simţi că 
o datorăm acestei continuităţi irvorîte d i n 
acele „începuturi". 

Actual i tatea u n u i asemenea spectacol va f i 
aprecierea duioasă a i n i m i i pent ru ..predece
sor i i care credeau i n ceea ce scr iau" , amestec 
de recunoştinţă, bucurie şi umor îngăduitor, 
care s-ar putea n u m i patriotism cultural. 
Actual itatea u n u i exemplu , care, res t i tu i t t i m 
pi lor eroici , capătă nouă dimensiune estetică. 
Pentru reliefarea acestei concepţii de ..artă 
patriotică", opusă academismului pat r i o tard , 
spectacolul se va desfăşura în cadrul unei 
întâlniri sărbătoreşti. a l u n e i solemnităţi 
populare , care va deschide spectatorului b u 
nă voinţa şi comprehensiunea, s impatia pro 
fundă. Montarea va f i săracă şi va avea un 
caracter improvizat — ceea ce realizează d i 
mensiunea stilistică a sincerităţii naive. Cea 
m a i prea sarcină rev ine actor i lor care V O T 
t r e b u i să alterneze stîngăcia graţioasă cu pa¬
tetismul elegant, ingenuitatea cu retorica. 
fără să cadă în aluzie parodică — care ar 
distrage această fragilă alcătuire. Şi pentru 
că o simplă imitaţie a manierei de joc d i n 
..epocă" ar f i falsă, îi va t r e b u i a c to ru lu i ac
t u a l să creadă în ceea ce face, armîndu-şi 
betonul . Acest suport a l credinţei, îl va găsi 
în nuanţa intelectuală a e c h i l i b r u l u i estetic 
modern , într-o imperceptibilă infuzare a gân
d u l u i , a motivaţiei, a acoperir i i emoţionale 
şi. m a i ales, a stăpânirii expresiei , a măies
t r i e i de dozare a efectelor, aparţinînd balan
s u l u i între ingenuitate şi retorică. E l va crede 
n u într-o manieră istorică pe care ar imi ta -o . 
c i în capacitatea l u i de a-şi face a l său u n 
s t i l , de a-i reda v i a b i l i t a t e , îndrăgindu-1. N u 
e vorba , câtuşi de puţin, de a înfrânge a lexan
d r i n u l sau pate t i smul , sau stângăcia, ci de 
a le domina, lăsîndu-ne subjugaţi de farme
cul, lor. Şi ca să intrăm mai adînc în labora
t o r u l profesional a l a c to ru lu i , v o m spune că 
această domlnnre-subjugare se obţine p r i n -
t r - u n s u p l u joc de duite-vino. Există în inter 
pretarea muzicală o artă a modificărilor de 
tempo p r i n „lungiri şi scurtări de durată m i 
nimală", numită agogică. E i bine. se cere 
actOTullu'i p e n t r u acest spectacol, să posede, 
nnalog cu agogiea, o artă de a se lăsa f u r a t 
de s t i l u l istoric si de a se retrage în accente-
frână. scurte odihne, supape de delestaTe, a l i 
mentând astfel aerul convenţional a l t e a t r u l u i 
(art i f ic ial ) cu o doză de aer condiţionat far-
t i f ic iaf l -natural ) , care să-1 facă respirabi l . Re
pet, acest s t i l de interpretare este cu t o t u l 
nltceva decât s t i l u l de naturaleţe real ist -psi -
hologică. Socotim că adecvarea la actualizare, 
p r i n distanţarea propusă, dă s t i l u l u i in te r 
p r e t a t i v anal izat d r e p t u l de a se n u m i mo 
d e r n , în ciuda f a p t u l u i că face apel l a ele
mente st i l ist ice vechi , pe care, însă, le i n t e 
grează dialectic. 

Această modal i tate de rest i tu ire a t o t ce 
rămâne v i u în operă, p r i n t r - o „perspectivă 
forţată", care într-un spaţiu dat depărtează 
p e n t r u a adine i şi apropia înţelegerea, ex
primă, cred, cu f ide l i tate r a p o r t u l de respect, 
preţuire şi dragoste a l t i m p u l u i nos tru ou 
întemeietorul Alecsandri . 
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