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weoacest tealru ne priveste intr-o mdsurd cu mult mai in-
semnatd §i eu ‘mult mai indeaproape prin instrdinarea
decit prin jamiliaritatea lui @ raportul lui cu noi este de-

Alecsandri

partarea lui de noi”

Roland Barthes

in actualitatea teatrali

E lesne de inpeles de ce un regizor e atras
s monteze o operi de valoare universala. in
timp ce motivul pentru eare s-ar ldsa ispitit
de un dasic o eiveulagie lmitatd la limba
si granitele nafionale, apare cu mai puting
evidentl, daci nu chiar sub semnul Indoieli,
dovaidi i avareori, ca si nu spunem nicio-
dotd, regizoril nogtri cei mai de seamd nu-gi
dedied activitatea aeestor luecrfiri. considerin-
du-le, se vede, lipsite de interes. Cu execeplia
unora din piesele lui Caragiale, teatrele nu
investese un efort creator plenar eare si stir-
neased aura interesului in jurul acestor opere
ale trecutului. Motivarea de . minoritate” a
acestor opere inci nu intemeiazit acest refuz,
decarece unor lucrdri — contemporane sau
nu — ,minore”, fird scuza cf aparin unei
etape de inceput etc. 1i se acordd o pre-
ocupare viidit exageratd in raport eu conji-
nutud.

Aiceasid atitudine decurge din ruperea actu-
lui arvtistic de conmtextul eculturii originare.
Evident ci fiinta unui creator nu este numai
continuitaie ci st diferenpiere : dar diferen-
pierea flird continuilate conduce, la o extre-
mi, la proletevltism, iar la cealaltd, la ex-
centricitate, Intr-un album Brincusi se pot
vedea deopolrivii, pietre strivechi de ru, fi-
gurine de lut am, elemente de arhitecturi
tirdneased, busturi iegite dintr-o scoald aca-
demicd, ceea co reprezintii o plurald eonti-
nuitate a naturii, a preistoriei, a artei popu-
lare §i a celei eulte, pe care sculpterul a di-
lerempiat-o in universal. Cine cilegte pe Cara-
giglo stie ce-i datoreazd acesta hai Alesandri,
jar cine citeste pe Eminescu afli limba poe-

ziei populare. a cronicarilor §i a lui Alecsan-
dri, ca datorii cu prisosinii rascumnpinate.

Desigur, regia e o ami recentsi, dar auto-
nomia ei relativd fald de literaturd, inci n-o
indreptiteste si ignore continuitatea culturii
nafionale in diferenfierea actului artistic de
interpretare. Dimpotrivi, ered ¢ singura meo-
dalitate de a aborda creator aceste opere cla-
sice este sd integrezi clementele de culvurs
pe ecare le poartd, intr-o noud valoare artis-
tied, eu o noul actualitate.

Propun s3 disculim in termeni concreii
problematica expusi, sub forma preambulului
la. un eaiet de regie, pentru una din operele
dramatice ale lui Aleesandri: Fintina Blan-
duziei — serisd la Mircesti in 1883, jueatd
pentru Intfia oard, la Teatrul National din
Bucuresti, in 1884.

WLomedia melancolich™, eum o numeste
Calineseu, se desfigoari in cadral conventio-
nal al Romei imperiale, personajele romane
fiind nommal invecinale ou eele ale provineii-
lor . barbare™ cweerite : Galia. Daela, Seifia,
Chaldeea ete. Reglisim in atractin dintve Gela
Bacia transelping] 31 Gallus Gallia comatd)
o idee scumpd peetului. cea a prieteniei din-
tre. Principatele romdne i Frunta, oare gl
adus o eonlributie holivitoare in realizarea
Linirii,
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Grefatd pe fundalul romanititii. prezenta
sclavei dace eoliberatd de libentul Horatiu,
ne apropie de problema originilor poporului
romén, la care coarda patriotici a poetului
vibreazd, transmitindu-ne si moud o dulece
abureali a inimil. Datormitd acestor implicatii.
dar mai ales datoritd limbil §i sentimentului,
cu toald istoricibatea cadrului — de la re-
cuzitd la moravuri — mail puternici se im-
pune wviziunea moldoveneasei a lui  Alec-
sandri, a acestel lumi, datoritd, in primul
rind, limbil si sentimemtului. ,Minta creatd,
cimbrul i suleina, siminocul, nivalnienl odo-
lean” i celelalte ne introduc atit in polana
cit i in gridina de tard, una cu Jerburi
de cimpie” §1 cealalti cu plante de gri-
dind”. Idilismul romémnesc al climatului se
populeazd cu mitologie romani (Zeea Flora
si Amurora} ca intr-un pastoral joe de socie-

tate. Lume amabild In care .ea”. .o fru-
moasi fati” se intilneste cu el ,frumos
baiat®. Oricite ..drame” s-ar petrece de aci

1

inainte ele nu vor putea fi ,sericase” decit
o olipi — cea care asiguri contrastul unei
fericite  dedlegiiri finalle :  stripungerea de
spadi devine ,de-acum a voastri-i lumea®.
Se wvorbeste de mai multe ori de moarte, in
piesi, sintem amvitajl chiar de doud ori si
asistim la administrarea el scenicd, dar fap-
tele m-au gravitate pentru ci sentimentul
mortii nu existd, determinant fiind ,un mod
de simtire potoliti, de senini wvisare, de opti-
mism amabil, de mn eplcureism sentimen-
tal..”. Aceasta pentru ci niel romantie, nici
clasic, Alecsandri ,este mai curind un tip
autchton, de simtire idilici i gratioasd, de
lirism senin si usor, de o anume contempla-
tivitate etnicd, Incadratd §1 in limitele tem-
peramentale ale scriitorului si intre condi-
tiille fizice §i sufletesti ale mnui peisagiu®.
(Pompiliu Constantinescu).

*

JFintina®, in apa cireia se oglindesc chipu-
rii¥e, intiiagi dati intflnite, ale ndrigostijilor,
in care se arunci bani pentru implinirea do-
rurilor erotice, care ¢ invoeati pentru a mij-
loci aparitia jubitei, fintind a ,sdrotwlui®,
deopotrivii protectoare a dragosiei si a crea-
tiei poetice, tisneste din aceastd contempla-
tivitate etnicd, ..vicaie si dulee ca nectarul®,
din inima poetului ,vecinic tinir si feriee”.
De aceea conflictul, o eclipi incrincenat, {ine
de suspensul comediei (v. schimbarea de sti-
pin a Gettei si finalul piesed).

Figura centrali. care desffisoari prin re-
sorturile e1 ,drama® (sau comedia), este Fros.
BEeuatia luptel amoroase se citeste fird efort :
— Gallus iubeste pe Getta care-l iubeste, dar

sclavia #i  desparte — suferinti

— Heébro doreste pe Getta care-l urdste. dar
Secaur, stipinul, o sileste sid accepte —
mai bine moartea :

— Neera il iubeste pe Horafiu care e prins
in altd parte — gelozie gi melancolic
fmpicare ;

— Postum  se aprinde dupit
respinge — ofticenld ! ;

Getta  care-l

- Seaur tinjeste dupi Neera ocared 1a in
deridere — montificare ;

— Horatin o iubeste pe Gefita care nudl poate
decit .adora®™ — chin prefieut in melan-
eolie
Apestul joe de vointi erotice 11 corespunde,

dupi individualititile care le agitd, o gale-

rie de tipuri de Amor: sentimentalism ju-
venil (Gallus-Getta) : posesie brutali {Hebro-

Getta) ; sentimentalism monden {Neera-Ho-

rafiu) ; galanterie libidinoasi (Postum-Getta) :

licomie venali (Seaur-Getta) ; sentimentalism

Lnalt®  (Horatiu-Getta). Din jocul acestor

multiple interese amoroase se eolideste acti-

unea ca desfisurare planisferici a evenimen-
telor acestei lumi. Dar axa de rotire o eonsti-
tuie nu victoria unei specii erotice asupra
celeilalte (ceea ce este oricum o drami exte-
rioard), ci conflictul intre Eros si Glorie, in-
tre .omul muritor si poetul ce nu moare”,
intre efemera poezie a simturilor si perenita-
tea creajiel poetice —, conflict care consti-
tuie drama intericard si calificd eroul. Sin-
gur Homatiu depiseste conditia eroticd, de
altfel saturatd de idealitate, opiind penhmx
asceza {mai bine zis, cumpitarea) creatiel,

drept cu melancolie. Trecerea se face farra
veald jertfd, fird sentimentul catastrofic al
mortil, sentimenftalismul idealizant al dra-
gostel transformindu-se cu “sentimentalism in
idealitatea creatiei. ,Jertfa” constid doar din-
tr<0 inversare de accente, fird pierdere de
substantd, ceea ce seamind mai mult a com-
promis, a dulce fmp#Hcare, o anumiti senmi
tristepe infuzind acea dulceati. Trecerea se
opereazi la nivelul a domd wvoluptiyi, dintre
care ultima e mai profitabili. Huzia nemu-
ririi prin dragoste {.Nu e triumf mai mare
in cimpii Elizei | Pentr-un poet ce-aspird la
gloria divind /| Ca sacra-ngenunchere de gin-
gasd vergind“) se schimbi, firi si stea pe
ginduri, in certitudinea nemuririi prin operi :

(4O ! carte . .. | Din bunurile viefii cu tine

md aleg / 0! Glorie, Horatiu nu va peri in-

treg” 1),
Pornit din seniniitatea de .om al nepdsd-
rit“, gustind o pace dulee”, in tovirisia

Jmuzel drigilase ; devenit, prin impruden-
{4, ,omul sufenintei, ce constati sfirsitul
cumplit® al aventurii (,Horatiu, ca om te-ai
stins cu-neetul / Si n-a ramas din tine decit
numnai poetul...”,) , redegteptat o dipa .din
visuri tirzii @ desante”, se redobindeste pe
sine intr-o dlipitd, salvind partea nemuririi cu
eare va continua in pace prietenia arnoroasd
intrerupta.

Fintina este o comedie a suweccesulul, a sue-
cesulul prin ispitd care — tulburindu-i ,dul-

cea  pace” —
a-1 sarbitort
ritate

Nu ne mal rimine si adiugim decft ca
ceea ce constituie pentru noi farmecul piesei
este sinceritatea continutului si naivitatea ex-
presiel, care delimiteazd stilul istorie al sffr-
situli de wveac al XlX-lea, incepind fnci
dinaimnte de '48. Nu mici ne-a fost buocura

il deturneazd numai, pentru
confirmarea definitivi in poste-
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cind la pujind vreme, dupi ce formulasem.
in aceastd adjectivare, ceea ce mi se piirea
esemtial pentru intelegersa §i prepuirea ope-
el cereetate, am regisit. Intr-o scrisoare a lui
Eminescu adresatd lui Taeob Negruzzi urma-
toarele @ ,Daci in . Epigonii® veti vedea laude
pentru poeti ca Bolliac. Muresan si Eliade.
acelea nu sint pentru meritul intern a2 Tu-
erfivilor lor, ¢i numai pentru cii intr-adevir
te mised aeea naivitate sincerd. neconstintd
ou care lucrau ei“ (subl. n). Ficind corectia
de ,merit intern®, de la Bolliac la Aleesan-
drd, si de recul in timp., de la enoca unui
Eminescu incepiitor, la cea actuali. aprecie-
rea critie fsi plistreazi intreagd valabilitatea.

Trecind de la planul lecturii critice ciitre

cel al conceptiei regizorale avem in fata
dousi eil distinete. Prima : si  valorificim

direet .meritul intern®, ignorindu-ne reticen-
tele estetice si compensindudle prin inedred-
tora realistd a exprimirid. fneercind o apro-
piere, o familiaritate a noastri in raport cu
piesa, sperind astfel o reglisire §i, prin ea.
tintind la actualizare.

Inainte de a numi cea de a doua cale. mi
se pare cf ocela dintii este sortiti esecului
astiizi, cind [(pentru a da un singur exemplu)
televizorul demonteazi fantasticul unmui zbor
pe lund fn imogini de operativitate tehnici.
asimilabile cu cronometrul, cu awvionul, cu
scafandrul, cu proiectilul, cu comanda elec-
tronicd — toate familiare omului mijloeiu,
pitrunse in intimitatea lui. In fata acestui
om contemiporan, cu oit vom Incerca si aco-
perim naivitatea. apropiind tonul de vorbire
si comportare de cele naturale (vezi, si zi-
cem, ‘interpretarea din filmul Spartecus) cu
atft se va sim{i mai striin de o lume care
isi denuntd estfel anacronismul. Cum poate
fi vecin in realitatea noastrd idilismul, cu
presentimentul rizboiului atomic. ou polua-
rea Adriaticei, cu foametea Biafrei. sau chiar
eu efervescenta optimisti a constructiel unei
Jwmi mai bune? In fata acestor oameni.
viind s&% aduei la numitor comun o reali-
tate atit de diferitd nu faei decit si denunti
inadecvarea la ea, s-o plasezi in vetust
E ca si cum te-al stridul si-ti pistrezi se-
riozitatea fati de o glumi : pierzindu-ti umo-
roll, nu ofstigi decit ridicolul. Copiii, cind
stiu o m-au voie s ridd. se comprimi pind
cinid explodeazi. Hotirit, singurd distantaren
noastrd in timp fati de epoea veacului tre-
cut ne poate apropiz de ea, afectiv §i inte-
lectual.

Spectacolul va fi, deeci, conceput ca mar-
oind modalitatea istoric teatrald a textului.
sinceritatea naivd consideratd ca e virtute
esteticd. fatd de care noi. constientizind-o. ne
distantdm in actul interpretdrii ou rafinamen-
tul orizontului estetic de azi. In felul acesta,
nu riscim si repudiem nimie, ei si imhbriti-
stm  totul. aruncind o privire intelegiitoare
s1 duioasi asupra copiliiriel noastre teatrale.
care ne di i mai bine dimensiunea maturi-

tdtii actuale. Evolutia noastri vom simfi eit
o datorfim  aeestel  continuitifi irvorite din
acele  Snceputart”.

Aotualitatea unui asemenea spectacol va fi
wpmmwea duloasi a inimii pentru _predece-
sorii care eredeau in ceea ce scriau®, amestec
de recunostinili, bucurie si mor mwadmmr
care s-ar  putea numi  pa om  eultural.
Actualitaten unui exemplu. care, restituit tim-
pilor eroici. capiitd noult dimensinne esteticd.
Pentru reliefarea acestei concepiii de .artd
patrioticd”. opusi academismului patriotard.
spectacolul e va desfisura in ecadral unel

solemnititi

intflniri  s#rbatoresti, al  unei
populare. care va deschide spectatorului bu-
niivointa si comprehensiunea, simpatia  pro-
Fundd. Montarea va fi sdracd si va aven un
earacter improvizat — ceea ce realizeazi di-
mensiunea stilistie? a  sinceritdtic naive. oo
mai grea sarcind revine actorilor care wvor
trebui si alterneze stingdcia gratioasd eu pa-
tetismul  elegant. ingenuitatea en  retorira,
fard si cadi in aluzie parodicd — care ar
distrage aceastd fragild alelituire. Si pentru
e o simpld imitatie a manierei de joc din
«epoci® ar fi fals#, ii va trebui actorului ac-
tual s& creadd in ceea ce face. armfindu-si
betonul. Acest suport al credintei, i1 va gisi
fn nuanta inteledtuald a echilibmului estetic
modern, intr-o impereeptibild infuzare a gin-
dului, a motivatiei, a acoperirii emotionale
si. mai ales. a stipinirii expresiei, a milies-
triei de dozare a efectelor, apartinind balan-
sului intre ingenuitate si retoried. El va erede
nu intr-o manierid istorici pe care ar imita-o,
ci in capacitatea Iui de asi faece al siu un
stil, de a-i reda wviabilitate, indrigzindud. Nu
e vorba, oitusi de putin, de a infrinze alexan-
drinul sau patetismul, sau stingleia, i de
a le domina. lasindu-ne subjugati de farme-
cul lor. Si ca sii intrim mai adine in lahora-
torul profesional al actorului, vom spune ed
aceasti dominare-subiugare se obtine prin-
tr-mm suplu joo de dute-vino, Existd in inter-
pretarea muzieald o artdi a modificirilor de
tempo prin JJungirt st scurtiri de duratd mi-

nimali®, numiti agogici. Fi bine. se cere
actorului pentru acest spectaeol, s3 posede,

analog cu agogica, o artl de a se lisa furat
de stilul iktoric si de a se retrage in aceente-
frind. scurte odihne. supape de delestare, ali-
mentind astfel aeml conventional al teatrului
{amtificial) ou o dozd de aer eonditionnt far-
tificial-natural), eare si-l faci respirabil. Re-
pet, acest stil de interpretare este ou totul
alteeva decit stilul de naturalete realint-psi-
hologicii. Soeotim ci adecvarea la actualizare,
prin  distantavea propusi, di stilului inter-
pretativ analizat dreptul de a se numi mo-

dern. in ciuda faptului i face apel la ele-
mente stilistice vechi, pe ecare, insi, le inte-
greazd dialectic.

Aceasti modalitate de restituire a tot oce
rimine viu in operd, printr-o perspectivi
fortatd®, care intrun spatin dat depiirteazi
pentru a adinei §i apropia inielegerea, ex-
primi, cred, cu fidelitate raportul de respect,
pretuire si dragoste al timpului nostru ou
intemeietorul  Alecsandri.
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