(Giorgio
Strehler

Insceneaza

,Azilul de noapte”

~Mii de spectatori italieni, germani, elve-
fieni, precum s§i participantii la Saptimi-
nile festive de wvard din Ziirich®, ( Ziirich
Juni-Festwochen“) au avut prilejul, anul
acesta, si-l aplawde din mou pe neobositul
Giorgio  Strehler, " inventivul creator, sensi-
bil si plin de fantezie, al atitor spectacole in-
trate cu vilvd, cu furtuni de elogii si cu ma-
sive comentarii exegetice in istoria teatrului
european din ultimele doui decenii.

Slugd la doi stdpini ou neuitatul Marcello

Moretti {admirat si pe scenele noastre,
Richard al II-lea, Femeia inddrdtnicd cu

Lilla Brignone si Gianni Santuccio, Henric
al IV-lea cu Sandro Ruffini, Coriolan, Mac-
beth, Iuliu Cezar, Livada cu wvigini, Opera
de trei parale, Omul cel bun din Siciuan.
sint numal citeva dintre montirile care au
ficut ecelebre numele milanezului ,Piecolo
Teatro” si al megizorului siu Giorgio Strehler.

Strehler a pirdsit de curind capitala Lom-
bardiei, preferind o existen{i mai putin si-
gurd dar mai bogati in inifiative, ea ani-
mator §1 eonduciitor arbistie al unel grupiri
experimentale, ,Teatro e Azione”, gizduiti

deocamdatd de Teatrul ,Metastasio® din
orasul Prato. Cu acest nou colectiv, Srehler
s-a dovedit un indriznet innoitor §i pe linie
organizatoricd. el configurdnd echipa sa ca
o uniune cooperatisti, in care membrii se
bucuri de drepturi egale si hotirise in dez-
bateri plenare, de comun acord, asupra tu-
turor problemelor teatrului. Cu spirit de echi-
tate se impart la ,Teatro e Azione” gi veni-
turile si pierderile, deasupra preocupirilor
materiale situinduse idealuri’ antistice supe-
ricare si ~ in primul Mnd — nizuinia de
a contribui la ridicarea constiinjei revolujio-
nare a spectatorilor.

Din aceastd perspectivi s-a decis, in chip

firese, si alegerea si punerea in scend a
Azilului de noapte, ale ciivei tulburitoare
intrebiri — dupi ocum spune insugi Strehler

— nu au ajuns incd a fi dezlegate. Reintoar-
cerea la drama lui Gorki, cu care, practic,
si-a fnceput, la 14 mai 1947, existenta si
WPiccolo Teatro®, vorbeste despre statornicia

regizorulni fati cu sine insugi — falil cu
convingerile sale. Ceea ce mu insecamnil cd,
intre cele doudt spectacole — cel din 1947
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LAzilul de noapte® in

51 el de astazi, de la ,Teatro e Azione” —
nu ar exista deosebiri. Ele sint evidente si
pot fi puse pe seama ftrecerii timpului, dar
mai ales & maturizéirii artistice si ideologice
a creatorului.

~-Ma hotirise si pun in scend o lucrare
dramatici numal pentru un teatru care ne
spune ¢i viafa meritd a i trditd, pentra un
teatru care vrpea si analizeze si mai ales
vrea sd transforme” — mirturiseste Strehler
intr-un interviu, publicat in ecaletul-program
al turneulut siu in R.F.a Germaniei. ,In fond
— adaugd el, argumentind reintoarcerea la
Azilul de noapte — munca noastri iinteste
la transformarea lumii - chiar daci stim
c¢d numal ou ajut artel mu vom Teusi.
Dar, alidturi de alfii, putem <rea micar o
bazd. Azilul de noapte si schimbe lumea
vrea. Se prea poate ca astiizi, un muneitor
cum este Klegei, care in 1902 triia ea un
animal, si posede un automobil §i si vor-
beascd despre bomba atomici. Dar. daci pui-
vim mal atent, vedem ci el continui si fie
sclav al’ sistemului, ¢d el tot la marginea
societdfii trdiegte... Conflictul capitalism-pro-
letariat, pentru lumea triind incd in capita-
lism nu este deloe rezolvat. marea problema
a piesei — existenfa oamenilor intr-o socie-
tate armonioasd, dreaptd. cu clase ezale —
comtinud a fi deschisi®
Taturi de colaboratorii sl (pictorul sce-
nograf FErzie Frigerio, compozitorul Fiorenzo
Carpl §i in special actorii : Franco Graziosi

— Satin ; Antonio Battistella — TLuea:
Carlo Cataneo — Pepel ; Cip DBarcellini —
Kilesei; Renate de Carmine — Baronul :
Gianecarlo Dettort — Awctorul 1 Giustine Du-

rano — Kostilev ; Marisa Febbri — Vasi-
lisa ; Mariella Zanetti — Natasa si Luiza

interpretarea actorilor de la Teatre e

£

Azione

Strebler & rea-
1t in ecare vibreazi

Rossi — Nastia), Gio
hzat un spectacol emoti
puternic acest apel la nec
forma lumea. Prin fiecare cuwvint ¢e se ros-
teste pe secend, prin fiecare gest, problemele
ridicate de Gorki la inceputul secolului, con-
tinud, in adevir. pentru auditorii si spec-
tatorii ciirora le-a destinat Strehler montarea
sa, si fie wvalabile,

Subsolul mizer in ecare-si petrec existenta
eroil lui Gorki, nu mai este construit™ ecu
elemente plas sau vizuale, Regizorul le-a
irdocuit. cu multi imaginatie, prin sugestive
s cutremuritoare mijlogee auditive. Cind si
cind, wvocile sau somnul personajelor sint in-
vadate de uruitul asurzitor al rogilor unui
tren ori de suleratul luil dtor. Pa-
triavhalul oras rusesc este inloouit
de aglomeratia citadind a periferiilor euro-
pene, de cartierele mizere ite de oa-
meni fArd bani, aciuati In adidposturi umede,
pe lingdi liniile ferate. Trenul, treeind ne-
milos deasupra capetelor lor, adineeste sen-
zatia de groapd, de existenti Lla fundual”
vieti...

Pe sceni. un podium de seinduri, ridieat
pe citeva practicabile, 1si etaleazd rece si
tiios goliciunea. Usor inclinat ofitre rampi.
el serveste cind drept pat, cind drept masi.
eind, plantat eu un firav copac, devine curtea
viduviti de soare din actul al IMl-ea. In-
eolo, in stinga scenei. o soba din fier ru-

sitaten de a toams-

ginit, eu hornul risu siopiesdut in Inal-
timi,  intdrvesle  impres de desolare, trimi-
tind metaforic la ambianta grea, sublerani

a .azilolui™,

eliutat st des
noi punuote de sprijin.

Strehler a sperit in plesit

a pus in lumind mo-
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mente sau personmje peste care, in genere,
se trece fird deosebiti insistenti. Vasea
Pepel, de pilda, devine, in numeroase scene,
erou de prim-plan. simbol al protestatarului
neadaptat, al hotulul cu suflet de copil si
inimi de aur. Klesci nu mai poartd nic
o urmi din Insemmele cizmarulul amirdt, in-
riit de mizerie, aplecat umil deasupra unei
ghete giiurite ; e un muncitor, mindru de
numele s dibdeia miinilor lui, sezind eu
demnitate ‘ling# nicovala pe care loveste din
cind in cind eu barosul. laca este un bi-
in cumsecade, pe care wviala l-a Invitat
ci omul are mnevoie de wvise gi iluzil. Isi
ajuti semenii, vinzindu-le amdigini ecu buni-
voinfd §i generozilate.

Recunoastem §i unele interveniii -alle re-
gizorului In  textul lui Gorki. Aceste inter-
veniii nu sint insd de ordinul denaturdri,
el dimpotrivi -~ pe calea unor intervertiri
ori repetiri de replici — tind si aseze mai
eficient unele accente, si confere mai multd
greutate sfredelitoarelor intrebiri pe care
textul le pune. Oricum, spectacolul nu aces-
tor intervenili are a-si mwaltumi reugita, i
entuziasmului, diruirii patetice cu care joacd
wetoril, armoniei colectivului, animat de ace-
leagi ginduri umaniste ca §1 regizorul. Carlo
Catanes — un Vasea Pepel diruit cu un
farmec strandu, frust dar’ luminos, in stra-
duinta lui romantic protestatari de a pi-
trunde tainele lumii dusminoase cared In-
conjoard, de a-i sfisia grelele viEluri pareid
cu preful vietii — e nu numai sincer si
convingfitor, in insistentele declaratii ficute
Natagei ; mina de Indrigostit pe care i-o
intinde e deopotrivi si mini de frate si de
copil. Singur, eu Lmca. cu Satin sau cu
Natagsa, el arde ca o flacird vie, intrebin-
du=e despre rostul siu in lume. Actorul. in
interpretarea lvi Giancarlo Dettori. si-a pier-
dut diserefia gorkiand : un patetism earac-
teristic meridional, putin bombastic. i1 di-
mensioneazi de astd dati. i place si renite
en emfazd, aruncindu-si cu gest larg mantia
pe umeri, si fie aseultat atit de Luwea eft st
de Natasa. in ochii cfirein giseste si inie-
legere i buenrie. Cineva deprins cu  tra-
ditionala interpretare a lui Gorki s-ar simii
poate socat de asemenea violente imbrusiuni
meridionale.  ocarecum  simplificatoare. dar
perfect  justificate pentru  concetitenii lui

Strehler, mostenitori ai unei mam — dar
nlte — traditit de virtuozititi scenice. Si
Cip Bareellini — Klesci a inteles intentiile

hui Strehler. Personajul sfu poarti ca pe o
zestre inalienabili demmitatea. In fata su-
ferintei sotiei Iui muribunde, el arboreazi o
aparenti indiferentd. estompati prin asezarea
Annei in spatele unei draperii. Vocea ei
stinsd, silueta ei firavii fncarei de resemnare
rimasul bun cesi ia de la viati. Si lumi-
narea, pusd de Luca la ecipitiiul ei, la un
moment dat, unica sursd de lumini, inti-
reste tdcerea ce se lasd pe scena iInfioratd
de aripa morii.
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Schife de  eostume de Ezio Frigerio
pentru L Azilul de noapre” de Maxim

Grorkia



O imagine din spectacolul cv . Azilul de noapte® la Teatro e Azione™ care
reliefeazd conceptia scenografied a lui Ezio Frigerio

Marisa Fabbri si Giustino . Durano, inter-
pretil cuplului  Kostilev-Vasilisa  sint  tribu-
tari melodramei. In special sub raportal ac-
centufirii elementelor de cruzime. Surorii mal
mari i-a fost ripit pind si dreptul la fru-
musete : cu nasul asecugit, parul zbilit @
profilul de vrijitoare, conwastind violent cu
trisfturile luminoase ale Natagei, Vasilisa
apare ca intruchiparea riulul si uriteniei, oa
o proieciie palpabilda a felului in care cei
de la marginea societfdifii Isi imagineazd dus-
manii, Dectura Mizerabililor lui Vietor Hugo.
a romanelor lui Dickens, poate chiar si a
basmelor lui Pervault, si-a pus. parese. am-
prenta pe aceasti interpretare a lui Gorki,
apropiind personajele de amintiri familiare.

Dominantele auwditive ale speectacolului —
asupra rostului sugestiv al acestora nu mai
insist ~ imbogitite abundent de intermedii
muzicale, dobindesc mai ales prin claviatura
de wvoei ale interpretilor o nebanuiti pon-

dere. Glasurile adinel. barbitesti cu  rezo-
nante calde. supprinzitor de melodicase. al

lui Franco Graziosi-Satin si al lwi Benate
de Carmine-Baronul, au completat in ade-
viir vestmintul sonor al spectacolului. eu
clipe de reali ineintare spirituali si intelece-
tuald. La un moment dat. Strehler a des-
prins cele doullt personaje de restul ansam-
blului. aducindu-i la rampid ca intr-un song
brechtian, Omul trecutvdui st oomul ecare si-
vatat fmplinivea din pricina unei dreepte
buniiri, wvorbese cu semenii
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meni, facind rechizitoriul mineliunii si al ne-
pasarii, Deodatd. Baronul se opreste. Nu mad
giseste cuvintele §1 nu mai are puterea si-l
urmeze pe Satin, Agezat de data aceasta pe
marginea scenei, eu luming concentratii asu-
pra hui, Franco Graziosi. lueid, obieeliv, apro-
piat totusi. face elogiul omulul niscut liber.
Cuvintul i e pitrunzitor, cutremurd sufle-
tele si mintile. .L'uwomo e libero™ !, L'uomo™!
Se concentreazd, parcit. in propozitia  lui
simpld §1 clard, intreg sensul existenfel si
al universului,

Am  vizut de mai multe ori Azilul de
noapte. l-amn admirat pe maestrii Teatrulu
de Arta din Moseova, multi dintre ei des-
cinzind nemijloeit. eca ucenici, din Stanislav-
ski. Am viizut spectacolul la Bucwresti, lam
vizut pe scene de provineie. Fiecare mon-
tare mi-a sporil convingerea ei textul lui

Gorki poarti in el germenii nemurinii. Ea
s-a Intirit acum si mai mult. Strehler a va-
lorificat sensuri uneori estompate. posibili-
tiati seenice ined neexploatate. (Omul — iatd
adevirul”  repetd  insistent  Franeo Geaziosi,
pledind, ase cum  pledeazit Intreg  speetaco-

lul. st prin el Giorgio Strehler, pentru un
viltor mai bun. pentrun intelegere intre oa-
meni. pentra disparitia inegalitd

At sociale si
n nepisivin fati de suaferintele semenilor

lleana Berlogea



