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M i i de spectatori i t a l i e n i , germani , elve­
ţieni, precum şi participanţii la „Săptămâ­
ni le festive de vară d i n Z i i r i c h " , („Ziirich 
Juni-Festwochen") a u a v a t p r i l e j u l , a n u l 
acesta, sănl aplaude d i n n o u pe neobositul 
Giorgio StreMer, i n v e n t i v u l creator, sensi­
b i l şi p l i n de fantezie, a l atâtor spectacole i n ­
trate cu vîlvă, cu f u r t u n i de elogi i şi cu m a ­
sive comentar i i exegetice în istoria t e a t r u l u i 
european d i n u l t imele două decenii. 

Slugă la doi stăpini cu n e u i t a t u l MarceLlo 
M o r e t t i (admirat şi pe scenele noastre, 
Richard al II-lea, Femeia îndărătnică ou 
L i l l a Brignone şi G i a n n i Santuccio, Henric 
al rV-lea cu Sandro Ruf i f ini , Coriolan, Mac-
beth, Iuliu Cezar, Livada cu vişini, Opera 
de trei parale, Omul cel bun din Sîciuan. 
sînt n u m a i cîteva d i n t r e montările care a u 
făcut celebre numele m i l a n e z u l u i „Piocolo 
Teatro" şi a l r eg i zoru lu i său Giorgio Strehler. 

StreMer a părăsit de curând capitala L o m -
bardie i , pre fer ind o existenţă m a i puţin s i ­
gură dar m a i bogată în iniţiative, ca a n i ­
mator şi conducător art ist ic a l une i grupări 
experimentale, „Teatro e Azione" , găzduită 

deocamdată de Teatru l ,yMetastasio" d i n 
oraşul Prato. Cu acest n o u colectiv, Srehler 
s-a dm-edit u n îndrăzneţ înnoitor şi pe l in ie 
organizatorică, el configurând eohipa 6a ca 
o un iune cooperatistă, în care m e m b r i i se 
bucură de d r e p t u r i egale şi hotărăsc în dez­
bater i plenare, de comun acord, asupra t u ­
turor problemelor t e a t r u l u i . Cu s p i r i t de echi­
tate se împart la „Teatro e Azione" şi v e n i ­
tur i l e şi pierderi le , deasupra preocupărilor 
materiale situîndu-se i d e a l u r i artistice supe­
rioare şi — în p r i m u l rînd — năzuinţa de 
a oontr ibu i la r idicarea conştiinţei revoluţio­
nare a spectatorilor. 

D i n această perspectivă s-a decis, în chip 
firesc, şi alegerea şi punerea în scenă a 
Azilului de noapte, ale cărei tulburătoare 
întrebări — după oum spune însuşi Strehler 
— n u au ajuns încă a f i dezlegate. Reîntoar­
cerea la drama l u i G o r k i , cu care, practic , 
şi-a început, l a 14 m a i 1947, existenţa şi 
„Piocolo Teatro" , vorbeşte despre statornicia 
reg izorulu i faţă cu sine însuşi — faţă cu 
convingeri le sale. Ceea ce n u înseamnă că, 
între cele două spectacole — cel d i n 1947 
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„Azilul de noapte" în interpretarea actorilor de la ..Teatro e Azione" 

şi oel de astăzi, de l a „Teatro e Az ione" — 
n u ar exista deosebiri . Ele sînt evidente şi 
po t f i puse pe seama trecer i i t i m p u l u i , dar 
m a i ales a maturizării artistice şi ideologice 
a creatorului . 

„Mă hotăTăsc să p u n în scenă o lucrare 
dramatică n u m a i p e n t r u u n teat ru care ne 
spune că viaţa merită a f i trăită, p e n t r u u n 
teatru care vrea să analizeze şi m a i ales 
vrea să transforme" — mărturiseşte Strehler 
într-un i n t e r v i u , pub l i ca t în caietul -program 
a l t u r n e u l u i său în R.F. a Germanie i . „In fond 
— adaugă e l , argumentând reîntoarcerea la 
Az'dul de noapte — munca noastră ţinteşte 
l a transformarea l u m i i — chiar dacă ştim 
că n u m a i c u a j u t o r u l ar te i n u v o m reuşi. 
Dar , alături de alţii, p u t e m crea măcar o 
bază. Aziilul de noapte să schimbe lumea 
•vrea. Se prea poate ca astăzi, u n m u n c i t o r 
cum este Kleşei, care în 1902 trăia ca u n 
a n i m a l , să posede u n a u t o m o b i l şi să vor ­
bească despre bomba atomică. Dar, dacă p r i ­
v i m m a i atent, vedem că el continuă să fie 
sclav a l s i s temulu i , că el t o t la marginea 
societăţii trăieşte... Conf l i c tul capital ism-pro-
letar iat , p e n t r u lumea trăind încă în capita­
l i s m n u este deloc rezolvat , marea problemă 
a piesei — existenţa oamenilor într-o socie­
tate armonioasă, dreaptă, cu clase egale — 
continuă a f i deschisă". 

Alături de co laborator i i săi (jpictorul sce­
nograf Ezio Fr iger io , c ompoz i to ru l Fiorenzo 
Carpi şi în special actor i i : Franco Graziosi 

— Satin ; A n t o n i o Ba'ttistella — Luoa ; 
Gard o Cataneo — Pepel ; Cip Baroci i i n i — 
Kleşei ; Renato de Gannine — B a r o n u l : 
Gianearlo D e t t o r i — A c t o r u l : Giust ino D u -
rano — Kost i l ov ; Marusa Febbr i — Vasi -
lisa ; M a r i e l l a Zanett i — Nn ta şa şi Luiza 

Rossi — Nast ia) , Giorgio Strehler a rea­
l i zat u n spectacol emoţionant în oare vibrează 
putern ic acest apel la necesitatea de a trans­
forma lumea. P r i n fiecare cuvînt ce se ros­
teşte pe scenă, p r i n fiecare gest, problemele 
r idicate de G o r k i la începutul secolului , con­
tinuă, în adevăr, p e n t r u a u d i t o r i i şi spec­
t a t o r i i cărora le-a destinat StreMer montarea 
sa, să fie valabi le . 

Subso lul mizer în care-şi petrec existenţa 
eroi i l u i G o r k i , n u m a i este .jconstruilt" cu 
elemente plastice sau v izuale . Regizorul le-a 
îi'locuit, cu multă imaginaţie, p r i n sugestive 
şi cutremurătoare mij loace aud i t i ve . Cînd şi 
cînd. voci le sau s o m n u l personajelor sînt i n ­
vadate de u r u i t u l asurzitor al roţilor u n u i 
tren o r i de şuieratul l u i pătrunzător. Pa­
t r i a r h a l u l oraş rusesc este aşadar, înlocuit 
de aglomeraţia citadină a per i f e r i i l o r euro­
pene, de cartierele mizere locuite de oa­
meni fără bani , aciuaţi în adăposturi umede, 
pe lîngă l i n i i l e ferate. T r e n u l , trecînd ne­
milos deasupra capetelor lor , adânceşte sen­
zaţia de groapă, de existenţă „la f u n d u l " 
vieţii... 

Pe scenă, u n p o d i u m de seînduri, r id i ca t 
pe cîteva practicabile , îşi etalează rece şi 
tăios goliciunea. Uşor înclinat către rampă, 
el serveşte cînd drept pat , cînd drept masă. 
cînd. p lantat cu u n f i r a v copac, devine curtea 
văduvită de soare d i n ac tu l a l I I I - l e a . în­
colo, în stingă scenei, o sobă d i n f ier r u ­
g i n i t , cu h o r n u l răsucit şi p ierdut în înăl­
ţimi, întăreşte impresia de dezolare, t r i m i ­
ţând metaforic la ambianţa grea, subterană 
a . . a z i lu lu i " . 

Strehler a căutat şi descoperit în piesă 
noi puncte de s p r i j i n , a pus în lumină mo-
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monte sau personaje peste care, i n genere, 
6e trece fără deosebită insistenţă. Vasea 
Pepel, de pildă, devine, în numeroase scene, 
erou de p r i m - p l a n . s imbo l a l p ro tes ta taru lu i 
neadaptat, a l hoţului cu suflet de cop i l şi 
inimă de aur . Kleşei n u m a i poartă n i c i 
o urmă d i n însemnele c i z m a r u l u i amărît, în­
răit de mizer ie , aplecat u m i l deasupra une i 
ghete găurite ; e u n m u n c i t o r , niîndru de 
numele şi dibăcia mîinilor l u i , şezînd cu 
demnitate lingă n icova la pe care loveşte d i n 
cînd în cînd cu barosul . Luca este u n bă­
trân cumsecade, pe care viaţa 1-a învăţat 
că o m u l are nevoie de vise şi i l u z i i , îşi 
ajută semeni i , vînzindu-le amăgiri cu bună­
voinţă şi generozitate. 

Recunoaştem şi unele intervenţii ale re ­
g i z o r u l u i în t e x t u l l u i G o r k i . Aceste i n t e r ­
venţii n u sînt însă de o r d i n u l denaturării, 
c i dimpotrivă — pe calea u n o r i n t e r v e r t i r i 
o r i repetări de r e p l i c i — t i n d să aşeze m a i 
eficient unele accente, să confere m a i multă 
Greutate sfredelitoarelor întrebări pe care 
t e x t u l le pune . O r i c u m , spectacolul n u aces­
tor intervenţii are a-şi mulţumi reuşita, o i 
e n t u z i a s m u l u i , dăruirii patetice cu care joacă 
ac tor i i , a r m o n i e i c o l e c t i vu lu i , a n i m a t de ace­
leaşi gînduri umaniste ca şi reg izorul . Carlo 
Cataneo — u n Vasca Pepel dăruit ou u n 
farmec s t r a n i u , f rus t dar l u m i n o s , în stră­
duinţa l u i r o m a n t i c protestatară de a pă­
t runde tainele l u m i i duşmănoase care-1 în­
conjoară, de a- i sfîşia grelele văluri parcă 
ou preţul vieţii — e n u n u m a i sincer şi 
convingător, în insistentele declaraţii făcute 
Nataşei ; mîna de îndrăgostit pe care i-o 
întinde e deopotrivă şi mînă de frate şi de 
copi l . S ingur , cu Luca . cu Satin sau ou 
Nataşa, el arde ca o flacără v ie , întirebîn-
du-ise despre rostul său în l u m e . Actorul. în 
interpretarea l u i Giancarlo D e t t o r i , şi-a p ier ­
dut discreţia gorkiană : u n patetiism carac­
teristic m e r i d i o n a l , puţin bombastic . îl d i ­
mensionează de astă dată. I i place să recite 
cu emfază, aruneîndu-şi cu gest l a rg m a n t i a 
pe u m e r i , să f ie ascultat atît de Luca cît şi 
de Natasa. în ochi i căreia găseşte şi înţe­
legere şi bucur ie . Cineva depr ins cu t r a ­
diţionala interpretare a l u i G o r k i s-ar simţi 
poate şocat de asemenea v io lente i n t r u s i u n i 
mer id ionale . oarecum simpl i f i catoare , dar 
perfect just i f i cato p e n t r u concetăţenii l u i 
StreMer, moştenitori ai une i m a r i — dar 
nlte — tradiţii de virtuozităţi seenfice. Şi 
Cip Baireell ini — Kleşei a înţeles intenţiile 
l u i Strehler. Personajul sau poartă ca pe o 
zestre inalienabilă demnitatea . I n faţa su­
ferinţei soţiei l u i m u r i b u n d e , e l arborează o 
aparentă indiferenţă, estompată p r i n aşezarea 
A n n e i în spatele u n e i d r a p e r i i . Vocea e i 
stinsă, s i lueta ei firavă încarcă de resemnare 
rămasul b u n ce-şi ia de la viaţă. Şi l u m i ­
narea,, pusă de Luca la căpătîiul e i , la u n 
moment dat, un ica sursă de lumină, întă­
reşte tăcerea ce se lasă pe scena înfiorată 
de ar ipa morţii. 
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O imagine din spectacolul cu ..Azilul de noapte" la ..Teatro e Azione" care 
reliefează concepţia scenografică a lui Ezio Frigerio 

Marisa F a b b r i şi Giust ino Durano, in ter ­
preţii c u p l u l u i Kjostilev-Vasilisa sint t r i b u ­
t a r i melodramei . I n special sub r a p o r t u l ac­
centuării elementelor de cruzime. Suror i i ma i 
m a r i i-a fost răpit pînă şi d r e p t u l la f r u ­
museţe : cu nasul ascuţit, părul zbîrlit şi 
p r o f i l u l de vrăjitoare, coutrastînd v io lent cu 
trăsăturile luminoase ale Nataşei, Vasdisa 
apare ca întruchiparea răului şi urîţeniei, oa 
o proiecţie palpabilă a f e l u l u i în care cei 
de la marginea societăţii îşi imaginează duş­
m a n i i . Lectura Mizerabililor l u i V i c tor Hugo . 
a romanelor Lui Dickens, poate chiar şi a 
basmelor l u i Perirault, şi-a pus. pare-se. a m ­
prenta pe această interpretare a l u i G o r k i . 
a p r o p i i n d personajele de a m i n t i r i f a m i l i a r i 1 . 

Dominante le aud i t i ve ale spectacolului — 
asupra r o s t u l u i sugestiv a l acestora nu mai 
insist — îmbogăţite abundent de in te rmed i i 
muzicale, dobîndesc m a i ales p r i n c laviatura 
de voc i ale interpreţilor o nebănuită pon­
dere. Glasuri le adinei , bărbăteşti cu rezo­
nanţe calde, surprinzător de melodioase, al 
l u i Franco Graziosi-Satin şi al l u i Renato 
de Garmîne-Baronul, au completat i n ade­
văr vestmîntul sonor al spectacolului , cu 
olipe de reală înCîntare spirituală şi intelec­
tuală. La un moment dat. Strehler a des­
prins cele două personaje de restul ansam­
b l u l u i , adueîndu-i la rampă ca într-un song 
breohtian, O m u l t r e c u t u l u i şi o m u l care şi-a 
ratat împlinirea d in pr ic ina unei drepte răz­
bunări, vorbesc cu semenii lor despre oa­

meni , făoînd rech iz i tor iu l m i n c i u n i i şi a l ne­
păsării. Deodată. B a r o n u l se opreşte. N u m a i 
găseşte cuvintele şi n u m a i are puterea să-1 
urmeze pe Satin. Aşezat de data aceasta pe 
marginea scenei, cu l u m i n a concentrată asu­
pra l u i , Franco Graziosi. luc id , obiectiv, apro­
piat totuşi, face e logiul o m u l u i născut l iber . 
Cuvîntul îi e pătrunzător, cutremură sufle­
tele şi minţile. „L 'uomo e l ibero" !, „L 'uomo" ! 
Se concentrează, parcă. în propoziţia l u i 
simplă şi clară, întreg sensul existenţei şi 
al u n i v e r s u l u i . 

A m văzut de mai mul te or i Azilul de 
noapte. I - a in a d m i r a t pe maeştrii T e a t r u l u i 
de Artă d i n Moscova, mulţi d in t re ei des-
c inz ind nemi j l o c i t , ca ucenici , d i n Stanislav-
ski . A m văzut spectacolul la Bucureşti, l -am 
văzut pe scene de provincie . Fiecare m o n ­
tare mi -a sporit convingerea că t e x t u l l u i 
Gork i poartă în el germeni i n e m u r i r i i . Ea 
s-a întărit acum şi m a i m u l t . Strehler a va­
lori f icat sensuri uneori estompate, pos ib i l i ­
tăţi scenice încă neexploatate. . .Omul — iată 
adevărul" repetă insistent Franco Graziosi , 
pledând, aşa cum pledează întreg spectaco­
l u l , şi p r i n el Giorgio Strehler, pentru un 
v i i t o r ma i h u n . pentru înţelegere între oa­
meni , pentru dispariţia inegalităţii sociale şi 
a nepăsării faţă de suferinţele semenilor. 
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