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DESPRE HTCA MATHTIW

Vorbim cu miindiie indreptigitd despre suecesele teatrului nostru, in lari si peste
hotare ; me prezentdm cu frunica sus in comgedifii internagionale. Ne preocupd mereu
ciile spre ridicarea artei noastre teatrale pe cele mai inalte trepte ale midiEstriei. Ana-
lizdim piese, spectacole, discutim despre conceptia regizorals, despre imterpretarea con-

temporan& a clasicilor. Discutim despre repertorin, despre optiumile cutérui teatrm — ¢
um euvint foarte muilt folosit astizi — optiumea. Viata intreagi e wm gir de optiumi. Dar

a opta inseamnd a-{i assuma nigte obfigatii. Nu poli si optezi asa, Tard consecinte, fra
constiinga raspumdkenilor asummibe. Imswsi faptul de a luera intr-un teatru este rezultatul
umedi optiuni. Nimemi mu a obligat pe cineva si se faed actor, regizor, scenograf. Dar
odatd ce si-a ales acest drum, fiecare trebuie s34 stie i, alegerea aceasta implied, pe
lingé perspeetiva umor satisfaetii, a uwei depline valorifieivi a aspiratiifor ereatoare, a
wredi manifhsténi plepare a personalit@tii, si un gir Intreg de obligatii, de Indaterivi, de
raspundieri. PDespre aceste obligatii verbim §i seriem piea pulin. i daed despre wuccesele
san insveqesele antistiee «le whwi teatry me place 84 seriem, daed joeul uwnwi aetar e
Intereseazd, daed stilul, matedk., econeepiia unwi regizer ne fascineazd, daed expresivitatea
sau Jlpsa de expresivitate a whidi decer ne stimuleazd eondeiwl pl a&g%%ﬁ@éﬁa BU 8 Ry
s4 ne amintim ed arta teatrald are la bazd sl o epiiune etied, fara de eare aeeasif &t
eglectiva, eminaMedite 5861214, By aF puled exlsta.

Im mici o altdi artd, puwnerea in valoare si dezveltarea personalitéigii creatoare in-
dividualle nu se afli imtr-o atit de strictd interdependemifi cu tofi ceilalti factori reali-
zatori ai spectacolului ; in nici o altd artd individualul si colectivul nu se imterinfluen-
teazd atit de orgamic. Si nu intimplitor, secolul mostru, care a vizut nagterea si dezvol-
tarea pérsu@nahtiﬁu creatoare a regummluu, a ammanmrullnlil ;1 odatd cu &eestng nagterea
si dezvoltarea ideii de teatru, oa arti de sintezd, ca art& de amsamiblu, i-a vizut de
atitea ori pc marii animmtori, pe marii refommatori ai teatrului contempuoram preocupagi de
problemaile de etick. Nu intimpbiior, faimosem intilsive de la Bazanuwl slav, din wvara
anului 1897, in timpul cireia Stamislavski si Neminawimi-Damecenkw au pus bazele mowlui
teatru, care avea s devind apei celebrul Teatru de Axtd, astizi MLEHAT., a fost con-
sacratd in cea mai mane parte problemelor de eticd. Nu intimplttor, schitind profilu)
artistului teatrwlui de mifine, Gordem Craig precizeazd itn primul rind, trisiturile morale
ale acestui artist, devotat artei lui pin¥ la abmegatie, capabill sd renumge ,la ambigia per-
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sonald i la sueccesul efemer al clipei” gi la ,averea plicutd a umor dulei guinee™ pentra
a=gi vedea consolidat ,cdminul” siu, adicid teatrul. Wu intimplitor, acela care a imfluentat
intregul curs al artei teatrale framnceze, Jacques Copeau, a pus la baza noului teatru,
devenit apoi faimosul ,Yieux Colombies”, principii morale ferme, exprimate in med
menitiest programadic : «featrul ,Vieux Colombier” grupeazi, sub auwtoritatea wmoi Naggur
oem, o trupd de actori tineri, dezimjeresali, entuziagti, a ciror amiiie este de a shuji
arta cireia i se consacrdr. §i mu intimplidor, mari artigti si animatiori ai teatrslui roméanesc,
creatori gi conducitori de teatrm — A. BDawila, €amil Petrescu, Victor fon Popa — au
ostenit atit de mwilt fm jurul problemelor de etici, de atitudime si comportamemt, consi=
derineli-le esentiale si determimaide in formarea si sudurea coleciivelei, in reslizarea
uner opere perfecte de mrmsambla.

Indiiscutabiil, teatrul, ca artd, trebuie analizat §i apreciat in rezultatele sale, in
operele finite, in acele mwmitlestiivi devenite expresie a energiilor creatoare ale unwi imtreg
colectiv, prin care teatral comumiici cu spectatorii, mdplmitulugi fumcfia esteticd emi-
nawmente sociald. Dar cdile prin care se ajunge la aceste realizéri sint adesea la fel de
impontande i semmificative, iar atumei cind rezultatele lasé de dorit, nu e réu sid se
analizeze si cauzele meimpliminiilor, Iar printre aceste cauze, mu arareori sint de deteckat
grave abateri de la principiile si mormuile etice fumdmesmtale ale artistului.

Se vorlegte des si cu imsisten{d, in ultima vreme, de mecesitatea woor noi regle-
memddiei, a umei moi legi a teatrelor. Nu zie, umele prevederi wle legislatiei existente simt
depdigite de wviatd §i ele vor trebui aduse la mivelul i aspiratiile actuale ale teatrului
nostru. Dar o examimore atenti a legilor existente demwnstireazi <3 mu aici se afii
piedica pentru ca, ceea ce mumim astizi ,evenimemte”, , spectacole de iexceptie® si de-
vind, daci mu o reguli, micar un fenomem cu caracter de mai largd generalizare. De
cite ori, in wltimii ani, mu mi s-a intimplat si constatim ci o serie de anomumlii ale tea-
trului mostru s<au produs, nu din pricina legilor existente, ci din pricina incilesrii san
neaplicirii acestora 1 Dle cite ori, un abuz sivirsit imtr-un teatru — o angajare ,pe sprim-
ceand”, o promwware, o colaborare — m-a deschis poarta, prin precedentul creat, altor
zeci de abuzumi, de acte arbitrare! De cite ori, un act de indisciplind mesanctionat la
timp, a deschizs drum umei serii #ntregi de abateri, care au pus adesea In pericol spec-
tacole, repetitii, intreaga viata a umwi colectiv! $i atumci, care lege ar putea constilui
filtrul magic capabil a instaura instantamem disciplina, congtiinta, rispumdlerea pe in-
tregul teritoriu al migedirii noastre teatrale ? €are lege, decit propia sa congtiin{d, poate
impiediica un actor, iubit si respectat de pullic, si aparid in niste asa-zise spectacole de
divertisment, si si ,rosteasca” miste texte lipsite de cea miai elementard {inutid literars,
ficind eforturi penibile pentru a provoca un haz cl3znit? Talentul e un dar de preg,
iar succesul la puhblic e insdsi conditia de existentd a actorului. Dar cine risipeste fira
rost acest dar al mateeii, oziled in produse derizovii, risck si piardd si succesul. Cici
pudilical, vizindise inselat, stie si-si doboane idolii.

Pare de mecrezut, dar simt teatre in care indisciplina a atwis proportii ingwijpras
toare.

Sint teatre in care repetitiile se desfigoari imir-o atmousferd tensionatd — nu in
sensul de tensiume creatoare, ¢i in sensul umer permamentbe certurd, imgnecagii, imjurii,
semm al unei totale lipse de respect reciproc si bumdi cuviin{ad elementard #n raporturile
de lucru din cadrul umwi colectiv. In asemenea condifii, cum si mai vorbim de atmes-
fera elevatd de comunmiune: ereatoare, eare, ndseimdluse ined din timpul repetitiilor, se
va transmite apei §i de pe seend én rindul spectatorilor ?

8int chestiuni elememtare, care apar de-a dreptul amacromize &n relatiile obignuite,
omenegti, &n cadrul umei civilizatii primare. €ind ele apar fntr-wn mediu artistic, meolo
unde se fiuwmese operele destinate a infliuem{a constiingele, asemenea manifhstdri sint de
domeminil absurdului.
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Nu mai verlese de cazurile freevente de meglijentd in exercitarea profesiunii —
actori care ajung in seara premierei firk si stie textul, lipsa de amtremament gi de exer-
citiv fizic, care-i face si gifiie dupd cileva migedri, neglijarea totalds a exercitiilor de
dictie ; spectacolke care se prezintd fird un caietgprogram, umeori fird micar o smpli

foaie de hirtie cuprinzind distribugia. Iar cind publical ocolegte teatrul in care simte <3
mu i se acordd respectul cuvenit, e invinuit publicul.

In tara noastrd, legea asigurd dreptul la muned fiecirui cetijean in demewminil im
care s-a pregitit si a dovedit aptitudini. Sint tdri in care existd mii de -actori Hirs
angajamennt, care timjese dupd posibilitatea de a lucra imér-un teatru, iar in asteptare,
munpese pe umde pot §i se pregitese mwmen, ficind mewew exercitii §i repetifii, pemtru
a nu-si pierde conditia artistic. La noi, tinerii absolventi ai Institwzului sint mmgajati
imediat in teatru, cu pesibilitatea de a juca din prima stagivme roluri imporamte. In
teatrele din tard e mane mnewwie de actori timeri, profesionigti. Dar dintre timerii anga-
jati anual in teatre, cifi rdmin mai wmullii ani la rind in colectivele in care au fost
repartizati ? E adevirat, umeori repartizarea mu izbuteste si ageze omull potrivit la logul
potrivit, §i posibilitigile existente de migcare a eadwelor pot contribui la o mai potrivits
agezare a trupefor, dupd afinitéti elective. Dar momaximmuil ecronie al wmor aeteri face
ea, an de an, compomemya trupeleor si se mosliiwe, astfel ineit mu se froate worbi de o
consolidane, perfeetionare, sudane a eeleetivului — de aei si impesibilitatea eredrii wmwi
repertoriu permaneait, la uiedle teatre. Sint timeri absolventi ecare Incep s perearineze
ined din prlmul an de angajament §i mal verbim de rigiditatea §i imobilismul legislatiei.

Awemi un teatru bun, bogat in talente, cum m-a mai fost micicind gi cu mmri posi-
bilititi de dezvoltare, tot cum n-au mai fost nicicind, in ciuda umor memuwilfusin si
plimgeri — cici miciodaté realitatea mu va putea echivala inflfimea idealulvi spre ware
aspirdm cu totii. Par in conditiile existente se poatde face st mai mult si mai bine.
Trebuie doar ca opfiumea si fie dublatd de congtiinta rispunderii si a obligatitlor mumate.

A fi artist — inseamnd a sluji arta gi, prin artd, publicul. Yeorbim de fhanctia
sociali a teatrului nestru, care este o fumctie educativi, formativi. Dar educaforii au si
dateria autoeducdrii. Un ,teatru congtient* e un teatru in care fiecare memdru e o
congtiints, si toti laclalts formeaz& o constiinti colectivd, cu infinite capacitéfi creatoare.



