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Oare drama moderni a incepul atunci eind
Nora a ficut primul el pas de emancipare
din ,easa cu phpusi®? S de aiel la oasa
inimilor sfirimate” — ee-ar fi decit o jus-
tificare in plus ? De ce se zbate ,pesciirugul®
fard sii-gi gliseascit zvienetul liuntric decisiv,
care sfi-i inalie aripile ? 51 ce riini trebuie
sii suporte omul pentra a streibate intorto-
cheatul lui ,drom al zilel ciitre noapte”? De
ce cltre noapte ?

Punctul de referin{i eare marcheazi apa-
rijia dramei moderne este perspectiva cauo-
zalit j . forma dramatici a asa-mumitei piese

bine construite & inceput a  fi modificati
prin  interveniia analizei” (John Gassner).
oInainte. vreme — scria Bernard Shaw in

«Chintesenta . ibsenismului» = —  aga-numita
piesi. bine. fHeutd ecuprindea o expunere in
primul act, o situatie in al doilea si un dez-
nodimint in al treilea. Acum avem expu-
nerea, situalia  gi discuiia“. Preponderenta
eauzali devine motiv de ampli investigalie
critich -a existenlel. Se aud din nou marile
fntrebiiri — cine sintem, ee rost avem —
ge cauti o explicatie la problema fundamen-
tali a omului — fericirea ! Eroli scruteazi
lumea, descoperi esenfa unor mari contra-
dietii, fgi manifestd scepticismul §i dezapro-
barea, devin melancolici. Starea de indoiald
hamletiand i cuprinde in felurite variante.
5i, odatd ca ea, dilema eseniiali privind
rostul omului pe pimint. Marele Iamlet, pe
povirnisul tuturor indoielilor, punea in ba-
lanii efemerul cu univemalul, existenja ecu
inexistenta, semnificatia wunul act eu marea
lipsi de semnificatie a tuwturor actelor sa.m.d.
Era omul in perspectivi cosmici. latll, insi,
ei si o buni parte a dramel meoderne st
sub semnul acestei intrebiiri capitale — omul
se indoieste de necesitatea acliunilor sale,
destinul 1i e potrivnie, relatiile, si procesele,
si tendintele, si prejudecifile i coplegesc
fiinta, i-0 altereazd, o redoe la particuld

a nu fi

absorbitd de angoase si dominati de sub-
congtient. Nebunia lui Hamlet era un simu-
laern, un mijloe de a-gi atinge un scop —
de a-gi implini, poate, condifia lui umani.
Condiia umanii a personajelor de acum e ne-
bundia insiigi, fird scop — dach n-su lud-
ditaten lui Béranger de a mal pune mina pe
o armi, se las strivite, ingropate pini la
git, in propria lor condifie, cum sugereazi
grotesc, si foarte tragic in acelasi timp, Sa-
muel Beckett. $i, daci mal ao luciditatea
lni Béranger, ce constatd 7 ,0.. ce slabi e
forla mea in faja acestel hotiriri de gheals,
in faja cruzimii tale nemiloase l.. Chiar gloan-
tele, ce pot face impotriva energiel fird mar-
gini a Indirdiniciei tale ? (..) Doamne, Dum-
nezeule, nu se. poate face nimic I (Uecigas
fard simbrie).. Mai e timp. de intrebiiri, in
aceastd situajie 7 Cine it 'le mai puni ?
Dar iati ¢i pe alt versant al aceleiasl drame
moderne se ridicd un erou indirjit, care-in-
fruntd co semetie pe o nu fi, toemal pentrn
a-l face mai real, mal pulernic si peniru a-i
pistra puritatea sensului lui & fi (si zicem,
John Proctor din Vrdjitoarele din Salem de
Arthur Miller), iath ci cineva face cu insis-
tenii apel la raliune pentru a salva eondilia
de fiintd eupremi a eroului (Bertolt Brecht),
iath voel care cer reinstaurares drepturilor
universale ale omulul si sfideazi puterile uci-
gitoare ale inconstientului (Camil Petrescu).
Multe, foarte multe serenade timide, si din
ele citeva imnuri memorabile i se adue fru-
musetii sale morale, puterii sale de a iuhi
st de a regenera phmintul, ambifiilor sale,
fanteziilor sale din ce In ce mail mult aup-
tentificate de tehnied si stiinfi, Omml care
se plimb# acum suveran prin cerul zeilor si
care-si  poate transmile inima wunui semen
de-al siiu, dupd cum isi va pulea transmite
carind creierul fapstian uvnual vlistar tinkr,
omul acesta mal poate i prizonierul unei
condifil incitusate 7 S-a intimplat ceva eu el,
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miren mncmm Io . proiectat printre = asiri.
suveran §i lumines, si nimie, nimie din eeen
ce-l inconjoarf -nu-i omaic poate reduce -din
simbol gi miirelie.

Lot

Poate cfi tocmai deschtusarea lui din con-
ditia  individualid alteratd st identificarea cu
o coendifie socialii superioard, adeviirata lui
condifie de afirmare in existenii.

In studiul siu privind teatrul social, Arthur
Miller spune ei intrebidrile fundamentale
sint din nou luate in discuiie”. Evident.
Marile prefaceri sociale caracteristice secolu-
lui nostri schimbi nu nomai fagn lomii, dar
si a omului insusi. Eroul insi nu mai e
proiectal in ecosmos ca fiinid singulard, el
¢ vizut prin inlegrare socialid, ea element
complex §i dinamic al unui proces revolutio-
nar, Aceastii stare sociali, ca termen real de
definire a personalititii si a rosturilor sale
pimintesti, a preocupat literatura dramatici
inch inainte de aparifia proceselor pomenite
st a marilor dileme puse de drama moderni,
Referindu-se la eontinutul dramei burgheze,
Diderot sesiza, de pildd, ¢d dacd pind atunei
caracterul forma obiectul principal al inves-
tigatiei dramatice si starea socialil se mani-
fosta ca accesoriu, din acel moment situatin
se inverseazit — starea sociali formind obiec-
tul principal al dramei. Ducind mai departe
investigajia In aceasti zonii, Ibsen gi Shaw
scot in evidenid cauzsalitaten sociald a carac-
terului, Dar asta nu e tot. De alei, dupi
cum am vizul, se deschid cele douit dru-
muri de existentt ale eroulul, unul care tinde
si-i anihileze in totalitate conditia, prin re-
lafia sa de ireconciabilitate en organismul so-
cial antagonic, altul care tinde si-l afirme e¢a
exponent de restructurare a acestul organism
si, implicit, a propriei sale conditii. Pe o
direetie, se coboari de la cauzalitate sociald
Ia fatalism si incompatibilitate ; pe alti di-
rectie, se sule cu pasi vigurosi spre rezol-
vare sociald, Gorki, Brecht, Miller insusi ne

relevil acliunea pentru ecrearea wunei noi so-
cietifl §i a unoi om pou. Avem - zice tob
Miller — o lume de construit; .o lume in

care fiinja umanid si poati il ea o per-
soanii in mod firese politicd, in mod firesz
partieulari, in mod firesc angajati, o lume
in care si poatd fi cistigatd Incit o datd o
adeviirati vietorie tragicd®. Omul acestel lumi
va fi el intr-adevir non ? In datele lui ge-
nerale, nu prea. Noul teatru social va i
grecese, prin aceea ©i va privi omul ea
pe un animal social (..}, prin acesa ¢i ,o0a-
menii” adusi pe scenit — psihologia gi ea-
racteriziirile — wvor fi mai mult decit scopuri
in sine si vor deveni din nou pirii ale unui
intreg, un intreg care este social, un iIntreg
care este OM®. Dramaturgul vede, asadar,
o unitate complexdi a eroului, in care omul e
chintesenia tuturor legiturilor sale cu mediul,
e reprezentantul unui polis si are un ideal
social - — asemeni eronlui ecomplex al tea-
trului antic grecese. Dar  aceste date sint
cum]}aublic numai ¢u o societate profum] de-
moeratiel - $1 in aceasth priviniil societalea
socialistd  oferd bazele fundamentale de for-

mare %i afirmare a acestui nou tip de erou,
miﬂgmi gi anga)at reprezenbant a! unui polis
revolutionar si mesager al unui mare ideal
social. 18 151 pune, fireste. futrebiirile funda-
mentale  ale inaintagilor — cinesintem, ce  rost
avem, ce e fericirea ete.; dar pe alt fond.
Acest fond, ecare se constituie din structura
democratich o noil societlili socialiste, deter-
mini gi valoaren rispunsului, de asta dati,
necondijionat de indoiald §i de perspectivi
scepticl, ¢i de eertitudine. Poate piiren cam
linear, enuniai asa, omul certitudinilor, dar
citi bogiitie de nuanie, de reaclii si mani-
festari nu i se deschide in fajd pe drumul
acesta pou si optimist pe care e chemat si
implineasch un mare ideal social 7 Atunes,
@ nu fi inseamnd a aborda numal condifia
Ini individoalid, inieleasii in sens restrictiv,
burghez, de fiinid rupti de socistate, fara
idealuri mari, fird rosturi memorabile, fip-
turlt meschind si sumbri care si-a pierdut
identitatea  sociald  gi. incet-ineet, pe  oea
umanit ; a fi inseamni a-i aborda pmbiemﬁk
fumiamental@ dupi rmzd:gm lui sociald. In-
trebarea nu mai e, in acest caz, ¢it de nou
ni se. infiijiseazi el in raport cu eroii care-l
preced, i et de pregnant, de real §i reve-
lator se manifestd ca exponent al noii sale
condifii, ecare-i e gradul de inseriie in eveni-
mentele lumii pe care o reprezinti, dimensiu-
nea intrebiirilor, amploarea proceselor pe care
fe triieste. De ce nu e meschin si sumbru
Cristian din Camera de aldturi? Identitatea
Iut sociali pare mult mai firavd, dacd nu
aproape exclosyt, faiit de aceea a locatarului
principal. $i de ce arcesta din urmi se ma-
nifestit  mal  degrabid  meschin 7 Pentru  ¢f,
acesta din urmd f51 injelege numal eonditia
individualit a stiril loi sociale, pe ecind ce-
falalt, muai rendist, lueid, fsi exprimil viguros
propria conditie socialil — integrarea, anga-
jarea, idealurile. El existd, mai plenar gi mai
memorabil, dineolo de fragilitatea identitijii
sale de moment, oltd vreme ;wr’tenerui, cu
toatd soliditatea identith{ii sale, pare a nu
mal exista, De ce e tulburitor Hans din Si
ew am fost in Arcadia 7 Pentru cii, poate,
eoborind in miezul lucrurilor, nu-gi pierde
niei o clipi certitudinea wvalorilor fundamen-
tale ; ,Toli trebuie si murim intr-o zi. Crezi
¢l asta are mmportanid ? Dmportant e si oo
mori inainte de a deseoperi cit de frumoasi
e wviata® — sau ,Fericirea e %%&ta insiigi. Cu
t{wtﬁ i;arpimdinﬂﬂ necazurile st frumusetile
ei”. Tar cel mai recent erou memorabil, Pavel
Stoian din Puterea '5i " Adevdrul, e impresio-
nant prin eoplesitoarea franchele cu  care-gi
seruteazit conditia dramaticlt, clutind, ehutind
mereu un termen de referinfil  in dilema
care-l preccupid acum si ecare “i-n provoeat
mai de mult, nelertiitoarea eroare de a con-
funda - doull notiuni fundamemtale — binele
si necesitatea. In aceastd. inerincenati inves-
tigalie, eroul e crispat si suferd, dar nu e
distrus,  Dimpotrivit, el Iotoarce: lumii o
fath gravii — privirea celui care injelege di-
mensiunile si valoares dramatici a conditiel
sale sociale.
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