Portland Place. In biroul Iui Martin
al Radiodifuziunii si Televiziunii  bri-
al corpului central, zgomotele intensei
§i Hegent Street pétrund indbusit,

partamentului  ,Drama®
tanice, sus la etajul 5
cirenlatii din Oxford Street

Cu

Martin Esslin
despre

Forme
ale teatrului
prezent

interviu de Mira losif

Esslin, directorul de-

Chipul jovial, rubicond, zimbetul stréfulgerat de lucirea oche-
larilor corespund  imaginit unui profesor de gimnaziu, mentor
ingaduitor al tinerelor generapii. Decan ol eriticii dramatice, mar-
tor pasionat al fenomenului teatral contemporan, Martin Esslin
a plrdsit postura de teoretician al teatrubwi absurdului i refusd
sd mal emitd judeedli categorice de wvaoloare care sd inglobeze
intr-o noud definijie dramaturgia zilel de azi.

- B

Tai dtealeal prezent sh, evident, awe sing profet

gren de irasal caracteristica  serisu-
ca s prezic dezvollaren lui wiitoare. Tistdl-
nim azi dramatorgl eare serin in stilul se-
eolulul XIX, allii se manifesti en epigoni ai
shsurdului 51 aliil insugureszi nel direclii.
Liniile dezvoltirii sint muliidimensionale, in-
firmind o singurit eale. De pilda, wn seriiior
german, proeminent si faimos ca Hoehhut,
adine preocupal  de prezent, este, stilistic
vorbind, un dramaterg schillerian e¢n patosal
romantic al seeolulol XIX, Cel mai intere-
sant fenomen al dramaturgiel contemporane
mi se pare efortul teatrului ,wviv™ [asa no-
mese  dramatorgio serisd  pentrun scena  iea-
truful pentra a o despiirli de cea serish pen-
tru televiziune, einema san radio). deei, efor-
turile  dramaturgiel teatrale de a-si revolo-
tiona vechile structori de expresie. De la
teatrul gree pind in secolul XIX, teatlrol si
drama, adici spectacolul si seriitura se su-
prapunenu. Azi, no e soficlent s avzi din
seendt  covintul, el trebule iIn acelasi timp
sfi-si obtint o investiturd plaslici potleniatil.
Fatt de asaltul televiziunil, al cinematogra-
fulul si a altor muliiple si agresive forme
de exprimare spectacularid, teatrul trebuie st
se replieze, sit wvalorifice la maximum ceea
ce i apariine intrinsee, §i anome, legitura
vie, directd, cu publicul. De aici pleacid atitea
forme elerogene ale relafici teatrului cu pu-
blienl, de alel neveoia de comuniune, de alel
si teatrnl nudititin ! O forma de asalt fizie

asupra speclatorolui | Desigor,
mitivi, elementari...

o formit pri-

— St alte modalitgyi de comu-
nicare  eu  publicul ?

— Cele mai interesanle mi se par specta-
colele  de tippul celor realizate de  Arianne
Muouehkine in Pulheriria din Vincenaes, B
o dnecercare de w transforma audienta, prio-
tr-o improvizatie dirijatd, inte-un martor ac-
tiv.  Asemdindtoare sint  si spectacolele  lui
bmeca Ronconi. Reprezentajii cu o alchimie
spiritualii.  complieatd care pun publienl in
situalie. Pe un drum paralel, dar cu alte mij-
loace actioneazit Living-ul. Toate acesten sing
totusi experimente, — adicii formule nefinite
intr-un stadin inifinl.. Cred it e dificil si
gisesti formele exacle, capabile si atragil spee-
taborii in interiorul reprezentatiei, firit niei
o rezistentit din partea lor. Personal, nu cred
et e comuad s 0l vietima agresiunii aecto-
rului. Living-ul asa  procedeazd, wviolentind
spectatorul, eonsiderind  reaciia negativil ca
o formi de partieipare, dar procedeal nn
mi se pare fericit. Oamenii simi nevoia unei
atraclii pozitive, a unel incadrir | fericite®
in propunerea de joc. Mi se pare cfi azi
pevoia de joe este mal mare o orieind.
Problema ar merita o diseutie ampli, Ewvi-
dent aceasid nevole e wveche. Jocurile aris-
toeratice ale Ludovicilor, acele faimoase |, fédles
champetres” cu marchize travestite in zeile
s phstorite, en mpuozied de Luplli, dans i
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tentrn  de

s

teatru, erau totusi o formid de
masi. Azi, co mijloacels 1ehnologice de e
dispunem, am pulea faee ceva psemiinitor,
pentre toatd lumea. Joan Litlewood pleda
peniry un Jfuspalaee™ — on padat al dis
tractiilor. loe deopotrivid de comuniears. joc
§i spectacal..,

~ It afard de lature de di-
vertisment, eare ar fi funetia
educativd  a  unui  asemenea
teatrm 7

Teatrul por educativ no mai
tru. B greu de stabilit dacd in
Brecht, ideologia ar aves valoare dacd n-ar
fi fost forma atlt de eaplivasti, Teatral lul
Arianne Moouchkine en eele douit piese des-
pre revolutia francezid este un exempla de
teatrn  de eomunione, divertisment i fond
edueativ, Testrul trebude 84 funetioneze pen-
tru & deschide suofletul, pentru a  prilejui
ginduri s emotil, dar spectatorii trebuie si
traghi  eoncluziile. Cred of  Brecht suslines
avelasi Juern, De altfel, no existi nick un
fol de divertisment in afara  ideclogiei. Li-
ving-ul sustine primato]l sexului, acessta e
ideologia’ lui” Julian Beck si Judith Maliona g
teatrul de bulevard este o reflexie a ideclo-
giei burgheze. De alifel. prin eontrast, poate
avea efecte din cele mai revolutionare | Dach
viid la Savey piesa bulevardierd a lui Dou-
glas Hume, eare se joscit menm, fes 4lin sald
mai inarmat ideclogiceste fmpotriva  tealro-
tui g1 sistemuolui burghez deeit daei vad o
piesii. schemaltiedl ce-si propune s mi eduoce
in spiritul ideilor socialiste.

— Se discutd mult despre ra-
portul  text-spectacol, - primor-
dialitatea  cuvintului pe  seene.
Cum wedeti dv. acest raport ?

— Dialectie. Secole de-a rindul, de pe scenil
nu se auzea deelt ecuvintul ; mi se pare fi-
rese ea acun, in o epoea atitor transformiri
radicale, " asistim la o resclie Impotriva
acestui- Tapt. De altfel, la- teatrul wadiofonie
nu avem de a face declt cu text, testrul te-
levizat este “lmagine vorbiis, doar in fdeatrul
Lvin®, se simte mevola aelionfirii asupra spec-
tatorilor st cu alte mijlonce, vizuale si fizice
in ultimid iostaniit. In aceste eonditii forin
envintului seade. () earacteristici o tealruloi
prezent este’ nevoin  crefirii uner spectacole
eolective, Yin’ ware autorul se pierde san fa-
zioneazii cu ceilalti ereatori cu un’ rol egal.
Aceste ‘ereatit voledtive eare au inflorit puzde-
rie, mai ales in- America, si mi gindese la

este Lea-
teatral lai

Upen Theatre, Performance Grrmp ele. eom-
pun fextol “in funetie - de mnecesitaten unei
exprimiri complexe, . eorporale, vizuale, so-
nore, uneori chiasr olfsctive...

— e influentd au aceste re-
prezentalii, forme de creatii co-
leetive asupra wittorului teatru-
lut #

— B gren de precizat dacit urmele lor se
vor sipa adine sau se vor sterge. Dach dra-
maturgia zilelor noastre, are, precum spuneam,
cele ‘mai” diferite tendinte, stiluri- st formule,
grupirile de improvizatie colectivi au o Tunc-
fie sociologich importanti. Ele trebuie jude-

ente si aprecinte in acest conlext islorico-so-
vinl. Asistim, in Uceident. la forme poteniate
e tralizare a wvietii, Ce sint alteeva deeit
arinse  manifestiri  teatrale festivalurile de
muzied pop ¥ 5-a vorbit si s-a seris muolt des-
pre. Woodstok, Era o sfirhiitoare, o fraternizare
generald, fenomen care se repetdt In diverse
sttuaiii. S-a conturml st tendings de o teatra-
lize spatiile in ecare pe pelrecem  timpul,
environment-ul, cum se spune. Toste ac
formule. mai mult saun mai pulin primitive
sau elevate, sint o reaclie fmpolriva massi-
ficarii, proprii societililor de consum. lo en-
glezfi, avemn expresin .muollimea singueatiedl’
— Joneliness erowd® — vedem mii de oa-
meni lmpreand, pe ssrizi. in austeboze, in
metron, izolatl fiecare 9n enl lor: en o eon-
sowinii a ap:‘u‘ut meeaslft nevoie de comunione
de participure colectivi, in situatii ¢it de oit
strugiuralizate poetie com ar B Testivalurile,
speetacalele de amatori. In Anglia avem o

urinsi  reten de amatori, peste 20000 de
trupe, cifrii, penlru  mine, fantastici ; nu
existd sat sau orisel fard formalia sa de

tealru, cea mal simpli si normald formil de
angajare inlr-o aclinne ecomunitard, Sisl eon-
vins ¢ aceste tendinle noi nu suprimi for-
mele traditionale ale testrolui, dar ele existi,
sint ‘geouri noi, aditionale ee  redimensio-
neazi siructurile elasice.

—Aji putea caracleriza slrue-
turile wviepii teatrale engleze 7
~— Foarte schematic, ag spune ¢i in featrul
britanic existi azi irel sectoare : cel sub-
ventionat, Teatral National, Royal  Shake-
speare Company, Royal Court si alte mulie
teatre, subveniionale ea si reprezinte opere
din ;.m!yimrmiu] national, clasicii i drama-
tnrgin contemporand  consacratii. in  general
teatre wmenile si incurajeze dezvoliares dra-
maturgiel nationale. Un sector comercial sou
nesubventionat,  care funetionenzii ea un fae-
tor pegulator al piefii, ca un indieator al ce-
rinjelor speciatorilor 1 si aiel, in alara spec-
tacolelor ieftine si pur eomerciale, existd s
altele walorouse inoenre joach vedete in ade-
vz‘%m%u] sens al cuvintelui, adicd actort foarte
eotaii de publie. In al treilea rind, un sector
pe care las numi Lhors la loi®, !mda actio-
neazi franc-tivorii, cel carve se consideri ex-
perimentatort sioavangardisti, constituind aici
un teatra marginal denumit Lfringe”, Aceste
trupe fupetioneazi in pivaite, in poduri, in
sall dmprovizate, sau. lipsite fiind de sedin,
peregrineazi prin {ard. Granijele acesiui tea-
tru sint labile, forma lor de exprimare atin-
giml jocurile partieipalorii sau arta ambian-
lei. Acest seclor nu primesie niei o subventie
din partea smiorititilor si dupd eite stin
chiar sindieatul actorilor vrea si puni opre-
sti o calea inirdrii in hressld & ascestor
erentori  din Jfringe”. Evident, dacl aceste
trupe au sueces, membrii nu pot i Impie-
dicali sk intre in profesiune. B un fenomen
mulator eare execlude din vialn  teatrud
p? eei 11}'3’5!%§ de inifiativii st talent, faveri-
zind creatorii enpabili sf reziste in aceastd
Iume a cererii s oferiei..,
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