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Stagiunea 

Î n t r e g u l f r o n t t e a t r a l , de pc loată în t inderea ţâr i i , a r e i n t r a t î n r i t m u l 

l u i f i r esc . A î ncepu i s t ag i unea a n i l o r 1 9 7 5 — 1 9 7 6 , c o n f o r m u n e i r e p a r 

t izăr i c a l enda r i s t i c e spec i f i ce , i n care a c t i v i t a t e a „de sa lă " p a r cu rge t r e i 

a n o t i m p u r i : începe oda t ă c u t o a m n a , t rece , fără n i c i o seară de răgaz, p r i n r i g o r i l e 

i e r n i i şi se înche ie , d e p a r t e , l a sfirşitul p r imăver i i , o r i l a d e b u t u l v e r i i , p e n t r u a 

c o n t i n u a c u o s t ag i une sau , c u m a spus c u părere de r ă u u n c r i t i c de spec i a l i t a t e , 

o s im i l i - s t ng i une est iva lă . 

N-am v r e a să f i m nedrepţ i c u n o i înş ine , o a m e n i i de t e a t r u , d a r , d u p ă u n 

r a p i d e x a m e n s i n o p t i c a s u p r a pregăt ir i lor pe care le-au făcut t ea t re le , asupra reper-

l o r i i l o r şi a s up r a ce lo r v r e o 40 de p r e m i e r e c u care începe s t ag iunea , n i se pa re 

p regnan t ă întrebarea : ce este şi , m a i ales ce v a f i n o u î n această s t ag i une ? P e n t r u 

că ceva n o u t r e b u i e să f i e — şi a n u m e , n u u n d e t a l i u de scr ie re , de m o n t a r e sau 

de i n t e r p r e t a r e , cu ra de f o a r t e m u l t e o r i ne-au o f e r i t spectaco le le noas t re t ea t r a l e , 

c i o n o u t a t e de f o n d , d e substanţă , în a v î n l u l i n e d i t a l căreia să se s imtă anga

j a t şi să strălucească a n s a m b l u l a r t e i scenice româneş t i . 

• 

M a i m u l t ca or ic înd , această n o u t a t e de f o n d este dor i tă de s pe c t a t o r i . 

M a i m u l t ca or ic înd , ea este pos ib i l ă ! T r ă im , c u o adm i r ab i l ă şi s t i 

m u l a t o a r e efervescenţă, m o m e n t e l e de b i l a n ţ a l u n u i c i n c i n a l împ l i n i i 

î na in te de t e r m e n . T r ă i m , c u şi m a i ca ldă i n t e n s i t a t e , î nceputu l t i m p u r i u a l c i n c i 

n a l u l u i 1 9 7 6 — 1 9 8 0 , c e l d i m i i d i n m a r e l e P r o g r a m de făur i re a v i i t o r u l u i î n socie

tatea socialistă şi comun is t ă . Cu a l t e c u v i n t e , s t ag i unea 1 9 7 5 — 1 9 7 6 poa le f i n um i t ă 

o b l a g i u nc d o p r a g . O s t ag i une p r i n care t e a t r u l românesc t r e b u i e să u r ce o 

t reaptă î na l t ă î n c u c e r i r e a c e l o r t r e i p o s t u l a t e de t eme l i e : a c t u a l i t a t e , anga 

j a r e , c a l i t a t e . 

• 

| H i t e a r e d i n aceste po s t u l a t e solicită întreaga p u t e r e de creaţie, de munc ă , 

de cri t ică şi autocr i t ică . O ser ie de c r o n i c i t e a t r a l e a u semna l a t 

cal i tăţ i le şi , poa te că n u c u destulă s eve r i t a t e , şi scăderile t r e c u t e i 

s t a g i u n i e s t i v a l e . I>e asemenea , părer i le consemna te î n anche ta noastră , in t i tu la tă 

„op in i i p a r a l e l e " , a u s u b l i n i a t deficienţele de c a l i t a t e d i n s t ag iunea 1 9 7 4 — 1 9 7 5 . o 

s t ag i une d o l a care aş teptam r e z u l t a t e s upe r i o a r e — şi , î n o r i ce caz, u n v e r i t a b i l 

e f o r t de creaţie î n d o m e n i u l d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e . 

A l ege rea p i ese lo r de a u t o r i stră in i n-a f o s t n i c i ca î n to tdeauna fericită. 

T e x t e s upe r f i c i a l e î n căutare de ap l a u ze a m a b i l e a u a j u n s pe scene, p r i n in t răr i le 

l a t e r a l e , c u i n e x a c t a j u s t i f i c a r e a „ încasăr i lor" necesare . T o c m a i a r g u m e n t u l acesta 

d e v i n e ce l m a i neconv ingă tor , c î nd a f l ă m că î n s t ag i unea ' 7 4 — 7 5 s-au r ep r e zen t a t www.cimec.ro



„cu casa închisă" piese româneşti şi clasice de cal i tatea cea m a i înaltă şi piese 

or ig ina le (Matca de M a r i n Sorescu şi Pasărea Shakespeare de D . R. Popcscu), i n 

t i m p ce „produsele" eventua l comice şi pseudo-salircle sociale d i n producţia străina 

au sucombat după apariţii scurte, ncconcludcnle . 

A rgumen tu l calităţii art ist ice a l i t e r a t u r i i dramat ice , a pune r i i în scenă 

şi interpretării este u n argument p r i o r i t a r . N u încape îndoială că astăzi 

putern ica ma jor i t a te a pub l i c u l u i spectator v ine la teutru pen t r u a 

vedea şi admi ra spectacole realizate d i n fuz iunea a două pr inc ipa le coordonate : 

comanda socială şi valoarea artistică. Aceste două impera t i ve s int inseparabi le . U n u l 

fără a l t u l devine f o r m a l , retor ic sau absurd . Împreună, într-o fuz iune perfectă, ele 

dau elan întregului spectacol şi realizează n i u l t d o r i l a comun iune spirituală a sce

ne i cu sala. 

r - 1 

I ' sie evidentă apetenţa pub l i cu l u i pen t ru piesele cu subiect is tor ic . Dc 

M j a l t f e l , aceste opere dramat ice , f ie d i n l i t e ra tura clasică, f i e d i n l i tera 

tu ra contemporană, s-au bucura t i n permanenţă de succes — dacă, la 

r îndul l o r , au avu t u n mesaj etic permanent sau durab i l şi dacă au fost scrise, 

prezentate şi in terpretate cu măiestrie. Dar l i t e ra tu ra dramatică n u poate f i închisă 

i n cochi l ia transparentă a i s to r i c i . Ea trebuie să f ie actuală. Aceasta este încă una 

şi, poate, cea ma i importantă d i n t re cerinţele mare l u i pub l i c spectator. . ,Raportarea 

actualităţii teatrale la viaţa celor cărora l i se adresează", iată u n postulat, dc f o n d 

a l spectacolelor şi a l r cpe r l o r i i l o r . Cu a t i t ma i m u l t şi ma i f rumos cu cît „viaţa 

spectator i lor" este astăzi ma i pl ină ca oricînd de remarcabi le evenimente sociale şi 

i n d i v i dua l e , se află in lr-o rapidă evoluţie ascendentă, integrată în viaţa nouă a ţării, 

a întregului popor. Sub ochi i noştri se realizează nu numa i vo l ume uriaşe dc 

b u n u r i mater ia le , în i ndus t r i e , în agricultură, c i , în aceeaşi măsură, v a l o r i sp i r i 

tuale şi, d i n suma t u t u r o r acestora, omu l nou , deci şi spectatorul nou , de calitate 

net superioară faţă de acum cîleva deceni i . 

D ar n i c i opera dramatică, n i c i punerea în scenă, n i c i in terpretarea , n i c i 

munca pl ină de pricepere şi devota meni a echipelor de tehnic ien i a i 

spectacolulu i nu p o l f i puse în valoare, dacă n u apare, cu f i e rb i n te 

vibraţie, cu profundă convingere , angajarea politică a întregului nos t ru e for t de 

creaţie. I n condiţiile e f o r t u r i l o r unan ime spre educarea socialistă şi umanistă a 

popo ru l u i nos t ru , substanţa civică, m i l i t a n t i smu l autent ic , angajarea l impede , toate 

impregnate de artă reală, dau spectacolelor viaţă, la un ison c u pub l i c u l spectator, 

cu însăşi viaţa Pa t r i e i . 

Pe f r on t i sp i c i u l acestei s tag iun i 1975—1976, care deschide d r u m u l colect ive lor 

d i n teatre către u n v i i t o r ma i bogat, o perspectivă ma i amplă , să n u u i tăm n i c i 

o clipă că — aşa c um subliniază P rogramu l p a r t i d u l u i , — purtătorii celor m a i 

înaintate aspiraţii de progres ale umanităţ i i , adevăraţii făuritori ai civilizaţiei 

mater ia le şi sp i r i tua le a l u m i i au fost întotdeauna masele popu lare . „Literatura şi 

arta n u s i n i creaţia unor aleşi aflaţi deasupra vieţii, trăind şi gîndind în afara 

relaţiilor sociale ; ele exprimă transformările care au Ioc nc ince lu l în societate, 

cucerir i le forţelor revoluţionare, progresiste, gîndirea înaintată a fiecărei epoci . 

L i t e r a t u r a şi a r i a s int r o du l forţei creatoare a societăţii, expresia gen i u l u i şi sensi

bilităţii popo ru l u i însuşi — pe care adevăratele talente le întruchipează î n 

lucrările l o r " . 

A ceasta este chemarea pe care, d i n toată i n ima şi cu profundă convingere , 

o adresăm valoroaselor colective d i n teatrele ţării noastre, au to r i l o r dc 

literatură dramatică, creator i lor de spectacole : să întruchipeze, cu 

adevărat, în creaţiile lor gen iu l şi sensibi l i tatea popo ru l u i însuşi. 

„ T E A T R U L 
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• C O N S T A N T I N 
MĂCIUCĂ 

G071Q '75-76 

I n t i m p ce confruntările de o p i n i i p r i v i n d stagiunea trecută se desfăşurau 

pas ionat , însufleţite de o exigenţă profitabilă p e n t r u scena românească, 

teatre le , sub semnu l une i declarate aspiraţii spre perfecţionarea activităţii, 

într-o fericită competiţie a iniţiativelor, a u fo los i t in tens l u n i l e de vară , pen t r u o m i i 

deplină c la r i f i care a p o l i t i c i i reper tor i a le , năzu ind spre o stagiune de m a i m a r i împl in ir i 

ar t is t ice Demersu r i l e tea t re lor au fost marcate de sen t imen tu l une i responsabilităţi 

spor i te p r i v i n d esenţa şi fucţionalitatea t e a t r u l u i , de o gîndire politică mi l i tantă, capa

bi lă să integreze m a i p r o f u n d t e a t r u l în viaţa societăţii, să-i susţină, p r i n mesa ju l ar t i s 

t ic , p r o f u n d u l e i d i n a m i u n , să c on t r i b u i e cu intensificată ef icaci tate , alături de ceilalţi 

f a c to r i f o r m a t i v i , l a mode larea une i avansate conştiinţe socialiste. Răspunz înd chemării 

— d e f i n i t o r i i şi mob i l i z a toa re — adresată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu oamen i lo r 

de artă : „Faceţi d i n a r t a noastră u n i n s t r umen t de perfecţionare continuă a societăţii, 

a o m u l u i , de a f i r m a r e a dreptăţii şi echităţii sociale, a m o d u l u i de muncă şi viaţă 

socialistă şi comunistă" , mişcarea noastră teatrală îşi af irmă cu demn i ta te şi consec

venţă, în tradiţia ilustră a u n e i ar te p r o f u n d angajate , cal itatea de tr ibună de educaţie 

politică, etică şi estetică a maselor . 

Dcmonslr înd o concepţie evoluată, într-o m a i largă perspectivă a îndatoririlor, 

teatrele au fost preocupate să-şi d ivers i f i ce f o rme le de ac t i v i t a te , î n scopul implantăr i i 

m a i p r o f u nde a ar te i d ramat i ce î n conştiinţa p u b l i c u l u i , în aceste iniţiative exprimîn-

du-sc ma tu r i t a t ea co lect ive lor ar t is t ice care aspiră, cu l uc i d i t a te , să satisfacă, cu crescută 

eficienţă, solicitările în continuă creştere ale societăţii noastre, angajată f e r m să dea 

viaţă P r o g r a m u l u i l um i nos , cutezător a l P a r t i d u l u i . 

Repe r t o r i u l — expresie a p o l i t i c i i c u l t u r a l e a s t a t u l u i nos t r u — a fost conceput 

ca u n p r o g r a m ideologic şi estetic, a p t să capteze în s t r uc t u ra sa comandamente le po l i 

t ice şi sociale, să ref lecte s is temul de v a l o r i a l spiritualităţii socialiste şi să-1 susţină 

cu forţa de conv ingere a creaţiei a r t i s t i ce . I n acest s p i r i t , în s t r uc t u ra r e pe r t o r i u l u i , 

d r ama tu rg i a naţ ională ocupă o poziţie preponderentă, a lătur i de repunerea ' sau menţ i 

nerea î n c i r c u i t u l scenei a lucrărilor clasice sau d i n per ioada interbelică, oferindu-se u n 

l a r g spaţiu d r ama t u r g i e i contemporane , inspirată de p rob lema t i ca procesu lu i de ed i f i 

care a societăţii socialiste m u l t i l a t e r a l dezvol ta te . Reflectînd l a rga deschidere spre 

un ive rsa l i t a te a c u l t u r i i noastre , r e p e r t o r i u l , în secţiunea de d r ama t u rg i e străină, mărtu

riseşte preocuparea tea tre lor ca, pa ra l e l cu re in terpre tarea operelor f undamen ta l e ale 

t r e c u t u l u i , de l a înălţ imea de înţelegere a p re zen t u l u i , să prez in te , intr-o selecţie ma i 

riguroasă, piese contemporane , susţinute de u n pu t e r n i c s u f l u uman i s t , re levante pen

t r u l u p t a foiţelor progresiste p e n t r u l i be r t a te şi echi tate socială. S t ruc tu ra t pe aceste 

c r i t e r i i ideologice şi estetice, în ansamb lu l sau, r e pe r t o r i u l demonstrează o or ien tare 

mi l i tantă , cu o evidentă d ivers i ta te tematică, e ch i l i b r a t în p r inc ipa le le sale compar t i 

men te , bogat în noutăţ i , ap t să genereze spectacole de amp lă vibraţie artistică. 

3 www.cimec.ro



D i n d rama tu rg i a clasică naţională teatrele v o r menţine în atenţia p u b l i c u l u i , p r i n 

noi montăr i , piesele d i n f ondu l de aur . d i n t re care nu lipsesc : O scrisoare pierdută, 

O noapte furtunoasă şi Năpasta de 1. L . Caragiale, Chiriţa în provincie de Vasile Alec-

sandr i , Vlaicu-Vodâ de A l . Dav i l a , Viforul de B. Ştefânescu-Delavraucea ele. Vor f i 

repuse în circulaţie, în spectacole coupe sau spectacole lectură, piese ale p i on i e r i l o r tea

t r u l u i nos t ru , i n cadru l unei amp le acţiuni de reevaluare a p a t r i m o n i u l u i d rama tu rg ie naţio

na l . D i n d r ama tu rg i a p r ime i jumătăţ i a veacu lu i nos t ru , se bucură de preemţiune Cami l 

l 'etrescu (Aci vencl'ian, Mitică Popescu), M i h a i l Scbasl ian (Ultima oră, Steaua fără nume), 

M i l i a i l Sorbu l (Patima roşie), V ic to r Ion Popa (Tache, lankc şi Cadir), V i c to r E f t i m i u 

{Omul care a văzut moartea, Inspectorul broaşlelor). M i rcea Ştefănescu (Micul infern) etc. 

i n sectorul d r ama tu rg i e i contemporane , piesele create an ter io r , de f in i te p r i n ade

renţa l o r socială şi bogăţia semnificaţiilor, susţinute de calităţi art ist ice rocunoseute se 

menţin cu au tor i t a te în atenţia teatre lor , inspirînd un mare număr de montăr i . Desigur , 

n u p u t em face o enumerare exhaustivă a acestora, dar spre a i l us t ra opţiunile, v o m 

menţiona, p r i n t r e a l te le , piesele l u i Pau l Everac (Cititorul de contor), D. R. Popescu 

(Aceşti îngeri trişti, Piticul din grădina dc vară), T i t u s Popov ic i (Puterea şi Adevărul), 

Luc ia Dcmetr ius (Arborele genealogic), A u r e l Baranga (Opinia publică, Sfintui Mitică 

lilajinuj, Eugen Barbu (Sfintul, Groapa), S i i to Andras (Un leagăn pe cer), D a n Tărchilă 

(lo, Mircea Voievod) etc. 

I n mod f iresc, in teresu l p r i n c i p a l i l suscită premiere le absolute ale s t ag iun i i . Din-

tr-o producţie dramalurgică abundentă , a fost selecţionat, pe baza uno r c r i t e r i i ax io 

logice ma i fe rme , un numă r re l a t i v ma i restrîns de piese (spre a ev i ta inflaţia d i n 

unele s tag iun i anter ioare , în care cant i tatea nu avea totdeauna o acoperire corespunză

toare dc ca l i ta te ) , cu un larg amb i t us temat ic , atestînd un proces de d ivers i f i care a 

modalităţ i lor de expresie artistică. Cele ma i mu l t e piese, relevînd o gîndire politică 

îndrăzneaţă, s u r p r i n d aspecte d i n act iv i ta tea creatoare a maselor pen t r u constru irea soci

etăţii socialiste mu l t i l a t e r a l dezvo l ta te , cu o ma i profundă intuiţie artistică. Demonslr înd 

o înţelegere ma i cuprinzătoare a fenomenelor , o deplină sol idar izare cu preocupările 

p a r t i d u l u i nos t ru pen t r u fo rmarea şi dezvoltarea conştiinţei social iste, de influenţare 

activă a un i ve r su l u i etic a l oamen i l o r , piesele susţin, cu ardenţa ma r i l o r conv i nge r i , 

p r i n c i p i i l e f undamenta le ale e t i c i i şi echităţii socialiste : formarea une i concepţii m i l i 

tante , dezvoltarea responsabilităţii cetăţeneşti faţă de societate, a dragostei faţă dc 

muncă , a f i rmarea trăsăturilor mora le înaintate, a dreptăţii şi loialităţii etc. în această 

d r ama tu rg i e , e t i cu l şi estet icul se definesc d rep t componente impor t an te ale i dea l u l u i 

social al epoci i noastre, tar moda l i ta tea dezbater i i năzuieşte să f ie , în ansamb lu , cea a 

drame i psihologice. 0 astfel de tendinţă fortifică piese ca : \'ia(a unei femei de A u r e l 

Baranga , Nu sinlem îngeri de Paul I o ach im , Acum şi în cele din urmă de Theodor 

Măneseu, Logodna fără bărbat de G. Geno iu , Fercşte-te, omule, de tine de T u d o r Popescu, 

Dinu de Radu F. A l e x a n d r u , Excursie pe un covor de Chr is t i an Mau re r , Cînd iarba are 

chip de om de B . Pad ina etc. 

A crescut în r apo r t cu an i i precedenţi ponderea d r ama t u r g i e i adresate cop i i l o r 

şi t i n e r e l u l u i , alături de basmele dramat i za te , f i i n d p romova te piese în cen t r u l cărora 

se află t i ne r i eroi a i z i le lor noastre, pledînd pen t r u dăruire socială, pen t ru dragostea 

şi respectul faţă de muncă (Dan Rebreanu — Cocoşul de tablă, Nata l i a Gheorgh iu — Cînd 

viaţa scrie poveşti e tc) . 

într-o in te rpre ta re refleclînd v i z iunea înnoitoare a recente lor documente de p a r t i d , 

piesele de factură istorică evocă pagin i d i n is tor ia p opo r u l u i român, atestînd con t i nu i t a 

tea l u i pe aceste l ocur i (Tropheum Trăiam de G. Sălceanu), l up t a p en t r u apărarea fiinţei 

naţionale (Noaptea alba de Mi rcea B r a d u ) , p en t r u real izarea p r i m e i u n i r i a ţărilor 

române (Capul de M ihnea Gheo rgh i u ) , momente d i n l up t a p r i m e l o r cercur i muncitoreşti 

(Sinlem şi râmînnm de Pau l Cornel Chit ic) sau d i n act iv i ta tea în i lega l i ta te a comu

niştilor pen t ru înfăptuirea insurecţiei a rmate antifasciste (Evadarea de Leon ida Teodorescu) . 

Acestora, I i se v o r adăuga, pe măsura definit ivări i , piese dezhătînd prob leme 

dc interes ma jo r , care augurează succese ale d r ama tu rg i e i noastre, semnate de au to r i 

care şi-au rîştigat s t ima p u b l i c u l u i , p recum Pau l Everac (Acord), D . R. Popescu (Bal

conul), M a r i n Sorescu (Răceala). Ecater ina Op ro i u (Ce vrea femeia), Sut6 Andras 

(Ruguri şi statui) Teodor M a / i l u (Ora închiderii) etc. 
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Dramaturgia străină continuă să fie amplu valorificată, în primul rînd, prin pipse 
aparţinînd marilor clasici ai tuturor epocilor : Aristofan, Plaut. Shakespeare — care 
polarizează un interes deosebit — Molieic, Gocthe, Scliiller, V. Hugo, Fd. Bostanei, 
1 ope de Yega, Cehov. Gogol, Gorki etc. Dintre lucrările ce vor fi interpretate în pre
mieră pe {ară menţionăm, printre altele : Neguţătorul de Plaut, Hcnric IV, Hcnric VI, 

Neguţătorul din Veneţia de Shakespeare, Femeia tăcută de Ben Jonson, Faust dc Mar-
lowc, Uurbarii de M. Gorki, Descumpătutul de J. Nestroy, Fantasio de A. dc Musset, Praf in 

ochi dc E. Labiche, A zecea poruncă de A. Goldfaden, Finlina Trevi de G. Bernini, Goetz 

von Berlichingen de Gocthe, Mizerie colorată şi Cu capul în nori de Csiky Gergely, Rcma-

nicrea dc Nagy Ignacz etc. 

Dramaturgia contemporană suscită, pe mai departe, un interes inepuizabil. Din 
creaţia ţărilor socialiste au fost selecţionate piese ale unor scriitori cunoscuţi, care s-au 
bucurai de succes în ţările respective, atît datorită conţinutului lor semnificativ, eît şi 
valorii artistice. In ansamblu, aceste lucrări consemnează fenomenele caracteristice ale 
procesului dc dezvoltare socială în ţările prietene, militează pentru ideile umanismului 
socialist. Alături de piesele lui Brecht (Domnul Puntilla şi sluga sa Matli, Arluro Ui, 

Calileo Oahlei, Opera de trei parale etc) , Drkeny Istvan (Joc de pisici), 

Leonid Lconov (Viforniţa) etc, care au înregistrat un larg ecou de public în 
montările anterioare, teatrele vor prezenta în premieră pe ţară piese cu o bogată 
încărcătură ideologică şi emoţională : Lumina de seară şi Comedie de modă veche de 
A. Arbuzov, Apăraţi-vă bunica de V. Mhitarian, Aici zorile sini liniştite de B. Vasiliev, 
Vara trecută la Ciulimsk de A. Vampilov, Paradoxul lui Diogene de T. Arsovski, Micul 

nostru i>ămînl de G. Djagarov, Baia romană de B. Stratiev, Suna(i de trei ori de Hans 

Dicler Schmidt, Columbus de Pelcr Hacks, Cercurile vieţii de Lena Foelbach, Ruptura 

de Darvas Joszef etc. 

Din dramaturgia contemporană a altor ţări, teatrele au optat cu prioritate pentru 
piesele progresiste, exprimînd lupta popoarelor pentru libertate socială şi naţională, pen
tru înlăturarea discriminărilor sociale, pentru abolirea condiţiei de alienare a individului, 
afirmînd încrederea în destinul luminos al omenirii. 0 mai atentă investigare a acestui 
sector s-a soldat cu reţinerea în repertoriu a unor lucrări de un puternic suflu social, 
conferind repertoriului un evident caracter de noutate. Sizwe Bansi a murit de Athol 
Fuggard, Libertatea oraşului de Brian Friel, Eroica de la Buenos Aires de 0. Dragun, 
Thomas Miinzer de Dieter Forte, Dar mîine ? de NordahI Grieg, Bomba zilei de B. Hecht-
Ch. McArthur, Băiatul de aur de C. Odets, Dosarul Andersonville de Saul Levitt, Ferma de 
David Storey, etc, piese ce vor f i prezentate în premieră pe ţară, alături 
de drame susţinute de patosul protestatar ca Gloria şi moartea lui Joaquin 

Murielta dc Pablo Neruda, Procesul maimuţelor de Jerome Lawrence şi Robert Lee, 
Pi'mc amară de Claude Spaak etc, oferă premisele unor spectacole apte să exercite 
o mare forţă de atracţie. Nu lipsesc din repertoriu lucrările unor dramaturgi de mare 
succes ca : O'Neill, A. Miller, M. Frisch, Giraudoux, Priestley etc. asigurînd repertoriului 
o configuraţie corespunzătoare, conţinînd premise pentru reprezentaţii de atracţie. 

v 

• 

V aloarea unei stagiuni este determinată nu numai de cantitatea şi calitatea 
textelor dramatice, ci şi de forţa creaţiei actoriceşti, de inventivitatea regi
zorului, de participarea artistică a tuturor factorilor ce concură Ia realizarea 

spectacolului. Este cunoscut că ori de cîte ori aceşti creatori ai spectacolului şi-au con
certat talentul, fantezia, dăruirea, scena a fost înnobilată cu realizări impresionante, exer-
citînd o irezistibilă forţă de atracţie asupra publicului ; cînd angajarea acestor forte 
s-a făcut fără convingere, iar spectacolele au fost montate grăbit, diletant, nu de puţine 
ori piese meritorii au fost devitalizate în spectacole mediocre, sufocate de platitudine, 
lipsite de forţa propulsiei artistice, sortite, după o existenţă scurtă şi precară, anonima
tului. Şi în stagiunea precedentă, alături de spectacole remarcabile, pe scenele noastre 
au fost prezentate din păcate şi spectacole improvizate, anodine, lipsite de rezonanţă, 
mărturisind din partea unor colective artistice abdicarea de la conştiinţa profesională, 
o intolerabilă degradare a talentului. Asemenea manifestări regretabile, în mod justificat 
refuzate de spectatori, se cer supuse unui examen intransigent cu atît mai mult cu cit 
ele au fost posibile într-o mişcare artistică ca beneficiază de numeroase talente de o 
înzestrare neobişnuită, ale căror fascinante resurse creatoare s-au cristalizai într-un stil 
interpretativ distinct, şcoala românească de teatru impunînd pe plan mondial o experienţă 
artistică originală, îmbogăţind, într-un mod autentic modern, conceptul de teatralilalc. 
Sub semnul unei exigenţe 6porile, impusă de însăşi valoarea potenţialului nostru artistic, 
stagiunea va trebui să se desfăşoare sub imperativul calităţii, înlr-o loială emulare a 
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tea t re lor de a o fer i co lect ive lor pos ib i l i ta tea une i af irmări p lenare , în spectacole de u n 

con t u r ar t i s t ic deosebit, în care să v ibreze o răscolitoare forţă de şoc emoţională. Aştep

tăm ca în v i i toarea stagiune, t ea t ru l nos t ru să-şi amp l i f i ce au tor i ta tea şi capacitatea de 

radiaţie şi acest l u c r u n u se poate înfăptu i decît p r i n exerc i tarea vocaţiei ar t is t ice a f i r 

mată cu dăruire, cu neobosită energie, în opera teatrală. Aşa c u m sub l i n i a patet ic 

Garcia Loroa în v i b r a n t a sa chemare, vocaţia a c t o r u l u i este a r t a , ar ta a c t o ru l u i f i i n d 

viaţa însăşi a t e a t r u l u i , condiţia existenţei şi vitalităţi i acestuia : „Artă m a i presus dc 

orice. Artă cît ma i nobilă cu put inţă ; i a r v o i , d rag i a c t o r i , artişti ma i presus de or ice. 

Artişti p r i n ocupaţie şi p r i n preocupare . De la cel m a i modest tea t ru p înă la cel mai 

p roem inen t t rebu ie scris cuv în lu l «Artă» în sală şi în cab ine , p en t r u că a l t m i n t e r i scr iem 

cuvîntul «comerţ» sau a l t u l pe care n u îndrăznesc să-1 rostesc. Şi m a i t rebu ie disciplină, 

şi jertfă, şi dragoste" . Ca să facă artă, a c t o r u l are nevoie de par t ic iparea pasionată şi 

responsabilă a reg i zo ru l u i — care n u t rebu ie să se mulţumească a f i n u m a i rea l i za toru l 

u n o r spectacole cărora le impr imă cachet-ul personalităţii sale, c i , după expresia l u i 

Jacques Copeau, să se a f i r m e ca u n „animator d r a m a t i c " a l co l ec t i vu l u i tea t ra l . Este 

cunoscută importanţa creaţiei regizorale în t e a t r u l m o d e r n , demonstrată de pract ica 

artistică a u l t i m e l o r deceni i , mutaţ i i le produse în a r t a spectaco lu lu i f i i n d provocate i n 

mare măsură de reg i zor i care au îmbogăţit modu r i l e comunicări i teatra le . D i s punem 

de reg izor i r emarcab i l i afirmaţi pe p l a n m o n d i a l , a lătur i de ei consacrîndu-se, p r i n 

montăr i memorab i l e , şi reg i zor i d i n t înăra generaţie, dar cu toate acestea în stag iun i le 

an ter ioare ma r i l e succese au a l t e r na t cu spectacole neconc ludente a r t i s t i c , inegale, 

ne l i p s i nd n i c i eşecurile. Cauza t rebu ie căutată în i nsu f i c i en ta u t i l i z a re de către teatre 

a reg i zor i l o r d i n p r i m u l eşalon, capab i l i să polar izeze colect ivele în j u r u l u no r ide i 

ar t is t ice dom inan te , a u n o r f o rmu l e de spectacol i ned i te . O f e r i nd reg i zor i l o r experimentaţi 

pos ib i l i t a tea une i activităţi neîntrerupte, spectacolele — i n baza u n u i p r o g r a m reper to

r i a l de perspectivă — v o r t r e b u i gîndite cu ser ioz i tate , spre a găsi modal i tăţ i dc mon ta re 

i ned i te , în care substanţa ideologică a t e x t u l u i să-şi găsească echivalenţe plast ice şi 

a fect ive cap t ivan te , r e z u l t a t u l t r a v a l i u l u i reg i zora l t r e b u i n d să conducă spre o creaţie 

incontestabilă, n u spre o pal idă i l u s t ra re v izuală , care emaciază substanţa piesei . Spe

răm să nu m a i reînt î lnim cazur i — aşa c u m s-a în t împlat în t r ecu t — în care condu 

cer i le teatre lor , comitete le oamen i l o r m u n c i i au to le ra t une le improvizaţ i i semnate dc 

reg izor i med ioc r i , dar insistenţi, ce au ins taura t în unele colect ive u n monopo l descura

j a t o r , întreţinînd o atmosferă de suficienţă, de med iocr i ta te . Intr-o mob i l i za re a t u t u r o r 

energ i i l o r creatoare, teatrele v o r t r e bu i să aspire , cu conv ingere şi consecvenţă, spre 

real izarea u no r spectacole e levate , p e n t r u că va loarea une i s tag iun i n u rezidă î n can t i 

tatea pieselor jucate , c i în ca l i tatea montăr i lor , în amp l i t ud inea şi p ro funz imea vibraţiei 

ar t is t ice . D o r i m o stagiune care să demonstreze bogăţia şi v i t a l i t a t ea artistică a t e a t r u l u i 

n o s t r u , aşteptăm spectacole memorab i l e , momen te de referinţă în i s tor ia t e a t r u l u i con

t emporan . 

c . . . . 

întem p r o f u n d încredinţaţi că, însufleţiţi de ide i le generoase ale documen-

i J te lor de p a r t i d , m i l i l i n d să traducă în viaţă cu p regnan t re l ief ar t i s t ic 

sarcin i le trasate activiştilor d i n d omen i u l c u l t u r i i şi a r te i de cel de a l X l- lca 

Congres a l P.C.R., într-o generoasă competiţie a s p i r i t u l u i creator , colect ivele teatrale v o r 

cunoaşte în noua stagiune succese ar t is t ice ma j o re , demonstrând încă o dată , cu spori ta 

energie spirituală, i nepu izab i le le modal i tăţ i f o rma t i v e ale a r i e i spectacolu lu i . 
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STAGIUNEA 1975-1976 

Repetiţii 
• Repertorii 

• Proiecte 

Teatrul National 

Pe p r i m a scenă a ţării ( i nev i tab i l clişeu de 

formu la re în invocarea Naţionalului bucu-

reştean), care, de fapt , cupr inde tre i scene, 

activităţii febr i le „la z i " i se suprapune o 

muncă la fe l de intensă de perspectivă. „La 

zi", în acest sfîrşit de septembrie, înseamnă : 

La Sola Mare, u n spectacol de poezie pol i-

La masă, „Richard a l I l I- lca" . 

tică, într-un întins arc de lirică patriotică ji 

angajată, de la Eminescu la poeţii României 

contemporane. „Un spectacol şi nu un recital 

de versuri" — ne precizează regizorul I on Co-

ja r — „o reprezentaţie in care mişcarea, di

namica de grup, recitativul, decorul şi 

cortinele muzicale vor marca accente şi vor 

potenţa expresivitatea cuvînlului...". Acest 

spectacol de poezie, prefaţă sugestivă a nou lu i 

an teatra l , va f i însoţit de o expoziţie a 

teatrelor bucureştene, care îşi v o r etala în 
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foaierul Naţionalului s tandur i demonstrat ive 
de afişe, fotograf i i şi programe. 

La Sala Mică (nume cam impropr iu . . . ) , 
gongul d in pr imele zile de octombrie va 
anunţa o premiera „mondială" : piesa cu
noscutu lu i dramaturg A. Arbuzov Comedie 
de modă veche, care se repetă şi la Moscova, 
la M 1 I A T , lansată însă ma i repede pub l i cu 
l u i la Bucureşti. Carmen Stănescu şi Mişu 
Fot ino , protagoniştii acestei du lc i comedii 
uşor excentrice, cu abur i cehovieni, pendu-
lînd graţios între şarjă şi emoţie, şi susurînd 
cîteva adevăruri despre oca „de-a treia vîrstă", 
cum denumesc sociologii veaculu i nostru bă-
trîneţea, aşadar cei doi protagonişti, conduşi 
regizoral de Miba i Berechet, inspiraţi de mu 
zica l u i TI. Mălineanu şi îmbrăcaţi (de fapt , 
Ea, Carmen, pitoresc şi „dramatic" îmbră
cată) dc Gabriela Nazaric, repetă în „şnu
r u r i " legate, dcsăvîrşind oompoziţiile-surpriză. 

Noua stagiune va marea şi desohiderea 
inaugurală a celei de A Treia Săli (şi mai 
mică ! ) . unde afişul de premiere anunţă, pen
tru început, Capul de Mihnea Gheorghiu 
(regie. Letiţia Popa) şi reci ta lu l dramat ic a l 
Si lv ie i Popovici Treptele iubirii. Aşadar, în 
paralel cu repetiţiile de pe scene, de la 
mese şi din sălile de l uc ru , se studiază şi 
propuner i le de repertor iu ; pe lîngă t i t l u r i l e 
Innsnte deja în c i rcu i tu l atenţiei publ ice 
(Richard al III-lea), în regia l u i Horea Po
pescu. în mapa secretariatului l i terar , ca şi 
în laboratoarele de lucru ale creator i lor f igu
rează cu un cert coeficient de siguranţă 
t i t l u r i ca Cj/rano de Ber^ernc. (regia, M i ha i 
Berechet) , Căsătoria de Gogol (reîria. Sanda 
Mânu) , Dr. Faust de Mar lowe (reîria. Ion 
Cojar) ; fireşte, în studiu avansat se află şi 
promise t i t l u r i d in dramaturgia originala* con
temporană, promi=iun i ma i vechi şi mai no i , 
din care cel puţin o parte vo r ajunge, spe
răm, negreşit şi la premieră. După cum, la 
premieră, teatru l intenţionează să aducă şi 
alto forme teatrale, ieşind d in rama montă
r i l o r tradiţionale, diversificînd formule le de 
joc. idei-stirpriză. pe care dor im să le vedem 
realizate, infirmînd orice prejudecată despre 
imbătrînirea unu i marc teatru consacrat. 

Teatrul „Bulandra" 

Consemnăm cu bucur ie înscrierea în reper
tor iu a unu i clasic, P laut . porn ind de la cea 
mai bună versiune românească. Este vorba 
de Soldatul fanfaron, în regia l u i Toan Taub 
şi în echivalentele româneşti ale l u i N . Teică, 
traducătorul in tegra l al mag is t ru lu i comediei 
antice romane. 

în sfîrşit. O'Nei l l reintră în actual itate pr in-
tr-o semnătură regizorală de prest ig iu , L i v i u 
Ciulei , şi printr-o piesă reprezentativă, Lungtd 
drum al zilei către noapte. 

Sanda Mânu definitivează spectacolul de 
deschidere a stagiuni i , Ferma, de dramaturgu l 

englez Dav id Storcy. I n cadru l scenografic 
al I u i H e l m u l St i i r incr , vor evolua reputaţii 
D ina Cocea, Ileana Predcscu, Petre Gheor
gh i u , V i r g i l Ogăşanu, [ r i na Petrescii, Valeria 
Scciu. Un nume nou pe afiş : Radu Ghcorghc, 
af lat la p r ima sa stagiune. 

Teatrul de Comedie 

Deşi nu s-au stins ecourile u n u i remarcabi l 
succes cu o piesă cehoviană — ne gîndim la 
Un Hamlet de provincie — teatru l condus 
de Luc ian Giurchescu înscrie pe afiş încă o 
partitură celebră a clasicului rus, Trei surori. 
Acelaşi Lucian Giurches<;u sperăm că va 
reedita succesul spectacolului său cehovian de 
acum oîteva stagiuni , în această versiune sce
nică a Surorilor. 

I n urmă cu două deceni i , la Naţional, Mă

ria Bol ta . Aura Buzescu, Marcela Rusu, Radu 

Beligan, Em i l Botta creaseră r o l u r i antologice. 

Urăm aceleaşi reuşite talentaţilor interpreţi 

de azi — Sanda Toma, L i l i ana Ţicâu, Stela 

Popescu, Vasilioa Tastaman, S i lv iu Stăncu-

lescu, I on Lucian , Cornel Vu lpe , Aure l Giu-

rum ia . 

Teatrul „Nottara" 
Repetiţii febri le eu un text clasic al dra

maturg ie i interbel ice, Ultima oră de Miha i ] 
Sebastian. I n regia l u i Va ler iu Moisescu ş' 
scenografia l u i Paul Bor tnovsk i , teatru l eta
lează o distribuţie pe măsura fa imei piesei. 
„Sperăm, ca acest spectacol inaugura l al sta
g iun i i să f ie u n eveniment — precizează 
secretarul l i terar a l tea t ru lu i , A neta Dobre — 
căci «actori ca George Constantin, Ma r i n Mo-
ra ru . Ştefan Iordae.he, Melania Cîrjc vo r f i 
protagoniştii, Bueşan, Andron ic , Borcea şi 
Magda. Pentru p r ima parte a stagiuni i , Dan 
M i c u . a de f i n i t i va t u n spectacol cu piesa so
v ie t i cu lu i Sofronov — Nu am încredere în 
bărbaţi, comedie a umo ru l u i suculent, pro
p r i u cunoscutulu i autor. Debutantu lu i Radu 
F. A lexandru i se va reprezenta o interesantă 
dezbatere psihologică în j u r u l unu i caz de 
conştiinţă. Piesa se numeşte Dilema. După 
cum se bănuieşte, t i t l u r i l e anunţate dau co
lec t ivu lu i nostru îndreptăţite speranţe de suc
ces art is t ic" . 

Teatrul Mic 

Intr-o pasionantă discuţie pe marginea pro

g ramu lu i de l u c r u a l Tea t ru lu i M i c , d i rectoru l 

Nicolae Munteanu demonstrează ou cifre, date 
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calendaristice şi grafice minuţios întocmite 
riguroasa planificare a activităţii pentru în
treaga stagiune. Sînt gata trei spectacole : 
Mania posturilor, prelucrare după Millo di-

tector, şi Florin şi Florica de V. Alocsandri. 
în care, printre alţii, va oînta şi va dansa 
Leopoldina Bălănuţă, sub îndrumarea lu i 
C. Dinescu şi în scenografia Adrianei Loo-
nescu. Nu sintem îngeri dc Paul loachira, 
spectacol pregătit de Sorana Coroamă în cola
borare cu Adriana Leonescu şi cu C. Co-
drescu, Măria Potra, Ion Manta şi Dan Con-
durache în rolui i lc principale. In sfîrşit, dar 
nu în cele din urmă, Galilco Caldei de 
B. Brodit , cu Ion Marinoscu în rolul titular. 
Regia o semnează D. D. Nelcanu iar sceno
grafia Mihai Mădescu. Cele trei spectacole 
care, cum spuneam, sînt gata, reprezintă j u 
mătate din activitatea stagiunii care începe, 
lată, credem, un exemplu de organizare rigu
roasă a activităţii. 

Teatrul Gluleşti 

Teatrul de „dincolo dc pod" speră ca în 
acest an să-şi obţină „deschiderea la mare", 
la marele public din Bucureşti (deşi, după 
părerea noastră, nu între Capşa şi Sala Pala
tu lu i se află acest mare public), şi se arată 
în continuare consecvent cu preocuparea sa 
în stimularea dramaturgiei naţionale mai vechi 
şi mai noi în conştiinţa spectatorilor săi. 
Elena Deleanu, directoarea şi vechea anima-

La Teatrul Mic se repetă „Mania pos
turi lor" după V. Alecsandri (sus) şi 
„Nu sîntem îngeri" de Paul Ioachim 

(jos) 
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toare a acestui „TNP" bucureştean, ne măr

turiseşte că p r ima parte a stagiuni i v a f i 

programat ic dedicată piesei româneşti. Mă

nunch i u l de t i t l u r i e atracţios şi va r i a t : Cu 

oltencele nu-i de glumit de Gheorghe V l ad 

(regia, Geta V l a d ) , Fotbal de M . R. Iacoban 

(regia, Dan M i c u ) , Patima roşie de M . Sor-

Rcpeliţii Ia „Fotbal" dc M. R. Iaco

ban (sus) şi „Patima roşie" dc 

M. Sorbul (jos) 

b u l (regia, Crist ian Hagi-Culca, student, anu l 

I V 1ATC). Observăm d in această enumerare 

f idel i tatea tea t ru lu i faţă de „autorii casei", ca 

Gh. V l a d şi Iacoban, ca şi predilecţia sta

tornică pen t ru f i le le dramaturg ie i româneşti 

d in p r ima jumătate a veaculu i nos t ru , f i de l i 

tăţi care merită o reală preţuire şi care dau 

Tea t ru l u i Ciuleşti u n stil repertorial. 

I n partea a doua a anu lu i , v o m putea vedea 

Timon din Atena, în regia l u i D i nu Cernescu 

(în sfîrşit ! ) . 

...Şi mai sînt alte cîteva proiecte-surpriză 

pe care conducerea tea t ru lu i nu doreşte deo

camdată să le d ivu lge presei şi n ic i pub l i cu 

l u i , şi poate că, la u rma ur ine i , ore dreptate : 

ce ar f i tea t ru l fără u n grăunte de surpriză ? 

Teatrul „Ion Vasilescu" 
Sala d in Eremia Grigorescu, n u de m u l t 

atribuită Tea t r u l u i „Ion Vasi lescu", a i n t r a t 

acum, la începutul toamne i , în reparaţii şi 

reamenajări. Cam tîrziu, credem no i , deşi 

tea t ru l , d i n acest punc t de vedere, n u se 

arată stînjenit. Cum e şi firesc, marea parte 

a activităţii sale se desfăşoară în localităţile 

d i n judeţ. Nefiresc e, însă, că tea t ru l , prezen-

t i nd într-o local itate d in judeţ premiera pie

sei Grăbeşte-te încet de Angela Rocancea, nu 

a găsit de cuviinţă să i nv i t e c r i t i c i i la acest 
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even imen t O l imp ia A rgh i r , autoarea specta

co lu lu i demn de to t interesul cu piesa Capete 

rotunde şi capete ţuguiete de B. Brecht , rea

l izat în stagiunea trecută, semnatara regiei 

pomen i t u l u i spectacol prezentat cu atîta 

discreţie. La teatru se ma i repetă Apâraţi-vă 

bunica de d r ama tu rgu l sovietic V. Mh i t a r i an . 

Regia o semnează H . Ncgr in , cunoscut re

gizor dc revistă şi tex t i e r de muzică uşoară. 

Ion Cojar va începe n u peste mu l t t imp re

petiţiile cu Nevestele vesele din Windsor do 

Shakespeare. 

Teatrul „Ion Creangă' 

Scr i i toru l A l . Popovic i , d i rec toru l teatru

l u i , ne comunică proiectele sale : 

..Pe l in ia diversificării preocupărilor noastre 

creatoare, am gîndil u n repertor iu cu o 

deschidere ma i largă, spre toate vîrstele. 

Comedia încurcăturilor de Shakespeare mar

chează acest început de stagiune într-un spec

tacol do r i t opt imis t , tînăr, p l i n de fantezie şi 

haz — obiective ce pun fără îndoială la o 
dificilă încercare tînărul nostru colectiv. Aici 
zorile erau liniştite va f i cea de a doua pre
mieră — o adaptare scenică a l u i I . L iub i-
mov , cunoscutul regizor de la «Taganka», 
după u n nu ma i puţin cunoscut roman a l l u i 
B. Vosil iev : povestea despre viaţa şi moartea 
u n u i grup de fete — eroine anonime ale 
războiului, în lupta pen t ru apărarea Patr iei . 
Alice în ţara minunilor, iată o carte cu
noscută de c i t i t o r i i m i c i şi mar i : v r em să o 
facem cunoscută şi spectatori lor, în versiunea 
scenică a l u i A l . M i rodan şi într-un spectacol 
de mare montare. Ne-am op r i t , d in t re piesele 
or ig inale, la o pasionantă dezbatere etică a 
tânărului d ramaturg Radu F. A lexandru : 
piesa Dinu se adresează în egală măsură 
adolescenţilor şi matur i l o r . Reluarea, în haine 
no i , a mereu tînărului Pinocchio, u n specta
col Anderscn, u n u l Creangă, iată alte proiecte 
ale noastre îmbinate cu gr i j a de a realiza, în 
colaborare cu au to r i i t i ne r i , no i piese închi
nate celor m i c i . 

Şi o noutate : deschiderea unu i mic Studio 
la sediul tea t ru lu i , u n studio de poezie, de 
«teatru scurt», dc colocvi i i n t ime cu pub l i cu l 
tînăr, în spectacole de ora 2 1 . " 

Mişcare de scenă 

la „Comedia în

curcăturilor". 

Teatrul Evreiesc de Stat 
Fiindcă anu l v i i t o r se vo r împlini 100 de 

an i de la constituirea p r ime i t rupe profesio

niste de teatru în l imba idiş, Tea t ru l Evre 

iesc de Stat sărbătoreşte acest eveniment pre

gătind spectacolul cu piesa Firul de aur, pe 

care o pune în scenă însuşi au to ru l e i , I s ra i l 

Bercovic i . Este o piesă care evocă f igura 

mare lu i scr i i tor şi an imator de teatru , A v r a m 

Goldfaden. Scenografia spectacolului o sem

nează Dan Nemţeanu, i a r conducerea muz i 

cală a fost încredinţată l u i Ada lber t W ink l e r . 
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Directoru l Frnnz Auerbach nc comunica 
în continuare p rogramu l de repetiţii : se află 
într-un stadiu avansat <le pregătire spectacolul 
regizat de Adr i an Lupu cu piesa Divorţ de 
A lexandru Sever. A l . Mi rodan a încredinţat 
teatru lu i tex tu l dramatizării sale, după roma
n u l istoric Balada spaniolă dc L ion Feucht-
wanger. Regizorul George Teodorescu şi sce
nografu l Dan J i t i anu vo r senina spectacolul. 

Teatrul National 
din Cluj-Napoca 

A u t rebu i t să treacă peste doi ani de la 
preluarea conduceri i naţionalului c lu jean de 
către Petre Bucşa pentru ca act ivi tatea tea
t r u l u i să dobîndească rel ief , să existe şi aici 
cont inui tate şi. ma i ales, o perspectivă a 
munc i i pe măsura acestui lăcaş de veche 
tradiţie şi pe măsura co lec t ivu lu i său, în
zestrat, de actor i , d i n păcate, prea arareori 
văzuţi pe ecranele Te lev i z iun i i . 

— Pr ima veste (bună — ne afirmă Petre 
Bucşa) e următoarea: Au re l i u Manea va pune 
i n scenă două spectacole : Noaptea furtu
noasă şi Hedda Gabler. 

Şi dacă d i rectoru l tea tru lu i consideră că 
aceasta e noutatea care poate capta, imediat , 
atenţia, la rîndul nostru scriem că, într-ade
văr, aceasta este o informaţie care poate 
i nv i t a la meditaţii. D i n cl ipa i n care Manea 
a debutat cu controversatul Rosrnerslwlm dc 
la S ib iu , doar pronunţarea nume lu i l u i c de 
natură să stîrnească interesul , ba chiar pa
t ima. Inegal , neliniştit şi tulburător, oscilînd 
mereu între pămînt şi cer, Manea, între 
spectaculoasele l u i încercări şi ver i tab i le le l u i 
creaţii scenice, este, în ciuda pesimiştilor şi 
a celor ce-1 contestă, u n punct de reper a l 
căutărilor şi al tendinţelor de înnoire ale 
artei noastre scenice. Fap tu l că Naţionalul d in 
Cluj-Napoca 1-a angajat pe Manea şi i-a în
credinţat p a r t i t u r i dramatice de anvergură a 
avut d a r u l de a scoate t rupa C lu ju lu i d in 
inerţie, a s t imula t chiar şi pe cei ma i „con
servator i " şi rutinaţi ac tor i , a trez i t ambiţiile 
creatoare, a insuf la t u n aer de prospeţime. 

— Şi, alături de Manca, ce regizori 

vor putea, eventual, contribui, la profi

larea teatrului dv. pe un făgaş sti

listic unitar ? 

— Tinărul regizor A lexandru Colpacci va 

monta Reţeta Mahropoulos, iar Alexa Visar ion 

ne-a promis că v ine să monteze Căsătoria l u i 

Gogol. V ic to r Tudor Popa va pune în scenă 

piesa Gloanţe sub cerul nostru de A lexandru 

Căprariu şi Musafirul care nu a sunat la uşă 
dc M . Sdteld. 

A m dor i să realizăm, de-a lungu l t impu l u i , 
o scrie dc -spectacole Shakespeare. I n fiecare 
stagiune să montăm o lucrare a mare lu i b r i t . 
începutul a fost -A 12-a noapte. 

— Cu ce regizor ? 

— Tot Manea, fireşte. 

— Dacă stăm să analizăm aceste 

veşti clujene, sub lumina dulce şi mîn-

gîietoare a soarelui de septembrie, 

perspectiva mi se pare teribil de îmbie

toare. Fi-va oare şi problema drama

turgiei originale tot atît de dulce ? 

— Sigur că vrem ca piesa românească ac
tuală să stea cu cinste alături de Ibsen. 
Shakespeare, Caragiale, Schil ler. Lucrăm cu 
D. R. Popescu, A lexandru Căprariu, cu Vasile 
Rebreanu. Sperăm să n u vă dezamăgim n ic i 
pe dv . c r i t i c i i şi n ic i pub l i cu l , care a înce
pu t ch iar să ne asalteze, să umple sălile. 

Inaugurăm stagiunea cu Săptămina teatru

lui clujean, devenită tradiţie, şi pe care o 

organizăm între 14—22 octombrie. A m inv i t a t 

să ia parte la această „săptămînâ" trei teatre 

bucureştene : Tea t ru l Naţional, Teatru l „Lucia 

Sturdza Bu l andra " şi Teatru l M i c , care să 

întregească cu cîte u n spectacol cele t re i 

premiere inaugurale ale noastre : Noaptea 

furtunoasă, Hoţii şi Reţeta Mahropoulos. Tot 

în această săptămină va avea loc simpozio

nu l : Arta interpretării româneşti în contextul 

culturii socialiste. 

Teatrul National 
din Cralova 

După o stagiune „non-stop" — după ce toa
tă vara pub l i cu l craiovoan s-a pu t u t bucura 
de splendidul său edi f ic iu de cultură (cu aer 
condiţionat, sperăm) şi a văzut Jocul dra
gostei şi-al întîmplării de Mar i v aux , Un lup 
tnincat de oaie de Gh. Cipr ian şi recitalul 
actriţei Anca Ledunca : Nu, eu nu regret 
nimic (dramatizare după memor i i l e l u i Ed i t h 
Piaf) — , Naţionalul craiovean îşi va închide 
şi e l , dar numa i simbolic, stagiunea, la 20 
septembrie, pent ru ca la 2 octombrie , deci 
după numa i două săplămîni, s-o redeschidă 
cu Aceşti îngeri trişti de D. B . Popescu, mon
tat de l înărul absolvent de regie Mircea Cor-
nişteanu. , 
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După cum ne-a mărturisit d i rectoru l tea

t r u l u i , A lexandru Dincă, Naţionalul craio-

vean se află în preajma unui mare eveni

ment : In decembrie se vo r împlini 125 de 

ani de cînd fiinţează tea t ru l i n Cetatea Ba

n i lo r , care recent a sărbătorit 1750 de an i de 

atestare documentară. I n vederea sărbătoririi, 

întregul colectiv se află într-o febrilă ac t iv i 

tate. Două ma r i p a r t i t u r i : Capul de Mihnea 

Gheorghiu şi Viforniţa de Lcon id Leonov 

sînt destinate să i lustre/e forţele de care 

dispune, la ora actuală, echipa craioveană şi 

n ive lu l art ist ic pe care 1-a dobîndit în an i i 

revoluţiei şi construcţiei noastre socialiste. 

— Şt cine va asigura regia la aceste 
piese de valoare ? 

— Viforniţa am incredinţat-o „veteranei" 
Gelta Tome-icu. I n ceea ce priveşte Capul, 
sperăm să vă ofer im o „bombă" : Flor ica 
Mălureanu. Ea va semna şi scenografia. Spe
răm să vă f i trezit interesul şi să ne onoraţi 
cu prezenţa, la premieră. 

— Bineînţeles î 

— Şi a l t eveniment , impor tan t pent ru no i : 

în luna octombrie v o m pleca în turneu la 

Sofia şi P l ovd i v , să le prezentăm pr ieteni lor 

noştri bu lgar i spectacolele Aceşti îngeri trişti 

şi Vrăjitoarele din Salem. 

— Drum bun şi mult succes I 

şi de stat, ou forţele proaspete existente şi 
cu sp i r i t u l de tinereţe insuf lat teatru lu i 
nostru, în u l t ima vreme, de regizoarele Cătă
l ina Buzoianu şi Anca Ovanez, pot vo r b i , 
cred, de perspective frumoase. 

Vom descinde stagiunea cu O scrisoare pier
dută pe care o pune în scenă Anca Ovanez 
şi în care aproape tot colect ivu l şi mai ales 
t iner i i proaspăt angajaţi au ocazia să-şi a f i rme 
ta lentul şi virtuţile profesionale. Intenţionăm 
să reprezentăm apoi Fantasio de A l f red de 
Musset, Trei surori de Cehov, pe care v r em 
să le regizeze Cătălina Buzoianu. D i n drama
turgia contemporană, am dor i să dăm viaţă 
Oiaşului scufundat de Si lv ia Andreescu şi 
Theodor Mănescu. Figurează în reper tor iu l 
nostru şi Lumina de seară a l u i Arbuzov . 
V o m reuşi să stîrnim, de bună seamă, inte
resul unan im, dacă ne v o m duce la îndepli
n ire gîndul de a lansa în c i r cu i t u l teatral 
pagina dramatică a l u i M i h a i l Sadoveanu : 
Zile vesele după război. A m vrea să ofer im 
în stagiunea aceasta satisfacţii şi actori lor mai 
vîrstnici, care au făcut gloria teatru lu i ieşean. 
Pentru Margareta Baciu ne-am gîndit că ar 
f i bine să montăm, în mod special, piesa 
Co])acii mor în picioare de Alejandro Cassona 
(regia, Călin F lor i an ) . 

Teatrul National 
din Timişoara 

Teatrul National 
„Vasile Alecsandri" 
din laşi 

Pe Teof i l Vîlcu l-am întîlnit, ca de obicei, 
âurîzător şi opt imist . L-am întrebat : 

— Ce perspective se deschid teatru
lui dv. în noua stagiune ? 

— Minunate . Ne-am întărit colect ivul cu 

cmci absolvenţi d in t re cei ma i bun i a i pro

moţiei 1975, şi cu alţi do i t iner i actori de 

nădejde : Dan Aciobăniţei şi Em i l i a n Belc in . 

E i s-au remarcat, după cum ştiţi, u n u l pe 

scena de la Petroşani, a l t u l pe cea de la 

Reşiţa. Cu sp r i j i n u l nemi j loc i t , substanţial, pe 

care-1 p r i m i m de la forur i le noastre de par t i d 

Secretara literară, Doina Popa, ne-a întîm-

pinat cu o veste tehnică : 

— La no i se montează acum o nouă orgă 

de l um i n i . 

— Excelent prilej pentru întrebarea 

pe cine şi ce va lumina ea în viitoarea 

stagiune ? 

— Intî i pe tînărul regizor I on Ieremia. 

După cele cîteva montări cu piese de actua

l i tate şi după succesul pe care 1-a înregistrat 

pe scena noastră cu Fluturele pe lampă a l u i 

Paul Everac, I on Ieremia va monta Viforul 

de Barbu Delavrancea în scenografia Elenei 

J ivanov , cu Gheorghe Stana în ro l u l l u i Şte-

făniţă. Va f i luminată apoi piesa l u i Bernard 

Shaw Discipolul diavolului, sub bagheta regi

zorală a l u i E m i l Reas. I n reper tor iu l nostru 

apropiat ma i figurează: Dosarul Andersonville 

de Saul Lev i t t şi o prelucrare a l u i Sergiu 

Lev i n şi E m i l Reus după basmul Tinereţe 

fără bătrîneţe. 
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Arad 
La Arad , Daa Alecsandrescu şi-a propus să 

deschidă stagiunea înainte de 1 octombrie. 
Spectacolul inaugura l î l pregătesc Gh. Mile-
t incanu şi scenografa Evn Gyo r f f y , şi poartă 
t i t l u l Dubla dispariţie a Măriei N. dc Ştefan 
Oprea. 

Ma i sînt prevăzute următoarele premiere : 
Şcoala birfelilor de Sheridan, în prelucrarea 
lu i A l . Popovic i şi regia l u i I u l i an Copacea : 
Atenţie la cotitură, comedia Iu i Mehes Gyorgy , 
pe care o montează Farkas Is tvan , de la 
Oradea, şi Femeia mării dc H . Ibsen, în 
regia l u i Dan Alecsandrescu şi cu Larisa Stase 
Mure şan i n ro l u l pr inc ipa l . 

Bacău 

Teatrul „Bacovia" d in Bacău — ne infor 
mează d i rec toru l Vasile Sporici — şi-a re
început act iv i tatea la 15 august. Cti reluări, 
fireşte. Se repetă Aceşti îngeri trişti de 
D. R. Popescu, în regia l u i V ic tor Tudor Popa 
şi scenografia l u i T . Ciupe, premieră cu care 
la 15 octombrie va f i inaugurată seria no i lo r 
spectacole ale acestei stagiuni . Va urma 
Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi oprită de 
Berto l t Brecht, în regia l u i Cristian Pepino şi 
scenografia l u i Popescu-Udrişte şi O noapte 
furtunoasă de I . L . Caragiale, pe care o va 
pune în scenă N . Cosmescu de la Televiziune. 

Deocamdată, atît. 

Brăila 
Fiindcă, la Brăila, d i rec toru l D u m i t r u Pîs-

laru e mereu în repetiţii, aflăm de la 
Gh. Lupaşcu, secretarul l i terar , că Teatrul 
Municipal „Măria Filotti" îşi deschide por
ţile cu Pisica sălbatică de Ştefan Berc iu , în 
regia l u i Petre Popescu, la 4 octombr ie . 

Şi încă o veste : experţii au stabi l i t că 
fundaţia clădirii t ea t ru lu i e destul de re
zistentă pent ru a n u ma i stîrni false mot ive 
de îngrijorare ca în an i i trecuţi. 

Braşov 
După o vară în care Teatrul Dramatic d in 

Braşov n-a cunoscut odihna, d i rectoru l Dan 

Tărchilă a plecat în concediu, n u însă înainte 

de a pune la punc t începutul no i i stagiuni . 

D im i t r ie Roman, secretarul l i terar a l teatru
l u i , e purtătorul de cuvînt a l conduceri i : tea
t r u l îşi va relua act ivi tatea la începutul l u i 
octombrie cu Un fluture pe lampă de Paul 
Everac, spectacol pus la punct încă d in vară 
dc Eugen Mercus. 

Intră în repetiţii, în regia l u i Tudor Flor ian 
şi scenografia Doinei Spiţeru, Io, Mircea Voie
vod de Dan Tărchilă. I n r o l u l t i t u l a r : Dan 
Săndulcscu. Şi, parale l , se pregăteşte u n spec
tacol pen t ru copi i , dramatizarea l u i Eduard 
Covali după basmul Inimă rece de Hauf f . 
Regia o semnează Gh. Gridănuşu, iar sceno
grafia Crist ina Urdea. 

Cluj-Napoca 
(Teatrul Maghiar de Stat) 

Dc la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca aflăm un lucru n u prea vesel : acum, 
oînd tea t ru l a r f i t rebu i t să se înfăţişeze spec
ta tor i lor săi, 6ala intră în reparaţii. Care re
paraţii vo r dura, în ce l m o i fer ic i t caz, pînă 
la 1 decembrie. 

Colectivul însă pregăteşte tre i spectacole, po 
care, fireşte, le va prezenta în alte săli, în 
alte localităţi. E vorba de Măria Stuart, de 
Fr. Schi l ler, în regia l u i I l o r v a t h Bela şi cu 
Mur ia Bisztrai în r o l u l p r inc ipu l , de Tache, 
lanke şi Cadîr de V. I . Popa, în regia l u i 
Hans Schusehnig şi de piesa clasicului ma
ghiar Csiky Gergcly Cu capul în nori, pe 
care o montează Ban Ernest. 

Care va f i ordinea premierelor ? Deocam
dată n u se ştie... 

G a l a ţ i 

La Galaţi, unde act iv i tatea tea t ru lu i se des
făşoară încă de la 20 august, cuprinzînd n u 
numa i repetiţii, ci şi spectacole, actorul M i h a i 
M i h a i l , d i rector a l acestui colectiv, ne spune 
că se află într-un stadiu avansat pregătirea 
celor două spectacole cu oare, l a jumătatea 
l u i octombrie, se va deschide stagiunea : Acum 
şi în cele din urmă, noua piesă a l u i Theodor 
Măncscu pe care o pune în scenă Gheorghe 
Rada şi Povestiri vesele din noaptea dc car
naval, spectacol pregătit de Ar iana Kunner . 

Cum a l doilea t i t l u ne lasă nedumeriţi, 
M i ha i M i h a i l ne spune despre ce e vorba . 
Va len t in Si lvestru a selecţionat şapte piese 
scurte de Hans Sachs, L6pe de Rueda şi 
Anatole France, alăturîndu-le în m a i sus po
men i t u l spectacol. 
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Oradea 

Dc la Oradea ne furnizează noutăţi actoru l 

Eugen Ţugulea, d i rec to ru l t ea t ru l u i . Ambele 

secţii sînt gata să-şi deschidă stagiunea. Data 

fixată : 25 septembrie. Secţia română inaugu

rează actua lu l sezon teatral cu piesa istorică 

Noapte albă de Mircea Bradu , pe care o 

pune în scenă Zoe Anghc l . Centenarul l u i 

Andcrsen va f i marcat ou o reprezentaţie 

pentru cop i i , dramatizarea I u i Anghe l Cîrstea 

după povestea Fetiţa cu chibrituri. 0 pune în 

scenă Eugen Ţugulea. Şi pen t ru că la Oradea 

au fost repartizaţi pa t ru absolvenţi, regizorul 

Szombatt i Gi l le O l to i-a d i s t r i bu i t pe toţi 

în spectacolul său cu piesa Steaua fără nume 

de M i h a i l Sebastian. Deci , îi v o m vedea dc-

butînd la Oradea pe Mar iana Neagu, I leana 

fu rc iuc , Radu Va ida şi Mircea Constantincscu. 

Colect ivul secţiei maghiare repetă sub con

ducerea l u i Farkas I s tvan Un om muşcat de 

oaie dc Vasile Rebreanu şi Opera de trei pa

rale dc B . Brecht , i a r Szabo Jozsef repetă 

Ruptura de Darvas I s t van . 

Piatra Neamţ 

La PialTa Neamţ, ca în fiecare început de 

stagiune, nume no i : au ven i t Rozina Cam-

bos, Horaţiu Mălăele, Gheorghe Dăni lă , Ra-

luca Zamf irescu, toţi absolvenţi. 

Teatrul Tineretului îşi deschide stagiunea 

în p r ima decadă a l u n i i oc tombr ie , cu poemu l 

dramat ic Tinereţe fără bătrineţe de Eduard 

Coval i . Regia : Cătălina Buzo ianu . Scenograf : 

M i h a i Mădescu. 

V o r u rma : Dosarul Andersonville de Saul 

L e v i t l , spectacol pe care î l pregăteşte E m i l 

Mândrie cu scenograful Vasile Jurge (noul 

angajat a l teatru lu i ) şi Vara trecută la Ciu-

limsk de d rama tu rgu l sovietic A l . Vamp i l ov , 

to t în regia l u i E m i l Mândrie, de astă dată în 

colaborare cu scenograful Dan J i t i anu . 

E m i l Mândrie promi te u n spectacol de 

mare interes cu piesa Slugă la doi stăpîni de 

Carlo Go ldon i , în regia l u i I u l i a n Vişa. Tru-

fa ld ino va f i Horaţiu Mălăele. 

Ploieşti 

Ploieştenii 6Înt grăbiţi. Ac to ru l Cornel Re

vent , de curînd urcat pe puntea de comandă 

a acestei corăbii, atît amar de vreme lăsată 

în voia va l u r i l o r , care e Teatrul Municipal din 

Ploieşti, ne informează că, pe 18 septembrie, 

Ia data deschideri i s tag iun i i , a avu t loc pre

miera pe ţară cu piesa Nu sîntem îngeri de 

Pau l I oach im , în regia Letiţiei Popa de la 

Televiz iune şi scenografia l u i Vasile Roman. 

I n distribuţie, p r i n t r e alţii : Eusebiu Ştefă-

nescu, E f t im ie Popov ic i , Olga Dumitrescu. 

La începutul l u i octombr ie se va prezenta, 

tot în premieră pe ţară, piesa scr i i toru lu i 

m i l i t a n t sudafrican A t h o l Fuggard Sizwe Bansi 

a murit. Aşteptăm even imentu l cu deosebit 

interes, ma i cu scamă că regia o semnează 

Alexa Visar ion iar scenografia V i t l o r i o Ho l t ier . 

Iarăşi în premieră pe ţară vom vedea la 
Ploieşti o farsă scrisă de tînărul d ramaturg 
Va len t in Mun teanu , Zodia gemenilor. Specta
colu l este pregătit de Mar ina Emand i T i r o n , 
împreună cu scenograful Vintilă Făcăianu. 
Semne bune anu l are ! 

Reşiţa 

L a apelu l nostru telefonic a răspuns, fără 
in termediar , chiar d i rec toru l , A l exand ru Bir-
sescu : 

— Ce mai faceţi, tovarăşe director ? 

— Destul de bine. Ne agităm cu deschide

rea stagiuni i , ca toate teatrele, pregătim şi 

no i : premiere, deplasări, contractări de abo

namente. A n u l trecut a m avu t 4.500 de abo

naţi, anu l acesta v r e m să spor im numărul 

la cel puţin 5.000. 

— Şi ce spectacole vor vedea vechii 

şi noii dumneavoastră abonaţi ? 

— Steaua fără nume a l u i M i h a i l Sebastian, 

în regia l u i V i r g i l Tănase, proaspăt absolvent, 

promoţia 1975 a I .A.T.C. Inaugurăm cu acest 

spectacol Zilele culturii la Reşiţa, ce se vo r 

desfăşura între 16 şi 26 octombrie. Ne pro

punem să organizăm, cu acest p r i l e j , şi u n 

simpozion, cu tema : Teatrul, artă angajată, 

la care vă invităm, de pe acum, să participaţi. 

— Cu plăcere. (Dar ne întrebăm cu 

ce texte va acoperi tea t ru l reşiţean no

ţiunea de teatru angajat , pe care o lan

sează atît de responsabil tema simpo

z ionu lu i . D i rec toru l ne informează) : 

— După Steaua fără nume, Cazul profeso

rului Enăchescu de Eugenia Busuioceanu în 

regia Ioanei Ottescu, apo i Asociaţia minunilor 

de D im i t r i s Psatas şi Căsătoria de Gogol. 

— Nu ne îndoim că teatrul a gîndit 

acest repertoriu pe măsura forţelor sale 

şi l-a racordat la condiţiile lui specifice 

de existenţă. Credem însă că acestui 

puternic centru muncitoresc i s-ar fi 

cuvenit şi cîteva titluri mai reprezen-
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tative din dramaturgia românească de 
actualitate, în caic nu mimai tema, dar 
şi realizarea artistică, să onoreze noţiu
nea pe care ne place s-o numim „tea
tru angajat". Privim ca o promi
siune de bun augur răspunsul pe care 
ni l-a dat Alexandru Dirsescu, la în¬
trebarea : „prin ce speraţi să vă dis
tingeţi in această stagiune de celelalte 
colective P" 

— Pr in Unuia şi calitatea spectacolelor 
noastre. 

Satu Mare 
Dinlr-o scrisoare primită Ia redacţie, aflăm 

că la secţia română a Teatrului de A o n / 
Satu Mare s int prevăzute pentru această sta
giune c inc i premiere : Aceşti îngeri trişti de 
D. R. Popescu. Visul unei nopţi de iarnă de 
Tudor Muşatesou, Capul dc răţoi de Gh. Ci-
pr ian , Intrigă şi iubire de Fr . Schi l lcr şi 
Bădăranii de Carlo Goldon i . D i n aceeaşi scri
soare aflăm că sînt într-o fază avansată 
repetiţiile ou Aceşti îngeri trişti, în regia l u i 
M i h a i Raicu şi scenografia M ihac lc i Grigo-
rescu, dar că stagiunea se va deschide cu 
Visul unei nopţi de iarnă, pregătită de regi
zoru l fon Deloreanu şi de scenografa Del ia 
Cornelia l oan i u , încă de la sfirşitul stagiuni i 
trecute. To t d i n scrisoare, aflăm că I on Delo
reanu repetă Fata din dafin de Dan Tărclulă. 

Secţia maghiară a Teatrului de Nord Satu 

Mare va deschide stagiunea la jumătatea l u i 

octombrie , cu piesa Sărutul de Dan Tărchilă, 

pc care o pune în scenă Kovacs Adam . Acs 

Alajos şi Csiky Andras repetă sub îndruma

rea l u i Kovacs Fcrenc Tarluffe de Mol iero. 

Deocamdată, t rupa secţiei maghiare se află 

într-un turneu p r i n oraşele Trans i l van ie i . 

Sibiu 

Cu p r i l e j u l Plenarei Consi l iu lu i Cu l t u r i i şi 

Educaţiei Socialiste, i-am întîlnit împreună 

— vechi şi temerar i colaboratori — pc M i r 

cea Braga (director a l tea t ru lu i s ibian, actual 

mente şi preşedintele Comitetu lu i judeţean de 

cultură şi educaţie socialistă) şi pc I on Diţu, 

(director adjunct al tea t ru lu i ) . 

— Sprijinit pe o asemenea colabo

rare strînsă între forurile locale de 

conducere , colectivul sibian va reuşi, 

sperăm, să iasă din zona de penumbră 

în care s-a situat de vreo două stagi

uni încoace, să depăşească momentele 

de incertitudine prin care a Irecut Şl 
să dobîndească din nou strălucirea de 
odinioară. Ce perspective i se deschid, 
aşadar, teatrului sibian in noul sezon 
teatral ? 

Ne-a răspuns Ion Diţu : 

— La secţia română v o m deschide stngiu-
nea în j u r u l datei de 2 octombr ie cu Mena
jera l u i A lexandru Sever, pe care o pune în 
scenă I u l i an Visa. Tot aici se află în pregătire 
Căsătorie prin concurs, pe care o realizează 
sub formă de comedie muzicală Nicoleta Toia. 
I n curînd va in t ra în repetiţii şi Vlaicu Vodă, 
pc urmă Steaua fără nume, spectacole în 
care îi v o m prezenta pub l i cu l u i şi pc cei do i 
actori proaspăt angajaţi. Sandu Popa şi Nico-
lae Călugăriţa, veniţi dc la teatru l d i n Boto
şani. 

La secţia germană, momen tu l deschideri i 
s tagiuni i va f i marcat de premiera pe ţară 
a piesei Excursie pe un covor, scrisă dc ac
toru l Chris l ian Maurer . E l va semna şi regia. 
Inspirată d i n miezu l f ierb in te al actualităţii, 
această nouă scriere a l u i Christian Maurer 
îşi propune să înfăţişeze o problemă de etică, 
răspunderea pe care sînt da to r i s-o aibă pă
rinţii, în educarea copi i lor . 

După Excursie pc un covor, în reper tor iu l 

secţiei germane se află înscrisă piesa Puterea 

şi Adevărul a l u i T i tus Popovic i şi tot la 

această secţie regizorul Hans Schuschnig, vete

r anu l echipei, repetă actualmente Arhipelagul 

Lcnoir a l u i A . Salaorou. 

Tg. Mureş 
— Cu ce simţăminte întimpinaţi, to

varăşe director luliu Moldovan, viito
rul sezon teatral ? 

— Cu u n sentiment de mulţumire şi în
credere. După mul te strădanii, am reuşit, în 
f ine , i n vara aceasta, să completăm numărul 
de actori cîţi erau necesari socţiei române. 
A m p r i m i t pa t ru absolvenţi, t re i băieţi şi 
o fată, şi ne-au ma i sosit câţiva actori de la 
alte teatre. Desigur, plecarea regizor i lor 
Gheorghe Harag şi Dan Micu afectează în 
mod serios activitatea ambelor socţii. Sperăm 
să întreţinem, însă, şi pe v i i t o r colaborarea 
cu ei şi cu alţi regizori de aceeaşi valoare. 
Avem , după părerea mea, un reper tor iu bun , 
în care ponderea o deţine dramaturg ia româ
nească. D i n 11 t i t l u r i no i , cîte figurează în 
programul repertor ia l a l ambelor secţii, şase 
t i t l u r i sînt româneşti. La ambele socţii, se fac 
acum pregătiri intense pen t ru inaugurarea 
stagiuni i 1975—1976. 

V o m începe cu două piese originale de 
actualitate : Ia secţia română — Cocoşul de 
tablă a l u i Dan Rebreanu, în regia l u i Eu 
gen Mereus, i a r la secţia maghiară, o lucrare 
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a Ini Andre i l l u n y a d i , pe care o va pune în 
scenă Sznbo Lajos. In t imp ce La secţia ro
mână se repetă Patima roşie în regia l u i 
Gheorghe Harag, cu Anca Ncculce în r o l u l 
Tofanei , la secţia maghiară 6C repetă Valiza 
cu fluturi a l u i Iosif Naghiu . 

Tot colect ivul , şi mai ales t iner i i , lucrează 
intens. După Cocoşul <lc tablă, a cărei d is t r i 
buţie e acoperită în întregime dc t i ne r i , ne-am 
g ind i t să Ic dăm t iner i lor , pe ma i departe, 
alte satisfacţii art ist ice, punîndu-le la încer
care forţele, in ro l u r i de ma i mare răspundere, 
i n acest scop, am introdus în repertor iu l sec
ţiei române Scrisoarea pierdută a l u i Cara-
gialc. Dan M i c u ne-a promis că va ven i să 
monteze Timon din Atena a l u i Shakespeare 
(secţia română) , în t imp ce secţia maghiară 
va pregăti Olhello. Alături de Shakespeare 
şi de au to r i i români ma i sus citaţi, figurează 
in reper tor iu l v i i toare i stagiuni a tea t ru lu i 
nostru numele l u i Odon von H o r v a t h cu 
Povestiri din pădurea vieneză, A le jandro Cas-
sona cu lues de Castro şi Cehov cu Trei 
surori, pe care o repetă actualmente Constan
t in Ana to l (secţia maghiară). 

Timişoara 
(Teatrul Maghiar de Stat) 

— Sintem i n to i cu repetiţiile, ne spune 
preţuitul actor, director a l tea t ru lu i , K a r o l y 
Sinka. l ~ i 5 octombrie va avea loc deschi
derea stag iun i i cu Interesul general a l u i 

Aure l Baranga, pe care o montează I u l i u 
Cseresnyes, în scenografia l u i V i r g i l Mi lo ia . 
Pe la jumătatea l u i noiembrie, v om oferi pu
bl icu lu i nostru Familia Glembay de Miroslav 
Kr le ja . Spectacolul va pur ta semnătura l u i 
M iha i Berechet. 

— Şi alte noutăţi ? 

— Ne-am întărit colect ivul cu un regizor, 
Gali Krnest de la 6ecţia maghiară d in Oradea, 
şi cu do i actor i , soţii Peterffy de la Teatru l 
maghiar d i n Sf. Gheorghe. 

— Ce alte evenimente vor marca 
stagiunea 1075—76 ? 

—• Vom relua succesele noastre, Unchiul 
Vania şi Banul Bank. Acesta d in urmă e un 
spectacol cu care ne mîndrim. Avem curaju i 
să afirmăm că este una d in versiuni le scenice 
cele ma i bune d i n cîte s-au realizat cu aceas
tă piesă. Ne-au confirmat-o, în unanimitate, 
spectatorii şi oamenii de teatru români şi 
străini. 

Vom cont inua apoi , şi în această stagiune, 
cic lul spectacolelor-lecţie d in istoria tea t ru lu i , 
manifestări educative dedicate t ineretu lu i şi 
copii lor. Inaugurat acum tre i ani , acest ciclu 
s-a statornicit , bucurîndu-se de o largă audi
enţă. I n stagiunea care s-a încheiat, am pre
zentat Evul mediu. L-am i lus tra t , nu cu frag
mente, cum se obişnuieşte, ci cu o piesă 
întreagă. A n u l acesta avem plani f icat ciclul 
Renaşterea. Deocamdată, atît. 

Post scriptum 

Reportajul nostru şi-a propus să selecteze cîteva 
aspecte din munca de pregătire a stagiunii, în tea
trele noastre, în a doua jumătate, a lunii septembrie. 
Firesc, între data investigaţiei şi data apariţiei re
vistei, multe dintre proiecte s-au transformat în rea
litate — în fapte de scenă. Cititorii vor face cuvenita 
rectificare în timpul verbelor. 

Anchetă realizată de 
Valeria Ducea, Mira Iosif, 
Virgil Munteanu, lonuţ Niculescu 
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STAGIUNEA 1975-1976 

• PETRE CODREAN U 

Opera Română din Bucureşti 
Proiectarea une i stagiuni l i r ice cuprinde 

două l a t u r i esenţiale. Pr ima este stabilirea 
— ca t i t l u şi dată de apariţie — a premiere
lor ; cea de a doua, poate ma i complicată 
încă, priveşte reluările (f ixarea t i t l u r i l o r , nu 
mărul de reprezentaţii pentru fiecare, perio
dicitatea, data propriu-zisă). I n lumea artistică 
se susţine, ma i m u l t după ureche, că munca 
In teatru în general este incompatibilă cu 
planificarea strictă. Realitatea este însă că 
transpunerea în viaţă a unor idei reperto
riale directoare nu poate f i asigurată în pro
porţii convenabile fără o muncă riguros gîn-
dită şi încadrată intr-un p lan desfăşurător. 
Cu cît un colectiv este ma i numeros şi d iver
sificat pe compart imente, cu atît munca l u i 
trebuie condusă după ide i precise şi clare, 
cu termene f inale şi intermediare bine stabi
l i te . Bineînţeles, există şi o doză de impre
v i z i b i l care poate modif ica un plan iniţial, 
dar nu-1 poate răsturna dacă acest imprev i 
z ib i l este bine... prevăzut. Pentru aceasta 
trebuie gindi te doar in terva le de siguranţă pe 
etapele de pregătire a spectacolului şi asigu
rarea cu cel puţin duble distribuţii a între
gu lu i repertoriu Liric şi coregrafic. Făcînd pu 
blică la început de stagiune o atare p l an i f i 
care, o instituţie tea trai-mu zi cală se pretinde 
serioasă ; dacă la bilanţul de închidere se 
vădeşte că promis iun i le au fost respectate în 
termeni i fundamenta l i , a tunc i chiar şi este 
serioasă. 

Opera Română d in Bucureşti, în pragu l sta
g iun i i 1975—1976, v ine cu u n program sta
b i l în ce priveşte premierele, dar nu poate 
— cel puţin în pr ima jumătate a perioadei 
discutate — prezenta un repertor iu decît pe 
o lună înainte. Vom vedea de ce. 

Deschiderea stagiuni i (consumată la apariţia 
acestor rînduri) are loc cu premiera operei 
Hamlet de Pascal Bentoiu. N u este aici locul 
pentru a întreprinde o analiză a lucrării şi a 
raţiunilor pentru care ea a fost inclusă în 
repertor iu l p r ime i scene l ir ice româneşti j 
este de sperat că, întocmai ca şi după pr ima 
audiţie în concert la F i larmonica „George 
Enescu** cu soliştii Operei, ca şi după pre
miera absolută de la Mars i l ia , presa va se
siza şi va prezenta argumentat temeiuri le 
unu i act pe care no i , ca instituţie de cultură, 
U credem un eveniment cu l tu ra l . A doua pre
mieră va f i , în noiembrie, baletul Spartacus 
dc Aram Haciatur ian în coregrafia şi regia 
Iui Vasile Marcu . I n decembrie, Andrea Chc-
nier de l imber to Giordano, operă regizată de 

Hero Lupescu, sub bagheta l u i Cornel Trăi-
lesou (de fapt o restanţă a stagiuni i trecute). 
Urmează baletu l Esmeralda de Coşare Pugni 
(regia şi coregrafia Oleg Danovschi) la înce
pu tu l l u n i i mart ie şi, în f ine , opera Walkiria 
de Richard Wagner (regia Jean Rînzescu, 
conducerea muzicală Constantin Bugeanu), ia 
începutul l u n i i mai . Va echivala cu o pre
mieră munca de refacere totală (decoruri , 
costume şi o bună parte a distribuţiei plus 
procentul mare de orchestrau ţi, corişti şi 
dansatori oare n u cunosc lucrarea, f i i n d nou 
angajaţi) a operei Faust de Gounod. Efect iv 
sînt, deci, pa t ru premiere ale stagiuni i , exact 
atît cît suportă capacitatea de Lucru a ate
lierelor, împletirea munc i i de pregătire a t i t l u 
r i l o r no i cu susţinerea reper tor iu lu i curent, 
îndeplinirea unor obligaţii speciale ca turneo 
peste hotare, găzduirea în sala Operei a spec
tacolelor unor t rupe d i n străinătate, specta
cole cu caracter special etc. Se observă că, 
lăsînd La o parte Andrea Chânier, preconizat 
Iniţial să apară înaintea stagiuni i actuale, n u 
ne-am propus me i un t i t l u i t a l i an , întrucît 
în acest domeniu reper tor iu l nostru este îm
belşugat ; se poate remarca de asemenea că, 
d in pa t ru lucrări, două aparţin unor compo
z i tor i în viaţă. Să adăugăm că act ivitatea de 
studio, salutară pentru colectiv şi b ine p r i 
mită de publ ic , va cont inua şi în această sta
giune p r i n realizarea u n u i spectacol de balet 
i n colaborare cu şi la Teat ru l Naţional şi a 
încă unu ia la sediu (pentru ambele, suportu l 
muzica] va f i alcătuit cu preponderenţă d i n 
lucrări româneşti şi moderne) ; totodată, act i 
vizăm studioul de operă, începînd cu un 
tr ip t ic de capodopere vechi : La serva pa-
drona de Pergolesi, Pimpinone de Telemann 
şi Bastien şi Bastienne de M o z a r t Cu precă
dere, aceste s tud iour i vo r contr ibu i Ia p ropu l 
sarea t inerelor elemente. Pentru etapa actuală, 
socotim că structura repertorială a premiere
l o r este satisfăcătoare. 

Ideal ar f i ca, asemenea unor compani i de 
opeâră d i n alte părţi, să avem calendarul sta
g iun i i completat pe fiecare z i . Impedimente 
de ord in i n te rn , cele ma i mu l te de ord in 
organizatoric, ne fac să adoptăm o cale dc 
mi j loc — sperăm, nu de compromis — , pen
t r u a evita accentuarea impresiei de ins tab i l i 
tate în programare p r i n nerespectarea unu i 
p lan insuficient de bine şi de adînc e laborat 
Ceea ce s-a stabi l i t cu precizie este numărul 
de reprezentaţii pentru fiecare t i t l u de operă 
şi de balet , proporţionindu-se m a i judicios 
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s t i l u r i l e şi şcolile. Sporeşte ponderea creaţiei 

româneşti, propunîndu-ne să urmăr im cu fer

mi ta te şi consecvenţă traducerea în viaţă a 

devizei „Nici o săptămînă fără piesă româ

nească". 

Considerînd perioadă de t ranz i t stagiunea 

începută, Opera Română îşi propune ca pla

nu r i l e sale să f ie f ixa te în l i n i i m a r i pe t r e i 

stagiuni înainte l a cap i to lu l „premiere" şi 

să aibă elaborat p l a n u l desfăşurat a l întregii 

stagiuni cu şase l u n i înainte de începutul e i . 

Ev iden t , aceasta presupune o analiză m i n u 
ţioasă, n u numa i de natură repertorială, ci şi 
de relaţii cu pub l i c u l , de găsire a unor modal i 
tăţi ma i eficiente de atragere a acestuia şi, 
ma i cu seamă, de întrebuinţare judicioasă şi 
echilibrată a forţelor t ea t ru l u i , inc lus iv p r i n 
d is t r ibu i rea m a i curajoasă şi ma i promptă a 
unu i t ineret deosebit de promiţător, care în
dreptăţeşte speranţele u n u i v i i l o r de ţinută 
şi de prest ig iu a l arte i l i r i ce şi coregrafice 
româneşti. 

Celelalte teatre muzicale din ţară 
Afişul celorlal te teatre muzicale d i n ţară pen

t r u v i i toarea stagiune se anunţă a f i deosebit de 

încărcat şi bine cumpănit , sub r apo r t u l t i t l u 

rilor româneşti şi a l celor universale ca şi sub 

cel a l calităţii montări i , dacă ţinem seama de 

seriozitatea şi pregătirea profesională a colec

t ive lor art ist ice, de d i r i j o r i i , reg izor i i , core

g ra f i i , scenografi i , sobştii angrenaţi în noua 

stagiune. 

# La Opera Română d i n Cluj-Napoca se 

prezintă premiera lucrării l u i Gh . Dumi t rescu 

— Poesis — o evocare a poe tu l u i M i h a i • 

Eminescu, r epe r t o r i u l s tag iuni i urmînd să f ie 

completat cu Evghenii Oneghin de Ceai-

kovsk i , Tannhăuser de Wagner şi ba le tu l 

Romeo şi Julieta de Proko f iev , p recum şi 

cu operele 0 noapte furtunoasă de Pau Con-

stantinescu, Horia de Pascal Bento iu , Zamolxe 

şi Ulise de L i v i u Glodeanu, Secretul lui Don 

Giovanni de Cornel Ţăranu, Stejarul din Bor-

zeşti de Theodor B r a t u , Trepte ale istoriei de 

M i h a i Mo l dovan şi ba le tu l Model mioritic de 

Cornel iu Dan Georgescu, spectacol cu care se 

va deschide stagiunea. 

# Opera Maghiară d i n acelaşi oraş îşi redes

chide porţile l a 1 decembrie cu o nouă 

operetă comică, Atenţie, se filmează de 

W i l h e l m Demian , Don Juan de Mozar t , Dună

rea albastră de Johann Strauss, Fîntina din 

Bahcisarai de B . V . Asaf iev , toate în p rem i 

eră, u rma te de t i t l u r i existente deja 

în reper to r i u , p r i n t r e care a nun t im baletele 

La piaţă de M i h a i l Jora , Călin de A l f r e d 

Mendelsohn, Trandafirii galbeni de Bel la H a r i 

şi operele Trandafirii Doftanei de Norber t 

Pe t r i , Motanul încălţat de C. Trăilescu, Pun

guţa cu doi bani de Theodor B r a t u . 

# L a Opera d i n Timişoara, afişul s tag iun i i 

v a f i împrospătat cu t i t l u r i l e Cosi fan tutte 

de Mozar t , Bălcescu de Cornel Trăilescu 

(operă cu care se v a deschide p r ima cortină), 

Mariana Pineda şi Interogatoriul din zori de 

Do r u Popov ic i , Nabucodonosor de Ve rd i , La

cul lebedelor de Ceaikovski , intercalate cu re

luări d i n care a m i n t i m cît ev a creaţii o r ig i 

na le , La piaţă de M . Jora , Stejarul din Bor-

zeşti de T h . B r a t u , Capra cu trei iezi de 

Z i r r a , Primăvara de C Trăilescu. 

• Opera de stat d i n Iaşi prezintă în des

chiderea stagiuni i Stejarul din Borzeşti de 

T h . B r a t u şi ba letu l lntîlnire in beznă de 

E l v i n Juger. A l t e v i i toare premiere : Flautul 

fermecat de Mozar t , Aida de Verd i , Domniţa 

din depărtări de Mans i Barberis, comedia mu 

zicală Toate pînzele sus de L o r i Ştefan şi 

ba le tu l Othello de Mac ianar ian i . 

• Opereta bucureşteană a inclus în afişul 

său Văduva veselă de Lehar, Cristina de 

George Gr igor iu şi 0 seară de balet pe mu 

zică d i n reper to r i u l un iversa l (probabi l 

Gershwin) . 

• Tea t ru l muzica l d i n Constanţa v a pre

zenta în premieră Flautul fermecat de Mo

zart , Cîntăreţul mexican de Lopez, opera isto

rică Regele Istros de Szarnady Ju l ius , ba letu l 

Evenimente 1907 de T ibe r i u Olah şi, în re

luări , succese ale stagiuni lor trecute, precum : 

operele Pădurea vulturilor de Jarda, Motanul 

încălţat de C. Trăilescu, Punguţa cu doi bani 

de T h . B r a t u , operetele Ana Lugojana de 

F i l a re t Barbu şi Soarele Londrei de F lo r i n 

Comişel, baletele Marinarul visător de Lau-

renţiu Profeta, Primăvara de C. Trăilescu, 

Coppelia de Delibes şi operetele în lirnba 

germană cu care tea t ru l a act ivat pe tot t i m 

p u l v e r i i . 

• Tea t ru l muzical d i n Braşov adaugă a f i 

şului său 0 noapte la Veneţia de Johann 

Strauss, 0 fată norocoasă de Maur ic iu Vescan 

(un vodev i l d i n lumea satelor), Nastasia de 

C. Trăilescu şi opereta Victoria şi al ei husar 

de Pau l Abraiham. 

• Tea t ru l muz ica l Galaţi îşi deschide sta

giunea cu opera Interogatoriul din zori de 

Doru Popovic i şi ba le tu l Elanuri, u rma t de 

o nouă premieră : opera Bal mascat de Verd i . 

• Secţia de operetă Craiova figurează cu 

două premiere : Văduva veselă de Lehar şi 

Mam'zelle Nitouche. 

Doina Moga 
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STAGIUNEA 1975-1976 

INTRODUCERE • " * ® 5 * LA „HAMLET" VARTOLOME, 

DE PASCAL BENTOIU 

st oria oricărei opere sortite a 

se înscrie drept titlu memorabil 

în evoluţia genulu i începe cu 

mu l t înainte ca pr ima notă să f i fost aşter

nută în partitură ; adeseori, vreme îndelun

gată se scurge între contactul germinator cu 

subiectul dramatic şi plămădirea embr ionu lu i 

v i i toarei lucrări l ir ice. Oedip-ul enescian de 

pildă, termina t la 27 apr i l ie 1931 şi prezentat 

în premieră mondială la 13 mart ie 1936, se 

înfiripase în conştiinţa compozi toru lu i într-o 

seară a anu lu i 1910, sub impresia copleşitoare 

a tragediei l u i Sofocle în interpretarea ma

re lu i Mounet-Sully : „Ieşind de Ia Comedia 

Franceză eram halucinat, posedat. O idee 

fixă îmi cuprinsese mintea : să compun un 

Oedip" — mărturisea Enescu. To t astfel , poa

te că într-o zi Pascal Bentoiu — acest artist 

extrem de discret în ceea ce priveşte truda 

l u i de creator, meandrele procesului de ză

misl ire a muz ic i i — va părăsi obişnuitele-i 

rezerve legate de ceea ce este sau consideră 

a f i la un moment dat neesenţial pentru înţe

legerea operei sale şi va dezvălui originea 

fascinaţiei pe care drama eroulu i shakespea-

rean a exercitat-o asupră-i, conducînd către 

acel grad de incandescentă trăire unde a fost 

posibi l să ia fiinţă par t i tura Iu i Hamlet. 

Pînă atunci însă, pentru no i , istoria lucrării 

începe în 1969 cînd, după aproape pa t ru 

ani de muncă intensă la elaborarea l i b re tu 

l u i şi muz ic i i , opus-ul a fost def in i t ivat . 

Fără îndoială că trebuie să avem totuşi în 

vedere, ca antecedente ale acestei creaţii, vas

ta şi îndelunga experienţă a au toru lu i în do

men iu l muzic i i de teatru : două opere (Amo

rul doctor, după Mol iere — 1964 ; Jertfirea 
Jfigeniei, după Eur ip ide — 1968, distinsă cu 
premiu l „Italia" a l Radiote lev iz iun i i Italiene) 
şi muz ica de scenă scrisă, începînd d i n 1955, 
pentru ap rox ima t i v 25 de piese (cinci d in t re 
ele, de Shakespeare !) — sub l in i ind îndeosebi 
importanţa pe care a avut-o, în acest context , 
realizarea p a r t i t u r i i muzicale la montarea d in 
1958 a I u i Hamlet. Căci — aşa c um af i rma 
Enescu despre „opera vieţii sale" — „un 
asemenea subiect nu-1 alegi tu : te alege e l , 
sare asupra ta, te înşfacă, nu-ţi ma i dă d r u 
m u l . Nu scapi decît cu s t i lou l în mînă , i n 
faţa hîrtiei cu por ta t i ve . " 

I n t i m p u l re la t iv scurt ce a t re 

cut de la terminarea ei şi pînă 

astăzi, opera l u i Pascal Bento iu 

a cunoscut o ascensiune spectaculoasă. I n 

1970, participînd la Concursul Internaţional 

de Operă „Guido Valcarenghi " (fondat de cu

noscuta regizoare Margher i ta W a l l m a n n în 

memoria soţului e i ) , Hamlet obţine p rem iu l 

competiţiei de la M i l ano , decernat de un j u r i u 

d in care făceau parte, p r i n t re alţii, Georgcs 

Aur ie , Boris Blacher, Herber t v on Kara j an , 

Gian Carlo Meno t t i , B e m ard Gavoty . U n an 

ma i tîrziu are loc, la F i larmonica „George 

Enescu" d in Bucureşti, p r ima audiţie publică 

a p a r t i t u r i i (conform dorinţei au t o ru l u i , pre

zentarea i n concert precede montarea scenică), 
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salutată de cr i t ica muzicală în unan imi ta te 

drept even imentu l capi ta l a l stagiuni i şi data 

esenţială în istor ia operei naţionale. (Muzico

logu l Petre Codreanu — astăzi d i rec toru l 

Operei Române, pe scena căreia lucrarea l u i 

Pascal Bento iu a fost reprezentată acum pen

t ru p r ima dată la no i în ţară — scria cu 

acel p r i l e j fraza cea ma i profundă şi ma i ade

vărată poate d i n nenumăratele aprecieri entu

ziaste publ icate a tunc i : „Hamlet nu este o 

operă p u r şi s imp lu , ci o adîncă şi vastă me

ditaţie asupra des t inu lu i , ceea ce o înrudeşte 

cu 0<?d7p-ul enescian, într-un tandem sp i r i tua l 

de mare forţă".) P r em i u l „George Enescu" a l 

Academiei R.S.R. încununează apoi pa r t i t u r a , 

pe care în 1972 edi tura milaneză Suvini-Zer-

boni o tipăreşte, iar postur i le de radio i ta 

l iene, engleze şi ungare o difuzează, în înre

gistrarea realizată de Radioteleviz iunea Ro

mână. 

A n u l 1974 aduce p r i m a vers iune scenică a 

lucrării, la Opera Municipală d i n Mars i l i a , 

în regia Margher i te i W a l l m a n n , cu decoruri le 

şi costumele semnate de Andre Acquar t şi 

sub direcţia muzicală a l u i Reyna ld Giovani-

net t i . Rezonanţa mondială a even imentu lu i a 

fost promptă şi durabilă. Jean Abe l scria, în 

qazeta marsilieză „Le Provenca l " : „Iată o 

mare reuşită, îndrăzneaţă, cu inteligenţă şi 

«nist, foarte importantă d in diverse puncte de 

vedere. Hamlet de Pascal Bento iu este o 

operă autent ic modernă, dar de o frumuseţe 

armonioasă, ch iar în momentele cele mai tra

gice, cele ma i patetice. Şi această operă cu

pr inde o mare bogăţie de omenie adevărată..." 

I n ar t ico lu l său i n t i t u l a t „De la modern la 

clasic" („Carrefour", Par is) , An to ine Golda a¬

precia lucrarea ca f i i n d „de o forţă dramatică 

neîndoielnică... Bento iu are simţul dramei şi 

de asemenea al mişcării. R i t m u l său este p u 

ternic , l i r i smu l său arzător, mergînd pînă la 

expresionism — Berg nu e departe — sce

nele de bază sînt b ine aduse, iar creseendo-ul 

lor i rez i s t i b i l . " Carola Eckar t („Die Bu l i ne " , 

Viena) elogia maniera în care compoz i to ru l 

„acceptă spontan toate mi j loacele pen t ru a 

conferi intuiţiei sale structura cea mai accen

tuată... p r i n includerea — suveran stăpînită — 

a t u t u r o r mi j loacelor moderne de compoziţie 

(de la cele seriale, po l i tona le , aleatorice, pînă 

la cele electronice)". I a r în revista londoneză 

„Opera", T o n y Maye r conchidea : „Bentoiu 

aparţine acelei categori i dc compoz i tor i care 

cred în evoluţie, în creştere ma i curînd decît 

în distrugere şi care consideră că în învăţă

mintele t recu tu lu i ma i poate exista valoare. . . 

păstrînd astfel u n remarcab i l ech i l i b ru între 

vechi şi nou , între tradiţie şi or ig ina l i t a te" . 

I n sfîrşit. iată-ne în m o m e n t u l 

I montări i l u i Hamlet pe scena 

Operei Române. 0 întreprindere 

dificilă, solicitînd d i n p l i n meşteşugul şi f an 

tezia deopotrivă, în e fo r t u l comun al t u t u r o r 

compart imente lor angajate la realizarea ei de 

a se situa cu îndrăzneală sol id justificată la 

n ive lu l de moderni tate şi universal i tate , de 

profunz ime filozofică şi permanenţă umană al 

p a r t i t u r i i . Aşa cum declara nu de mu l t auto

r u l , opera sa nu este ilustraţie pentru un 

text celebru, ci lucrare independentă, pentru 

care — po rn i nd de la tema dată — a cons

t r u i t suportu l dramat ic cel ma i adecvat des

făşurării muzicale p r op r i i . Mergînd mai de

parte încă, aş spune că opera l u i Pascal Ben

to iu este o meditaţie pe marginea t ex tu l u i 

shakespearean, exprimată într-un or ig ina l co

mentar iu poetico-muzical — ceea ce înseam

nă că o concepţie scenică pe măsura par t i 

t u r i i nu poate avea decît m in ime tangenţe cu 

reprezentările (fie şi i lustre) ale piesei, care 

sînt ele însele comentar i i de regie şi actorie 

asupra tragediei în sine. 

„ în cele c inc i redactări succesive ale l ibre 

t u l u i , d i n ce în ce mai concentrate — mărtu

riseşte compozi toru l — a t rebu i t , subordonîn-

du-mă raţiunilor construcţiei sonore, să com-

pr im^ substanţial şi uneor i să mod i f ic datele 

piesei or iginale. Astfe l Horaţio, care nu este 

decît ogl inda preocupărilor l u i Hamlet , n-a 

i n t r a t ca personaj în operă, neputînd deveni 

un caracter la fe l de viguros ca celelalte. 

Impor tan te scene, ca cea a gropar i lor de p i l 

dă, nu şi-au găsit n ic i ele locu l în construcţia 

muzicală. Major i ta tea personajelor secundare 

au dispărut, marea scenă între prinţ şi mama 

sa s-a t ransformat într-un interludiu-panto-

mimă , cunoscutul monolog a fost deplasat 

de la locu l său, deven ind un alt mare inter

l u d i u . I n schimb, coru lu i i-a fost hărăzit un 

r o l pe care nu avea cum să-1 aibă în piesa 

originală ; ma i mu l t chiar, pent ru versiunea 

prezentată de Opera Română am compus un 

pre lud iu pe care l-am destinat to t coru lu i , 

a cappella. 

A m plecat de la ideea că t ex t u l e suficient 

de cunoscut spre a mă scuti de prea mu l te 

motivări şi explicaţii, şi am urmărit să înfă

ţişez caracterele în ce au ele mai puternic , 

constru ind drama muzicală pe situaţiile-cheie 

ale tragediei. Succesiunea finală a scenelor 

(10 la număr) a dus la o formă muzicală ce 

ar putea f i asemuită unei l unp i s imfoni i dra

matice în t re i părţi (asimilabi le actelor) , le

gate între ele p r i n două mar i i n t e r l ud i i " . 

C onducerea muzicală a acestei 

„simfonii dramat ice" (cum atît 

de exact o defineşte autorul ) a 

fost încredinţată l u i Paul Popescu — d i r i j o r 

ce evoluează cu egală prestanţă la p up i t r u l 

operei o r i pe pod i umu l de concert. „Munca 

de pregătire a premiere i cu opera l u i Pascal 

Bento iu — declară el — mi-a cerut un efort 

ma i mare decît a fost necesar pentru real i

zarea oricăreia d in t re lucrările româneşti pe 
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care le-am in terpreta t în cariera mea. U n 

efort pe care l-am făcut cu toată dragostea, 

convins f i i n d de valoarea ieşită d i n comun 

a p a r t i t u r i i în slujba căreia era angajat şi 

de faptu l că această partitură îl solicita ca 

indispensabi l . Aparent paradoxal , căci canti

tatea de muzică ( aprox ima t i v o oră şi jumă

tate) este re lat iv mică faţă de proporţiile t ra 

diţionale ale genulu i ; în schimb, determinată 

f i i n d de extrema concentrare şi de modern i 

tatea expresiei , în momen tu l elaborării specta

co lu lu i ea pare a se di lata sub presiunea i n 

ternă a calităţii, care îşi impune supremele 

exigenţe. Calitatea este de asemenea preţ încît 

(nu spun o noutate : au t o ru l însuşi a măr

tur i s i t a f i urmărit în mod del iberat acest 

l u c ru , pe care de a l tm in te r i cariera de p i n * 

acum a operei 1-a demonstrat) impresia aste 

desavîrşită chiar la audiţia în concert sau 

radiofonică. Este o real i tate care obligă imens 

pe real izator i i une i vers iun i scenice şi sînt 

fer ic i t să pot a f i rma că, în ceea ce priveşte 

orchestra şi pe eîntăreţi, dificultăţile consi

derabile r id icate de noutatea f ac tu r i i , de ex

presie şi de tehnică deopotrivă, au fost b i 

ru i te cu b r i o . " 

I n te rp re tu l l u i Hamle t este — cum era şi 

firesc — tenoru l F l o r i n Diaconescu, cel care 

a cîntat r o l u l t i t u l a r cu ocazia memorab i le i 

p r ime audiţii în concert d i n 1971. „Şansa de 

a f i p r i m i t acest r o l fascinant la o vîrstă încă 

tînără — spune e l — o datorez compozito

r u l u i Pascal Bento iu , care a încredinţat ano

n i m u l u i care eram în urmă cu pa t ru ani 

interpretarea lucrării pe care în acea clipă 

o iubea cel ma i mu l t . I a r f ap tu l că încep 

cu Hamle t cea de a 11-a stagiune d i n cariera 

mea îl consider a f i u n semn de bun augur, 

pe care mă vo i strădui să-1 con f i rm , ca şi 

pînă acum, printr-o muncă lucidă, fără răgaz. 

A m bucur ia să cînt alături de o distribuţie 

cu o medie de vîrstă tînără — lucru dor i t 

dintotdeauna de spectatori şi care, alături de 

st i lu l puner i i în scenă, cred că va cont r ibu i 

la paşii înainte pe care tea t ru l nostru se 

străduieşte să-i facă. Cei pa t ru an i care au 

trecut au fost pen t ru m i n e foarte bogaţi în 

experienţă : am cîntat m u l t şi mu l te r o l u r i ; 

în to t acest t imp , datorită magistra le i trans

puner i în muzică realizată de Pascal Ben to iu , 

personaju l l u i Shakespeare m-a urmări t ne

conteni t (deşi n u e ram sigur că-1 v o i întru

chipa cîndva pe scenă). Sînt deci îndreptăţit 

să cred că acum îl in terpretez m a i b ine decît 

aş f i putut-o face înainte cu pa t r u an i . I n 

plus, colaborarea cu reg izoru l George Teodo

re seu mi-a d ivers i f icat paleta de expresie, 

chiar dacă unele momente ale r o l u l u i ou fost 

puse într-o altă lumină decât le vedeam 

atunc i , în concert . " 

I ntr-adevăr, făcind abstracţie de 

I m u l t elogiata mon ta re de la 

Mars i l i a a Margher i t e i W a l l m a u n 

ca şi de „tradiţia" p une r i i în scenă a tragediei 

shakespeareene, reg izoru l George Teodorescu a 

căutat să adîncească v iz iunea originală a 

compoz i toru lu i asupra b inecunoscutu lu i su

biect. 

I otă deci , sumar expuse, op in i i le 

cîlorva d i n t r e p r i n c i p a l i i realiza

t o r i ni celei dintî i montări na

ţionale a operei Hamlet de Pascal Ben to iu . 

Op i n i i exp r ima te într-un momen t cînd cău

tările, i n ce r t i t ud i n i l e fuseseră depăşite ; cînd 

spectacolul se închega to t ma i organic în

tr-un ansamblu u n i t a r şi ech i l ibra t ; cînd 

întregul t rebu ia doar f in isat şi exersat spre a 

dobîndi mob i l i t a tea degajată a r u t i n e i . Într-un 

cuvînt, într-un momen t pe care n uma i două 

săptămîni îl despărţeau de seara premiere i . 

www.cimec.ro



STAGIUNEA 1975-1976 

DIN NOU 
DESPRE 

CRITICĂ 

ALEXANDRU 
BALAC I 

Evenimente de mare însemnătate social-

pelitică, de natură să stimuleze munca scri

i to r i l o r , să dea u n nou impu ls l i t e r a t u r i i , să 

ridice substanţial n i v e l u l ideologic şi art ist ic 

a l presei l i terare , au loc, în flux cont inuu , 

i n viaţa ţării noastre. Documentele Congre

sulu i a l Xl-lea a l Pa r t i du l u i , cuvîntările tova

răşului Nicoloae Ceauşescu constituie îndrep

tare pent ru dezvoltarea ar te i şi l i t e r a t u r i i . 

Par t i du l acordă o deosebită preţuire şi atenţie 

l i t e r a t u r i i , scr i i tor i de 6eamă au fost aleşi în 

componenţa organelor de pa r t i d , deputaţi în 

Marea Adunare Naţională, l i s-au încredinţat 

sarcini de răspundere în organismele de stat 

sau obşteşti. 

Documentele de pa r t i d au scos în ev i 

denţă, cu deosebită c lar i tate , necesitatea abor

dării în toată amploarea, cu înaltă măiestrie 

artistică, a pro funde lor prefaceri revoluţio

nare d i n România, a relaţiilor no i sociale, 

a vieţii spir i tuale a oameni lor şi a v igoare i 

poporu lu i constructor a l vieţii sale no i . Este 

firesc ca, pătrunsă de u n p ro f und uman ism, 

creaţia literar-artistică să f ie preocupată de 

continua Înnoire şi perfecţionare a mi j loacelor 

de expr imare artistică, de diversif icarea s t i l u 

r i l o r , de înlăturarea oricăror tendinţe de 

exclusivism sau rigiditate. Este o datorie de 

onoare a fiecărui scr i i tor ca, păstrîndu-şi i nd i 

v idual i ta tea artistică, să manifeste o înaltă 

responsabilitate pent ru conţinutul operei sale, 

să urmărească d r u m u l larg spre mintea şi 

i n ima poporu lu i . 

I n analiza obiectivă a activităţii de creaţie, 

sarcini importante rev i n c r i t i c i i l i terare care, 

fără pretenţia de a da soluţii obl igator i i cu 

p r i v i r e la forma şi s t i l u l lucrărilor artistice, 

este chemată să ia at i tudine faţă de man i 

festările negative, să promoveze operele care 

exprimă realităţile şi concepţiile înaintate. 

L i tera tura contemporană, în cadrul rea l i 

zărilor importante obţinute de întregul popor 

român pe calea construcţiei socialiste, şi-a 

însemnat d r u m u l mereu ascendent cu succese 

de seamă. I n domeniu l prozei , poeziei, dra

maturg ie i , istoriei şi c r i t i c i i l i terare, au apă

r u t lucrări valoroase care demonstrează înal

tele capacităţi creatoare ale oameni lor de cu l 

tură, devotamentu l l o r faţă de opera de 

construcţie socialistă. Succese demne de rele

va t se constată şi f n activitatea presei l i te 

rare , în cadrul căreia se desfăşoară o serie 

de discuţii fructuoase pe teme importante 

ale creaţiei. 

Libertatea de a critica este propr ie între

gu lu i s t i l de act ivi tate în orice domeniu de 
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construcţie. Cu atît ma i mu l t , în aria vieţii 

l i terare, unde trebuie să se desfăşoare în 

permanenţă sch imbur i v i i de op in i i , cu ca

racter st imulator . Sp i r i t u l pasionat, l imba j u l 

colorat, v i u , plastic, în coloanele presei l i te 

rare, sînt elemente de preţ, caracteristice pu 

bl ic ist ic i i de calitate, însufleţite de o f i na l i 

tate constructivă, ce se înscrie pe l in ia unei 

rodnice tradiţii în cu l tura noastră. Critica 

literară are sarcini de rnare răspundere în 

orientarea st imulatoare, în măsură să încura

jeze căutările creatoare, să sintetizeze judecăţi 

de valoare obiective, să ajute la formarea 

sp i r i t u l u i de discernămînt în rîndul pub l i 

cu lu i însetat de cunoaştere şi frumos, adu-

cîndu-şi astfel contribuţia la educarea lu i 

ideologică şi estetică. 

Promovarea de dezbateri interesante, fer t i le , 

constituie sarcina permanentă a tu tu ror re

vistelor l i terare d i n ţara noastră. Ele trebuie 

să evite tonu l pătimaş în discuţii, dar şi 

lîncezeala, lipsa de îndrăzneală creatoare. 

Fiecare revistă, în f inal i tatea sa constructivă, 

trebuie să f ie preocupată de înviorarea pagi

n i lor sale, trebuie să demonstreze i nven t i v i 

tate pentru a deveni o adevărată tribună 

de dezbatere principială a problemelor funda

mentale ale creaţiei l i terare. Critica este pozi

tivă numa i în măsura în care stimulează 

gîndirea creatoare, în vederea găsirii celor 

mai j u s t ; căi de dezvoltare a cu l t u r i i socia

liste. Este de relevat sporirea gradu lu i dc 

operat ivi tate a cr i t i c i i în consemnarea, comen

tarea şi analiza fenomenulu i cu l t u ra l d i n 

ţară şi de peste hotare. Se face tot mai 

manifest şi e for tu l de a abandona sentinţele 

def in i t ive şi etichetele şi a întemeia aprecie

r i l e pe argumentaţia logică, pe cercetarea obi

ectivă, pe înlăturarea sub iect iv ismulu i . 

Crilica este u n factor indispensabil al c l i 

ma tu lu i de efervescenţă creatoare pc oare-1 

cunoaşte viaţa literară a României socialisto. 

Ţinînd pasul cu procesul de diversi f icare a 

s t i l u r i lor şi modalităţilor expresive ale artei 

şi l i t e ra tur i i actuale, cr i t ica a devenit mai 

subtilă şi ma i nuanţată, instrumentele de 

delectare a specificităţii art ist ice, ma i precise, 

iar ca urmare , p ropr i i l e ei modalităţi de 

expunere s-au îmbogăţit. Ea porneşte de la 

ideea fundamentală că p la t forma ideologică 

unică a marx ism-lcn in ismu lu i nu poate şi nu 

trebuie să ducă la un i f o rm i t a te şi şabloni-

zare, c i , dimpotrivă, la manifestări d ivers i f i 

cate, plenare, ale personalităţii creatoare. 

Critica trebuie să manifeste exigenţă fermă 

faţă de calitatea ideologică şi artistică a l i te

r a t u r i i , ale cărei opere trebuie să slujească 

mersul înainte a l c u l t u r i i no i . 

I n procesul făuririi acestei c u l t u r i , crit ica 

are menirea de a cont r ibu i atît la animarea 

vieţii spir i tuale , cît şi la orientarea activităţii 

d i fer i te lor sectoare de creaţie, în sp i r i t u l 

pr inc ipa le lor cerinţe ale construcţiei socialiste 

şi ale omu l u i nou , l iber în dezvoltarea perso

nalităţii sale, într-un univers care nu-i mai 

poate f i , niciodată, ost i l . 
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S e m n a l 
VIRGIL MUNTEANU 

Ore 
convenabile 

Cocorii au deschis parada. 

Survolind Balta Albă, forma

ţiile lor de o geometrie per

fectă sint ace de busolă care 

arată spre miază-zi. Rîndune-

lele şi-au dublat orele de 

zbor şi practică antrenamente 

intensive. Mai e puf in şi, o 

să vezi, rlndunelele se duc. 

Dimineţile sînt reci, cerul 

prezintă innouârări tempora

re, bărbaţii poartă Ungă şold 

umbrelele ca pe nişte spade, 

fiindcă oricînd sînt posibile 

precipitaţii sub formă dc a¬

verse. 

In redacţie, lumea se agi

tă ; un mare actor, om seri

os, aflat într-o scurtă vizită 

de prietenie, după o vacantă 

petrecută în deltă, povesteşte 

— cui are vreme să-l ascul

te — despre o ştiucă uite-atî-

ta, care, să vezi, ştrengara... 

Peste drum, la Teatrul Mic, 

e forfotă mare, toţi se hăr

nicesc, Titi Constantinescu s-a 

făcut chivuţă. 

Telefonul şi-a ieşit din 

minţi, sună într-una, aduce 

veşti : deschidem pe cinci, 

sîntem gata pe cinşpe, vă aş

teptăm pe douăzeci, precis. 

Limpede, e aici, a venit ! 

Iţi mai aduci aminlf, toam

nă ? Dc cîte ori te întorci la 

noi, găseşti cămările sufletu

lui deşarte. Ne e lehamite de 

stagiunea estivală, cu abun

denţa de spectacole de la 

..Boema" şi „Savoy", ni s-a 

făcut dor de sporovăială ve

selă din foxjcrc, de un gong, 

de o fluturare de cortină... 

Vrem la teatru. 

Vorba e, o fi destul să 

vrem ? Mie, unul. care sînt 

un spectator obişnuit, care 

stau în Titan, sau în Pante-

limon, să zicem, sau în Dru

mul Taberei, sau în Berceni, 

nu mi-e prea uşor să vin de 

la serviciu pe la patru, să 

mănînc, să omor timpul un 

cejis-două, pe urmă să o iau 

din loc atîta drum, ca să 

ajung, la ceasurile serii, cînd 

începe de obicei spectacolul, 

tocmai... Mie, unul, mi-ar fi 

mult mai la tndemthă să ştiu 

că pot vedea itn spectacol 

devreme, cam pe la chindie, 

să zicem. Am auzit că, de 

vreun an, în Bucureşti pre

mierele au loc la orele opt

sprezece. Mie, unul, orele 

optsprezece mi se par conve

nabile. Ies de la serviciu, iau 

masa în oraş, pe urmă văd 

o expoziţie, intru şi pe la 

„Adam" sau trec pe strada 

Covaci şi, pc urmă, mă duc 

la teatru. Ies şi mai repede, 

sînt acasă devreme, bună so

coteală. 

Dar eu nu merg la premi

ere, eu sînt un spectator 

obişnuit şi, pentru un spec

tator obişnuit, orele douăzeci 

nu prea sînt convenabile. 

Nici nouăsprezece treizeci. 

Trebuie să ajung acasă de la 

serviciu, să omor timpul un 

ceas-două — şi eu nu prea am 

timp —, aşa că mie, unul, 

deşi mi-e dor de teatru, nu-mi 

vine la îndcmînă să merg 

prea des la spectacole. Afară 

doar dacă mă duc duminica 

la matineu. Dar matineele, 

ştiţi şi dumneavoastră... Aşa 

că, ce mă gîndesc eu ? Dacă 

premierele au loc la orele 

optsprezece şi dacă orele opt

sprezece se dovedesc a fi ore 

convenabile pentru premiere, 

de ce n-ar fi convenabile şi 

pentru spectacolele obişnuite? 

Nu zic să fie toate repre

zentaţiile fixate la alte orc 

decît cele deprinse prin tra

diţie. Dar măcar o zi pe săp-

tămînă fiecare teatru să-şi 

fixeze spectacolul la orele 

optsprezece, fiindcă mie, unu

ia, care stau tocmai în Titan, 

sau în Berceni, sau în Pante-

limon, sau în Drumul Tabe

rei şi care nu prea am timp, 

orele optsprezece pentru a 

merge la un spectacol mi se 

par teribil de convenabile. 
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• D A N 

ALECSANDRESCU 

Dialogind cu publicul 
Este, fără îndoială, o mare satisfacţie pen

tru un regizor să realizeze un spectacol stră

lucit, să facă publicul să vibreze adine, cu 

emoţie, în faţa unor imagini insolite, aşa cum 

este foarte plăcut pentru el să descopere au

tori şi texte, actori ţi scenografi, modalităţi 

originale de comunicare cu omul din stal. Aş 

fi un fariseu dacă m-aş dezice de toate aceste 

satisfacţii pe care le-am resimţit, nu o dată, 

în cariera mea artistică. 

Pentru slujitorii teatrului există insă o 

bucurie cel puţin egală cu cele pomenite mai 

înainte, şi anume, aceea de a dialoga cu 

publicul, fie în hol, după spectacol, cînd im

presiile sînt foarte vii, fie mai tirziu, într-un 

club, o casă de cultură sau o sală de clasă, 

cînd emoţiile s-au sedimentat, s-au filtrat, 

căpătind valenţe de judecată critică. Abia in 

aceste clipe simţi cu adevărat că ceea ce ai 

produs pe scenă nu şi-a stins ecourile odată 

cu ultimele aplauze, cu ultima lăsare de 

cortină, ci continuă să trăiască mai adine, in 

conştiinţe, creînd asociaţii, conexiuni, între

bări, nelinişti şi nu o dată atitudini de o 

gravă semnificaţie. 

Iată, nu de mult, am avut citeva foarte 

interesante intîlniri cu spectatorii noştri din 

intreprinderile şi şcolile oraşului. îmi stăruie 

puternic in minte un dialog purtat la între

prinderea „Tricoul Roşu". In sală, aproape 

numai chipuri tinere, cu privirile vii, pline 

de interes, care ne-au intîmpinat simplu, 

omeneşte, ca pe nişte prieteni apropiaţi. Eram 

însoţit de cîţiva dintre actorii fondatori ai 

teatrului arădean. Rînd pe rînd, acele chipuri 

tinere, cu ochi vii, au început să vorbească 

despre teatru ca despre o fiinţă ce le-a des

chis gustul pentru frumos, despre actorii pe 

care i-au îndrăgit prin intermediul cutărui 

şi cutărui personaj, punind, in acelaşi timp, 

o mulţime de întrebări şi obligindu-ne nu la 

răspunsuri stercotipe, ci, mai ales, la confe

siuni, incit ne-am pomenit, vrind-nevrînd, la 

un mic colocviu profesional şi sentimental in 

acelaşi timp, inţelezind un lucru de care, în 

iureşul muncii, mai uităm uneori, şi anume, 

că prin toate firele profesiunii noastre stn-

tem legaţi de mintea şi inima spectatorului, 

că el se bucură şi suferă împreună cu noi, 

că fiecare părticică a muncii noastre este ob

servată, judecată, acceptată in înţelegere sau 

respinsă cu fermitate fi că toate acestea ne 

obligă la o imensă responsabilitate, inceptnd 

de la alegerea textului pînă la traducerea lui 

în imagini scenice. 

0 surpriză nu mai puţin plăcută ne-a fur

nizat întilnirea de la întreprinderea Textilă 

(fosta U.T.A.). Seriozitatea dialogului, subti

litatea unor întrebări puse de cei care au 

luat cuvintul trădau un lucru pe cit de obiş

nuit in aparenţă, pe atît de semnificativ în 

realitate : muncitorul dc azi nu este doar un 

simplu şi indiferent spectator, el judecă actul 

artistic prin prisma utilităţii sale sociale, al 

efectelor morale pe care le declanşează. Pen

tru el, teatrul este la fel de apropiat ca şi 

uzina, el se simte responsabil de ceea ce se 

întîmplă pe scenă tot atît de mult ca şi pen

tru ceea ce produce el însuşi în fabrică. Am 

auzit discutîndu-se acolo despre probleme de 

repertoriu şi interpretare, despre colaborarea 

teatrului cu dramaturgii, despre decalajul va

loric dintre spectacologie şi text, despre grija 

teatrului de a aplica întocmai sarcinile ce 

decurg din programul ideologic al partidului 

Am auzit aici aprecieri emoţionante la adresa 

muncii noastre, care n-au avut nimic comun 

cu adulaţia gratuită. Dimpotrivă, mi-au reve

lat cunoaştere, analiză, spirit critic 

Exemple sint foarte multe. Nu vreau să 

mai citez şi altele. Ele demonstrează clar şi 

răspicat importanţa de a ne afla in perma

nent contact cu cei ce dau sens şi sevă exis

tenţei noastre, nu numai în sala de spectacol, 

dar şi dincolo de pereţii ei, oriunde se cre

ează prilejul ca ei să ne comunice un gînd 

ce izvorăşte din adînc, de la un izvor curat 

şi plin de prospeţime, care ne aduce idei, 

civism, curaj şi, mai presus de toate, lucidi

tate faţă de misiunea socială a artei pe care 

o profesăm. 
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STAGIUNEA 1975-1976 

CE VREA PUBLICUL 

Colocviu la „Vulcan" 

In prag de nouă stagiune, reluăm fertilele noastre discuţii cu publi

cul, considerînd că ele vor contribui la activizarea mişcării noastre 

teatrale in sensul unor principiale schimburi de opinii. Dăm cuvintul 

aslâzi, pasionaţilor spectatori de teatru de la întreprinderea „Vulcan". 

L I C Ă DUDU 
muncitor vopsitor 

„Eroul naţional —purtătorul 
unor mari adevăruri" 

— Ce piese aţi văzut i n u l t ima 

vreme, tovarăşe D u d u ? 

— A m o slăbiciune pen t r u Tea t ru l „Ion 

Vasi lescu". A m văzut acolo piese valoroase 

d i n dramaturg ia românească, precum D u d u l 

l u i T r a i a n , dc V ic tor I o n Popa, Sici l iana de 

Au re l Baranga, Mitică Popescu de Cami l Pe-

trescu. N u pot trece cu vederea două exce

lente spectacole de la Tea t ru l Naţional, U n 

fluture pe lampă de Everac şi Zodia Tau 

r u l u i de Mihnea Gheorgh iu . Spectacolele c i 

tate au fost v iz ionate de numeroşi t i n e r i , 

în special n o i angajaţi, sosiţi de la ţară. 

Contactul l o r cu tea t ru l s-a făcut p r i n piesa 

românească. N-am avu t bi lete cîte cereri 

au fost.. . 

— Sinteţi, aşadar, act iv ist cu l tu ra l . 

Ce t rebu ie să ştie u n act iv is t cu l t u ra l 

care se ocupă cu difuzarea bi letelor de 

tea t ru ? 

— Trebu ie să ştie către ce spectacole să 

îndrume în p r i m u l rînd pe cei neiniţiaţi. De 

mu l te o r i , p r ima viz ionare este hotărîtoare. 
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Si1 poale cîştiga sau pierde an spectator. 
Avînd în vedere, cum spuneam, pe noii an
gajaţi, am stat de vorbă cu ci , le-am vorbit 
în mare, despre teatru, povestindu-le subiec
tele pieselor avute de mine în alcnţic. 

— Caro a fost reacţia după specta
cole ? 

— Do maro incintare. Florin Pioi-sie. în 
Tudor Yladimirescu, din piesa lu i Mihnoo 
Gheorghiu, a fost actorul care a impre
sionat col mai tare. A prins astfel chip 
figura eroului ştiută din şcoală. Am ob
servat că teatrul istoric place mult tineretu
lui. Nu ştiu unde am citit că piesa istorică 
n-ar mai f i „modernă"'. Lumea n-ar mai 

avea răbdare la o acţiune lungă. Nimic mai 
neadevărat. Eroii au atras şi vor atrage prin 
exemplul pe eare-1 oferă. Sigur că oamenii 
se plictisesc cînd personajele din istoric par 
că ar f i coborît atunci din tramvai, în ţinută 
dc stradă. 

— Cum trebuie să fie un erou na
ţional pc scenă ? 

— Trebuie să fie purtătorul unor mari 
adevăruri, do care nm fost şi sîntem legaţi. 
Spectatorul să înţeleagă mesajul lu i peste 
veacuri. In felul acesta înţeleg cu ca teatrul 
istoric, să fie modern. Să redea gîndirea unui 
erou, păstrind specificul ei, dar făcînd-o acce
sibilă omului de azi printr-o exprimare nouă, 
familiară. 

GHEORGHE IONESCU 
maist ru scu le r 

„Teatrul—un prieten drag 
şi de nădejde" 

— Aveţi sub îndrumarea dumnea
voastră mulţi t ineri. Deşi nu sinlcţi 
băLrîn, trei decenii i n uzină vii duu 
dreptul unor reflecţii categorice. Aşa
dar, acum, în faţa reporterului de 
teatru, cc-aţi dori să împărtăşiţi în
deosebi ? 

— Tinerii din j u n i i meu aprofundează 
meseria pentru care s-au calificat. Sîntem 
confruntaţi cu o serie întreagă de probleme 
complexe, pe oare trebuie să le rezolvăm în 
spiritul exigenţei şi al răspunderii faţă do 
producţie, Noi facem aici, cu tineretul nou 
angajat, şi muncă profesională şi muncă 
pedagogică. Asupra acestui u l t im aspect aş 
vrea să mă opresc. Oamenii multilateral 
dezvoltaţi, aşa cum tindem cu toţii să deve
nim, au nevoie de cultură. Temeinică. Au 
nevoie, printre altele, şi de teatru. La toate 
nivelele vieţii sociale, teatrul trebuie să inter
vină ou cel mai înaintat punct de vedere 
asupra societăţii. Cînd băieţii şi fetele mele 
din secţie merg la teatru, aş vrea să gă
sească acolo, înainte de orice, viaţa lor şi 
mai ales punctele luminoase către care să 
tindă viaţa lor. 

— Dumneavoastră pledaţi, cu multă 
îndreptăţire, pentru o dramaturgie 
despre tineret. 
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•— Da. Să se arate în piese diferenţa dintre 
condiţiile de viaţă şi muncă ale muncitorilor 
din trecut şi noile condiţii în care un linăr 
muncitor se dezvollă. Ştiţi cum munceam 
noi, ucenicii, în vremea războiului, cum tră
iam ? Mă uit la băieţii ăştia şi, sincer, mă 
bucur că nici nu-şi pot imagina... E necesar 
ca autorii să-i pună în faţa unor probleme 
grave ca : seriozitatea faţă de muncă, respec

tul faţa de vîrstnicii cu experienţă," sarcinile 
cu care sînt investiţi pentru a f i pregătiţi 
să preia schimbul nostru. Paralel, să nu ve 
uite viaţa lor personală. Să se scrie despre 
dragoste, despre sentimente gingaşe, despre 
ot ceea ce frămîntă un tînăr muncitor 

Într-un cuvînt, teatrul să le devină im prie
ten drag şi de nădejde. 

SUZANA ROŞIOARĂ 
munci toare l a s t a f i a d e c a l c u l 

„Femeia merită şi trebuie 
să fie un mare personaj 
în teatrul contemporan" 

— Vă mărturisesc că n-am pr iv i t nici
odată teatrul ca pe o distracţie. Nu cred 
să f i văzut un spectacol în care să nu mă 
intereseze ceva — fie interpretarea, fie sceno
grafia, fie costumele... 

— Sintcţi un teatrofil. Privirea 
dumneavoastră caută ,deci, clementul 
viabil al unei reprezentaţii. Ca şi cum 
v a r f i ciudă ca uu spectacol să fie 
prost I 

— Exact, nu accept ideea unui spectacol 
total neinteresant. Ceva se salvează întot
deauna. Pasiunea mea, atunci cînd este cazul, 
este găsirea acelui „ceva". 

— Să nixturnăm planurile şi să vă 
întreb care a fost cel mai bun spec
tacol văzut în s t a g i u n e a precedentă ? 

— Azi lu l de noapte, în viziunea l u i L i v iu 
Ciulei. A f i rm că Ciulei este cel mai bun 
regizor român. 

— Cum s-ar defini personalitatea 
lu i Ciulei ? 

— Grea întrebare... Totuşi... I n spectacolele 
Iui ai impresia că participi la problematica 
piesei. Simţi că nu poţi f i pasiv. Că nu eşti 
„spectator". Eşti confruntat cu toate ideile 
dramaturgului. A, da... Dramaturgul nu este 
trădat, L i v iu Ciulei devine interpretul lu i . 

— Dar piesa românească ? 

— Trei generaţii de Lucia Demetrius. Tot 
la Teatrul JBulandra". Modica Tapalagă m-a 

impresionat prin gradarea celor trei etape 
ale vieţii personajului. Cred că Lucia Deme
trius a scris o bună piesă despre condiţia 
femeii, despre înfrângerea prejudecăţilor şi 
chemarea la viaţă activă a femeii. Trebuie 
scrise cît mai multe piese despre femei... 

— Aţi văzut Femeia fericită de Cor-
neliu Leu ? 

— Da. Cuplul Silvia' Popovici-Colea Răulu 
a fost foarte bun şi este o dovadă a reu
şitei actoriceşti atunci cînd textul este în
zestrat cu autenticitate. Femeia merită şi 
trebuie să devină un mare personaj în tea
t ru l contemporan. Mama, iubita, soţia au de 
transmis tuturor o experienţă de viaţă dc 
care nu ne putem lipsi. Stagiunea viitoare 
poate ne rezervă plăcuta surpriză a unui 
personaj feminin care să devină popular 
prin copleşitoare calităţi. 
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ROMEO ILIESCU 
tehnician principal 

„Muncitorul nostru se simte 
om politic şi la teatru" 

— Observ aici, în biroul dumnea
voastră, cîteva „semne" ale teatrului 
muzical... 

— Am iniţiat în uzina noastră un cerc al 
„Amicilor Operetei", cerc pe care îl conduc 
şi care primeşte mereu noi membri. Am pr i 
m i t un spri j in cald din partea unor reputaţi 
artişti ca Valeria Rădulescu, Cleopatra Moli-
doneanu, Constanţa Cîmpeanu, Nicolae Ţă
râna, Toni Buiacid, Eugen Savopol etc. Mai 
trebuie să vă spun că sîntem la curent cu 
întreg repertoriul ? 

— Nu, nu mai trebuie să-mi spu
neţi, dar... de oe opereta ? 

— Fiindcă îmi oferă o gamă complexă de 
stări sufleteşti. Replici suculente, acţiune v i 
oaie, muzică, mai ales muzică. Constat cu 
bucurie în opereta românească un salt cali
tativ. Cred că ne putem mîndri cu un lucru. 
Se credea că nu se poate face politica prin 
operetă. Iată că Răspîntia infirmă prejude
cata, arătîndu-se că şi opereta este capabilă 
de fior dramatic, de îmbinarea dintre recrea
t iv şi problematic. Desigur, cînd la mijloc 
este artă, artă adevărată... 
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— Alte specii ale acestei arte ade
vărate, cum o numiţi, mai frecven
taţi ? 

— l i n i plac piesele lu i Ibsen, pentru foiţa 
de demascare a ipocriziei. Teatrele îl cam 
ocolesc... 

— ...veţi vedea în această stagiune 
Hcdda Goblcr la Teatrul „Bulandra". 

— ...cum mai ocolesc un mare dramaturg, 
după opinia mea, Victor Ion Popa. Cine a 
văzut Tache, Ianke şi Cadir cu Jules Caza-
ban şi Răspîntia cea mare cu Ionescu-Gion 
cred că-mi dă dreptate. Teatrul TV a înscris 
cu Ciula o performanţă, datorată Marianei 
Mihuţ. Sînt un ascultător pătimaş al teatrului 
pe di.se. Caut interpretările celebre. — Vraca, 
Manolescu, Critico... In altă ordine de idei, 
de ce nu sc reia Cuza-Vodă dc Mircea Şlc-
fănescu, pentru deosebita lecţie patriotică a 
piesei ? ^ 

— Deci, preferinţe pentru noua sta
giune. D in felul cum mi-aţi vorbit, 
pasionat, neşbiind ce să-mi spuneţi 
mai întîi, observ în dumneavoastră un 
vrednic îndrăgitor al teatrului. 

— Noua stagiune o doresc bogată în piese 
româneşti. Politica culturală a part idului , 
cxprimînd noile coordonate ale dezvoltării 
spirituale a poporului nostru, rezervă tea
trulu i un rol de seamă în societatea noastră. 
Trebuie pus în lumină întreg fondul de aur 
al dramaturgiei româneşti ; apoi, trebuie ur
mată buna tradiţie a teatrului actualităţii. 
Eu, care mi-am trăit o bună parte din viaţă 
in uzină, ştiu cît onluziosm manifestă mun
citori i pentru un teatru al prezentului, stig-
matizînd birocraţia, grandomania, lipsa de 
răspundere. Muncitorul nostru se simle om 
politic şi la teatru. 

— Dacă aici, la „Vulcan", ar veni 
un dramaturg în documentare, dum
neavoastră unde l-aţi conduce în p r i 
mu l rînd ? 

— L-aş îndruma spre secţia nr. 1, de 
turnătorie şi forjă. Aic i , munca este la in 
candescenţă. Cred eu că aici ar înţelege dra
maturgul ce înseamnă o uzină. Şi i-aş spune 
acelui dramaturg să stea de vorbă, îndelung, 
cu oamenii, dacă vrea să scrie despre viaţa 
şi munca lor. Singura „sursă" autentică a 
inspiraţiei. Documentarea din birou sau pr in 
intermediar ratează orice încercare de a ex
prima viaţa muncitorului. Uzina, ea însăşi, 
cunoscută nemijlocit, este o mină de aur 
pentru creaţie. 
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CORNELIA C O M Ă N E S C U 
muncitoare la stafia de calcul 

„Pe scenă — c î t mai mulţi 
oameni ai zilelor noastre" 

Ce n u vă place î n tea t ru ? 

— Stridenţa. Oameni i de carton şi r ep l i 

cile neomeneşti. 

Ce înţelegeţi p r i n neomenesc i n 

rep l i c i ? 

Tot ce v ine d i n impresia au to ru l u i că 

aţa s-ar petrece l uc ru r i l e , fără ca o l să aibă 

habar cum se petrec acele l u c r u r i , ele f i indu-i 

străine sau... neiubindu-le. 

— Deci , d r ama tu rgu l trebuie să aibă 

o înaltă conştiinţă faţă de actu l crea

tor , să f ie u n cronicar sincer a l v r e m i i 

sale ; vă gîndiţi la u n exemp lu ? 

— Alecsandri . N-a trecut cu vederea n im i c 

d i n epoca sa, a căutat, p r i n rîs, să demaşte 

moravu r i , m o r a v u r i observate cu atenţie şi 

trecute în piese a idoma. Dincolo de arta l u i , 

îmi place cinstea l u i de scr i i tor . Mă bucur 

sincer o r i de cîte o r i văd că şi az i exemp lu l 

l u i Alecsandr i sau Caragiale este u rmat . Sînt 

mu l te realizări de seamă. 

— Anume ? 

— Piesele l u i Teodor Maz i l u . A p o i , ale l u i 

Băieşu şi Baranga. Dar , în p r i m u l rînd, 

Maz i l u . Lasă că a a vu t şi norocu l u n u i i n 

terpret extraord inar , Octav ian Cotescu... 

— Ce anume vă place i n piesele l u i 

M a z i l u ? 

— Cura ju l cu care sfîşie falsitatea şi pa

rada de sentimente. Găsesc că acest gen de 

teatru serveşte i n col m a i înalt grad edu

caţia morală. 

— Ce aşteptaţi de Ia stagiunea care 

începe ? 

— Cît ma i mul ţ i oameni a i z i le lor noastre 

pe scenă. M i se pare că acesta este şi t i t l u l 

u n u i c ic lu de tea t ru la T V . Da, da... Fiindcă 

a ven i t vorba , a m văzut recent Fata care a 

mu ta t Parîngul de I . D . Şerban. A u t o r u l a 

exp r ima t cu sinceritate şi căldură relaţii 

între oameni , realităţi ale construcţiei socia

liste, patosul celor care se confruntă z i ln ic cu 

viaţa adevărată. Urez t e a t r u l u i românesc c i t 

m a i mu l t e izbînzi în acest sens. 

PETRE T Ă N A S E 
tehnician 

„De ce nu se scriu 
mai multe piese satirice?" 

— Pen t ru dumneavoastră, tea t ru l re 
prezintă o necesitate spirituală ? 

— N u cred că există cineva, trăind i n 

forme elevate de civilizaţie, care să oco

lească tea t ru l . Spun astfel , gindindu-mă ia 

posibil i tatea acestei ar te de a exp r ima şi de 

a dezbate cele m a i acute probleme ale uma

nităţi i . A u t o r i i d ramat i c i vorbesc, cel ma i 

adesea, în numele t i m p u l u i lor . Mă gindesc 

la Shakespeare, a u t o r u l meu preferat. î n apa

renţă, major i ta tea pieselor l u i tratează mo

mente istorice sîngeroase. Dar frămîntarca 

filosofică a ero i lor , mesaju l etic a l f ina lur i-

lo r îndeamnă spectatorul l a meditaţie. Cele 

ma i bune spectacole Shakespeare le-am văzut 

la Tea t ru l „Bulandra". Cu an i în urmă, mon

tarea l u i L i v i u Ciulei Cum vă place şi, re

cent, în regie colectivă A douăsprezecea 

noapte. 

— Deci , pen t r u dumneavoastră, tea

t r u l este u n generator de probleme 

asupra n a t u r i i umane. Aţ i a m i n t i t un 

exemp lu celebru. Dar d in t re români ? 

;— Caragiale şi i a r Caragiale. N u v o i a-
mimt i decît sent imentu l meu , la lectură şi Ia 
spectacol, de l u c ru per fec t îm i place la 
Caragiale logica desăvîrşită a acţiunii. N i c i o 
fisură, n i c i o sforţare... 

— N u v-aş cere o definiţie a ceea 
ce înţelegeţi p r i n tea t ru , c i m a i de
grabă ce aşteptaţi de la tea t ru l r o 
mânesc de az i ? 

— Aştept textele co t i d i anu lu i , palpitînd de 

probleme adevărate. Aştept de Ia teatru l 

nostru cura j şi fermi ta te în expr imare . Fără 

parabole şi metafore — sînt bune şi acelea, 

dar în tea t ru l poetic. Cred că spectatori i 

noştri ^ aşteaptă de la piesa românească de 

actual i tate să «e regăsească în ea, cu to t cc-i 

frămîntă. Satira are o mare forţă educativă. 

De ce n u se scriu ma i mu l t e piese satirice ? 

S-a văzut, d i n mar i le succese ale l u i Baranga, 

cu M i e l u l t u rba t , Sfîntul Mitică B l a j i n u l , 

Opin ia publică etc, cît de sănătos se ride pc 

seama unor personaje anacronice. Dovadă ca 

marea masă l e stigmatizează, con t r ibu ind la 

îndepărtarea l o r p r i n r i su l sănătos şi act iv . 
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ŞTEFAN 
CONSTANTINESCU 
muncitor electronist 

„Vreau să citesc în cronici 
poziţia clară a semnatarului" 

— U n pasionat de teatru , cum 

mi-aţi mărturisit că sinteţi, cslc foarte 

atent la evenimentele unei stagiuni . 

Numeroasele premiere d i n stagiunea 

trecută v-au permis o selecţie a spec

tacolelor de excepţie ? 

— Ind iscutab i l , evenimentul stagiuni i 1-a 

constituit Dan ton de Camil Petrescu, pe scena 

marc a Teatru lu i Naţional. N u ştiu dacă în 

(I ramai urgia universal;"', se află o piesă de ase

menea ^ I I fi u şi profunz ime tratînd Revoluţia 

franceză, văzută pr in tr-unul d in an ima tor i i c i , 

dar e sigur că l i teratura română arc, p r i n 

piesa iu i Camil Petrescu, o capodoperă. 

— V-aş ruga să vă explicaţi. 

— Poarte superficial spus, personajul t i t u 
lar mi s-a părut o f i invest i t de autor ou 
responsabilităţi uriaşe, uneori copleşit de ele. 
Dar, procedînd aşa, Danton exprimă vremea 
sa, clarificările şi contradicţiile, într-un cu-
v in t , tensiunea Revoluţiei. Desigur, nu mă 
opresc asupra particularităţilor v i z i u n i i sale 
ideologice. A m remarcat insă frumuseţea l i te 
rară a personaju lu i , ceea ce a făcut au toru l 
d in el. 

— Ce interpreţi aţi reţinut ? 

— Mircea Albulescu, Radu Rel igan, F l o r i n 
Piersic. Ac to r i cu o inteligenţă scenică per
fectă. Pr iv indu- i , înţelegi ce înseamnă arte 
actoru lu i . 

— (x; înseamnă ? 

— Talent şi cultură, înţelegînd p r i n cultură 
fe lu l în cure gîndeşte, pc scara t impu l u i , per
sonajul . A d m i r ac toru l care mă convinge dc 
miraculosu l sosir i i .sale pe scenă. Un fel de... 
„maşină a t i m p u l u i " . Este actor mare acela 
care are capacitatea să reconstituie psihologia 
unu i personaj, croat, la rîndu-i, după un 
model real. 

— Fermitatea cu care vă exprimaţi 
mă î n d e a m n ă să vă p u n o întrebare 

interesantă, dar dificilă. Vă mulţumeşte 
cr i t ica dramatică ? 

— I n măsura în care un cronicar este gh i 
du l spectatorului . E I trebuie să expl ice , alte
o r i să limpezească idei le u nu i spectacol, 
pent ru numeroşii spectatori . Cronicarul este, 
cred, exponentu l nostru. Vreau să citesc în 
cronici poziţia clară a semnataru lu i , într-un 
sti l alert , plăcut, curăţat dc expresi i bom
bastice. Cei care au de spus ceva au şi cu
vintele cele ma i fireşti la îndemînă. 

Acest fin seismograf care este gustul obştesc a înregistrat, in 
firescul unor discuţii prieteneşti, fapte de sociologie teatrală cu girul 
autenticităţii şi al sensibilităţii, pe care mediul muncitoresc chestionat 
le scoate la iveală cu strălucire ori de cîte ori se iveşte ocazia să 
gloseze pe marginea unor acte de cultură. Constatăm, cu deosebită 
satisfacţie, la interlocutorii noştri, un spirit matur şi responsabil in 
disocierea elementului estetic, dovada unor personalităţi armonioase. 
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STAGIUNEA 1975-1976 

CALITATE « V . MÎNDRA 

Ş l 
AUTENTICITATE 

La începutul une i no i stagiuni , v i sur i le şi 

proiectele intră firesc în febra întruchipărilor. 

S-au întocmit reper to r i i , au fost schiţate dis

tribuţiile unor spectacole, s-au operat mişcări, 

ma i m u l t sau ma i puţin impor tan te , i n dispo

n i b i l u l do va l o r i creatoare ale fiecărui tea

t r u . Cum va arăta pe scenă nou l an ? Cum 

se va produce r id icarea t u t u r o r elementelor 

arte i scenice la puterea cubică a calităţii ar

tistice ? I n ch im ia specifică elaborării specta

colelor teatrale trebuie să par t ic ipe şi o înţe

legere complexă a noţiunii de calitate. 

Fără îndoială că alcătuirea reper to r i u l u i con

stituie cheia dc boltă a u n u i p rogram artist ic 

exigent, dar, menţinîndu-ne la acest p r i n c i p i u 

fundamenta l , este neapărat necesar să-^ ap l i 

căm în sp i r i t u l u n u i profesional ism adevărat. 

N u este dcajuns ca în l ista anuală de piese 

să figureze texte dc p r i m o rd i n . Trebuie să 

ştim de la bun început dacă există în colec

t i v u l tea t ru lu i forţele po t r i v i t e pen t ru rele

varea scenică a va l o r i l o r l i terare p r op r i i uneia 

sau alteia d in t re piesele alese. N u ne gîndim 

la inadecvarea artistică a v r e unu i teatru pen

t r u marele reper to r i u , ci la evidenţierea posi

bilităţilor diferenţiate ale u n u i ansamblu faţă 

de a l t u l . Există teatre care pot juca excelent 

drama „de cameră" şi comedia grotescă, în 

vreme ce altele, care ar i z bu t i să va lor i f i ce 

scenic tragedia antică sau drama istorică de 

fast romant ic , se descurcă m a i greu — să 

zicem — în interpretarea texte lor brechtiene. 

Este, de asemenea, impo r t an t să punem de 

acord n u numa i datele d r ame i ou posibilită

ţile interpreţilor, dar şi să păstrăm relaţia 

reală între na tura i de i l o r regizorale şi capaci

tatea specifică a actor i lor implicaţi într-o ver

siune scenică de u n anume t i p . A m asistat, 

în stagiunea trecută, la un spectacol cu piesa 

Trei surori de Cehov In Tea t r u l d i n Satu 

Mare . Distanţa d in t re intenţiile (extrem de 

interesante) ale d i rec toru lu i de scenă şi tăl

măcirea actoricească a acestora m i s-a părut 

(la cîţiva d i n t re interpreţi) covîrşitoare. Spec

tacolul de teatru f i i n d u n produs artistic 

unitar, negli jarea fluenţei stil istice d intre com

ponente condamnă adesea calitatea realizării. 

A l t e o r i , texte dramatice valoroase sînt com

promise printr-o înţelegere greşită a ceea ce 

un i i cred că ar f i n u m i t o r u l comun al acce

sibilităţii. I n numele dezideratulu i firesc de 

a menţine contactul neîntrerupt d in t re opera 

scenică şi pub l ic , i se a t r ibu ie prea adesea 

spectatorului nostru de teatru deficienţe de 

gust care aparţin ma i curînd d i le tan t i smulu i 

unora d in t re au to r i i de spectacole. Accesibili

tatea, concept inerent a l formei artistice tea

trale (formă care nu capătă relief decît p r i n 

obţinerea u n u i c l imat de prezenţă activă a 

pub l i c u l u i la fenomenul creaţiei) nu înseamnă 

o reducere a tonalităţii artistice p r i n tratarea 

pedestră a unei piese de mar i adîncimi. Un 

spectacol accesibil se distinge p r i n găsirea 

corespondenţelor d in t re latenţele scenice ale 

t ex t u l u i l i terar şi l imba j u l expresiv al actor i 

lor, decorulu i , l u m i n i i , muz ic i i de scenă. Azi

lul de noapte în v iz iunea l u i L i v i u Ciulei este 

u n spectacol accesibil. Dimpotrivă, dramatiza

rea după Svejk, regizată de Dem. Rădulescu, 

a apărut mu l t o r spectatori ca o versiune care 

împiedică accesul la va lor i le cărţii l u i Haşek. 

redueîndu-şi totodată p rop r i u l n ive l calitativ. 

Punerea în discuţie a consecinţelor care 

decurg d i n corelarea greşită a l istei dc reper

t o r i u cu disponibilităţile reale ale transpuner i i 

sale scenice n u trebuie, insă, să ne îndepăr

teze de la considerarea atentă a va l o r i i art is

tice şi educative a pieselor d in programul de 

act iv i ta te a l fiecărui teatru . Nu orice teatru 

este în măsură să joace Hamlet sau 0 seri-
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soare pierdută. Dar construcţia u n u i reperto

r i u teatral permite un mare număr de soluţii 

care să respecte, într-un evantai var i a t al par

t i t u r i l o r l i terare, o grav i ta te interioară a se

lecţiei t i t l u r i l o r . N u m a i este necesar sfl 

repetăm că introducerea în reper tor iu a texte

lor clasicizate p r i n veri f icarea t i m p u l u i dă 

munc i i de elaborare a spoctacolelor o funda

mentare calitativă, u n c l ima t f e r t i l care se 

răsfringe şi asupra valorificării art ist ice max i 

me a creaţiilor ma i no i , a celor inedi te ma i 

cu seamă. Unde nu sînt condiţii adecvate 

pentru Eschi l , există resurse pen t ru un con

vingător spectacol O'Nei i l . Shakespeare oferă 

teatrelor s t ruc tur i dramaturgice de o mare 

var ietate, iar drame substanţiule ca Suflete 

tari sau ca Domnişoara lulia de Str indberg 

pot înălţa n i v e l u l u n u i colectiv art ist ic res

ponsabi l . 

Există însă o tendinţă, deloc neglijabilă, 

de a satisface f o rma l cerinţa prezenţelor mo

delatoare a au to r i l o r dramat ic i de referinţă 

p r i n jucărea unor compuner i m inore ale aces

tora, ma i uşor de adus la n i v e l u l aplaudă

r i l o r facile. Aşa, de pi ldă, d i n opera l u i 

Camil Pelrescu întî lnim foarte rar în reper

tor iu pr inc ipa le le sale opere, în vreme ce 

mediocru l Mitică Popescu este prezentat cu 

o stăruinţă discutabilă. Păstrind proporţiile, 

este ca şi cum d i n marele Caragiale am juca 

în special comedioara Soacră-mea Fifina l 

A l t eo r i , întî lnim fenomenul reluării ostenitoa

re a cîte unei piese valoroase d i n p r ima j u 

mătate a veacu lu i , fără preocuparea de a-i 

dezvălui no i resurse sau redueîndu-i subtextu l 

ideatic la expresia de suprafaţă, la m i c u l 

succes a l d ia logu lu i de efect imediat . Aşa s-a 

întîmplat în an i i trecuţi n u o singură dată 

cu piese ca Steaua fără nume de M i h a i l Se

bastian sau Titanic-Vals de Tudor Muşatescu. 

Caracterul de înaltă şcolarizare pe tare i 

joacă reper tor iu l clasic, românesc şi un iversa l , 

în educarea gîndirii şi gus tu lu i mare lu i pub l ic 

trez i t la conştiinţă artistică de revoluţia 

socialistă impune obligaţii sporite real izato

r i l o r de spectacole. Prezenţa în reper tor iu a 

unor scrieri dramatice d i n marele p a t r imon i u , 

de la ant ic i la romant i c i şi de la Ibsen la 

Hrccht , este adînc necesară. Urmează să ale

gem însă acele opere mar i pe care le pu tem 

reînsufleţi pr intr-o pătrundere vibrantă, pr in-

tr-o reconsiderare scenică, chiar dacă imper 

fectă, dar — în Umile sale esenţiale — de 

o adîncă seriozitate profesională. 

I n procesul de creştere calitativă a vieţii 

noastre teatrale, u n ro l considerabi l îi revine 

piesei româneşti de actual i tate. Există, în 

această privinţă, ma i întîi obligaţia naturală 

de a obţine p r i n l i te ra tura dramatică de 

astăzi o expl ic i tare militantă a r apo r t u r i l o r 

complexe d in t re existenţa individuală şi 

existenţa socială într-o orînduire dominată de 

idei le comun ismu lu i . Calitatea operei teatrale 

se fundamentează pe autent ic i tatea conf l ic tu 

l u i dramat ic , po valoarea dc pătrundere i n 

couf i ic t a d ia logu lu i caracter izam. Or, n uma i 

piesa do actual i tate , d irect legată do structu

r i l e psihologice ale une i l u m i n o i , poale 

aduce i n scenă d inamica sufletească a societăţii 

noastre şi poate par t ic ipa astfel p r i n răsfrânge

re spirituală, şi la luminarea conleinporană a 

dramelor vec i i i jucate pe ucecaşi scenă, i u 

a l te seri , de către aceiaşi ac tor i . I n ten

siunea atmosferică a munc i i d i n tea t ru , l u c r u l 

cu piesa actuală declanşează l um in i şi înţe

legeri care se repercutează şi i u direcţia re

considerărilor unor piese d i n alte t i m p u r i sau 

d i n alto l ocur i . Pentru a-i redescoperi, în v i-

ziuneu noastră, po Romeo şi Ju l ie ta , trebuie 

să dobîndim o amplă practică a imagis t ic i i 

teatrale dc sp i r i t contemporan , p r i n desci

frarea a r i i s i i , a a lucrărilor dramatice scrise 

astăzi de scr i i t o r i i noştri adevăraţi. Fireşte că 

textele dramatice compuse, ma i m u l t sau ma i 

puţin recent, de au tor i fără har , reduşi ia 

tr ista abi l i ta te a moralizărilor s impl iste, nu ţin 

do esenţa actualităţii şi — p r i n u rmare — 

nu rezolvă decit aparent sarcina păstrării unei 

comunicări creatoare între teatru şi l i tera

tu ra originală. N u m a i a tunc i cînd interesul 

t ea t ru lu i pen t ru d ramaturg ia nouă refuză l i 

n ia m i n ime i rezistenţe, trecând peste d i f i c u l 

tăţile oricărei întreprinderi art ist ice adevă

rate, rezultatele dev in edif icatoare. 

A m văzut în stagiunea trecută două spec

tacole, foarte d i fer i te , cu piesa l u i D. R. Po

pescu, Pasărea Shakespeare. D incolo de orice 

alte impres i i , m-a impres ionat var ietatea dc 

ide i teatrale pe oare această dramă autentic 

contemporană le-a insp i ra t celor d o i regizor i . 

I n v iz iunea l u i A l . Tatos, var ian ta clujeana 

a Păsării a căpătat o dezvoltare precumpăni

tor poetică, oonturînd ma i ales resursele t ra

gice ale d ia logu lu i , în vreme ce l a Tea t ru l 

Ciuleşti, în direcţia de scenă a l u i A lexa 

Visar ion , a m avu t senzaţia une i concentraţii 

p r i n car icatur izare amară, cu o disjungere 

sacadată a caracterelor, obl igate să se def i 

nească m a i ales monologal . N u mă îndoiesc 

că actor i i care au jucat în aceste spectacole 

do ardenţă artistică actuală au făcut u n pas 

decisiv către u n s t i l ca l i t a t i v superior, de o 

certă vibraţie contemporană. Pub l i cu l celor 

două var ian te scenice a plecat d i n sală cu 

u n plus de recept iv i tate pen t ru ar ta autentică 

a l u m i i noastre de astăzi. Observaţii asemă

nătoare s-ar putea face pe marginea celor 

două vers iun i spectacologice ale piesei l u i So-

rescu, Matca. 

Calitatea spectacolului tea t ra l este condiţio

nată de autent ic i tatea artistică a t e x t u l u i şi a 

interpretării. I n acelaşi t i m p , autentici tatea 

operei scenice, sprijinită pe datele une i ma

ture gîndiri profesionale, este stimulată do 

acea înţelegere ideologico-artistică a actual i 

tăţii pe oare n uma i piesa contemporană do 

valoare o poate duce pînă la capăt. 
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SCENOGRAFIE 

• P A U L CORNEL 
CHIT IC 

PENTRU O ACTIVITATE 
DOCUMENTARĂ 

I n sfîrşit, ano t impu l teatra l . 0 nouă com
petiţie a scenelor teatrale începe. 

Vom vedea d in nou pub l i cu l umpl înd să
l i le şi urmărind spectacole şi interpreţi. Cro
n ic i şi s tud i i vo r conchide, după fiecare 
„epuizare" a v reunu i spectacol, sau la Inc lu
derea stagiuni i , care texte şi montări s-au 
bucurat dc succes şi care n u . Ne v o m bucura 
să constatăm că d i n nou cutare regizor, cu
tare trupă do actor i sau cutare in terpre t au 
fost la înălţimea aşteptărilor şi a ta len tu lu i 
constatat, revelat snu prevăzut încă d in mon
tări şi stagiuni precedente ; se vo r semnala 
— sperăm, cît ma i puţine — regretabile „ra
ba tur i la cal i tate" , eşecuri, inconsecvenţe ar
tistice, încropiri sau simulări dc v iz iune ar
tistică, precum şi „onorabilităţi" (ca să folo
s im eufemisme în definirea mediocru lu i ) în 
f l u v i u l ce va începe să curgă. Dar a nc mu l 
ţumi cu consemnarea, catalogarea preferen
ţială a spectacolelor nu înseamnă altceva de
cît a rămîne „în pas" cu n i ve l u l dc descifrare 
u l spectatorului dc rînd — n i ve l a l une i 
experienţe care compară l ucrur i l e ma i de 
mu l t cunoscute şi văzute cu altele re-pusc 
pc scenă. 0 astfel do consemnare rareor i i zbu
teşte să f io ma i m u l t decît dexteritatea u n u i 
spectator în mod fo r t u i t p r iv i l eg ia t faţă dc 
ceilalţi. 

Nu există o singură v iz iune sau modal i tate 
de a pune în scenă un tex t . N u există n ic i 
un unic t ip de descifrare şi înţelegere a spec
taco lu lu i . I n masa pub l i c u l u i , prezent într-o 
seară în faţa cor t ine i , se po t deosebi d i fer i te 
t i p u r i dc spectatori cu o anume dominantă în 
procesul de receptare a spectaoolului : fie pre
dilecţia pen t ru reprezentarea gestică, vizuală, 
fie d isponib i l i ta tea către semnificaţiile men
tale, sociale o r i pol i t ice . Valoarea u n u i spec
tacol nu se certifică p r i n aclamaţiile şi aplau
zele suporter i lor n i c i uneia d i n aceste grupări 
spontane, n i c i p r i n aplauzele pub l i c u l u i lua t 
în ansamblu. N u încape îndoială că şi în sta
giunea aceasta (ca în ma i toate stagiunile) 
v o m înlî lni spectacole asaltate de publ ic . Va 
f i însă regretabi l să n u cercetăm metodic şi 
sistematic „miracolul" v a l o r i i artistice. Bine
înţeles — m i se va putea răspunde — nic io

dată o analiză teoretică, oricît de complexă, 
profundă şi sistematică ar f i , n u va epuiza 
spectacolul, nu va subst i tu i spectacolul ca 
atare : şi asta deoarece scapă t u tu ro r invest i 
gaţiilor „inefabilul". Desigur. Numa i că între 
„aria" acoperită de actu l c r i t i c curent şi 
„restul" de tehnică, procedură, v iz iune şi rea
lizare regizorală, actoricească şi scenografică 
(care rămîn ignorate şi aruncate în cîrca 
„inefabilului") e o diferenţă mu l t prea mare. 

Revista „Teatrul", de a l t fe l , a i n t u i t deca
l a j u l între cronica dramatică operativă şi 
„obiectul cronicat" . De aceea, a şi recurs, în 
unele cazur i , la o investigaţie mai amplă şi 
ma i metodică ; vezi caietele de spectacol la 
Danton şi Azilul de noapte, bunăoară. 

• 

I n stagiunea aceasta v o r f i , p r i n t re altele, 
reluate piese de Shakespeare şi Brecht. E clar 
că nu pr in l r-un impos ib i l plebiscit al pub l i 
cu lu i au fost înscrise şi se vor prezenta Jucră-
r i l o dramaturg i lor amintiţi . Pub l icu l va f i 
însă chemat să le revadă pentru a conf irma 
sau nu un anum i t sistem de reprezentare tea
trală. Ceea ce-1 interesează, cel puţin în cazul 
textelor clasice, este rezu l ta tu l f ina l — spec
tacolul — şi nu motivaţia „de culise" în ale
gerea de către tea t ru , regizor etc. a unu i 
text clasic sau a l tu ia . Culisele trădează, sub 
acest rapor t , t re i situaţii demne de interes : 
cind acelaşi regizor montează al doi lea, a l 
treilea text , sliakespearean, de exemplu ; 
cînd do i regizori montează succesiv sau si
mu l tan două opere d i fer i te ale aceluiaşi cla
sic ; cînd doi regizori montează s imu l tan , sau 
la scurtă distanţă în t i m p , u n acelaşi text 
al l i t e r a tu r i i universale. Cr i ter iu l iniţial al 
cercetării (al valorificării) teoretice este, ev i 
dent, succesul la publ ic . I n oricare d i n situa
ţiile enumerate se presupune că regizorul 
a găsit în opera pe care o pune în scenă re
perele care leagă conştiinţa sa de conştiinţele 
spectatori lor, de conştiinţa colectivă. Cînd re
gizoru l pune cu succes în scenă o a doua 
piesă a aceluiaşi clasic, cercetătorul are posi
b i l i tatea să analizeze unitatea g i nd i r i i artişti-
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cc a reg izoru lu i , d inamica v i z i u n i i l u i regi
zorale şi, totodată, mecanismul p r i n care se 
realizează sa l lu l de la momentu l i n s t i t u i r i i 
unu i sistem de clemente spoctacologice, la 
acela al instituţionalizării unei v i z i un i (unei 
st i l ist ici) regizorale. E un proces p r i n care 
un spectacol intră şi în bagaju l instituţiona-
bzat de cunoştinţe al pub l i c u l u i şi începe să 
fie j a lon de referinţă în rapor t cu v i i toare 
montări cu aceeaşi piesă. I n celelalte două 
cazuri prevalează nu viz iunea regizorală ci 
aria de va l o r i , de semnificaţii mentale, sociale 
şi pol i t ice care, infuzate şi difuzate p r i n spec
tacole, interesează pub l i cu l compact d i n sălile 
teatrelor. 

* 
A m notnt astfel c i leva premise ale cerce

tării teoretice care privesc cr i t ica regiei , dar 

şi a interpretării actoriceşti ca şi a scenogra

f ie i . I n adevăr, oricine arc răgazul şi răbda

rea să cerceteze macheta de p r i n c i p i u a unu i 

decor, poate, în această postură — de spec

tator a l decoru lu i — să afle cîtă 6trădanie 

depune scenograful în a-şi exp l ic i ta practic, 

v i zua l , f o rmu la sa scenografică. Regizorul , i n 

terpreţii dev in pen t ru el în această etapă a 

elaborării sale, secondanţi ; ceea ce primează 

nu este n ic i t ex t u l , n i c i stela ju l decoru lu i sau 

problemele estetice pc care le ridică, ci inte-

ligibilitatca construcţiei pentru spectator. I n 

mod necesar, scenograful va apela, dc aceea 

mai întîi la bagaju l de cunoştinţe artistice 

deja instituţionaiizat în conştiinţa pub l i cu l u i . 

î n viziunea unor cr i t i c i şi teoret ic ieni , sce

nografia este privită ca un ingredient absor

b i t fie de l i tera tura dramatică, fie de concep

ţia şi actu l regizoral , fie de interpretarea ac

t o r u l u i , de „divismul" său. I n acest ch ip , l i m 

ba ju l s imbol ic al scenografului este eronat 

con funda i cu s imbolur i le vehiculate de spec

tacol luat ca atare, ca un i l a te finală şi i n 

destructibilă. Se uită însă că s imbo lur i le în 

arlă vorbesc autonom p r i n semnificaţiile, p r i n 

conţinuturile lor , dincoace dc ordinea în care 

ele se grupează. Intr-o machetă scenografică, 

p r ima t u l îl au seninele, obiectele, reţeaua de 

relaţii in t re ele şi nu cup lu l interpret-obiect 

scenografic. Şi aceasta tocmai d in necesitatea 

de a oferi (celui ce priveşte macheta şi as

cultă explicaţiile) — pr i n referinţă la mar i le 

spectacole curente sau consacrate — sistemul 

de senine p rop r i u no i i v i z i u n i regizorale, i n 

terpretat ive . 

După acest „prolog" mai m u l t sau ma i pu 

ţin „didactic", decorul funcţionează d i n ce în 

ce mai e l ip t ic , ma i încifrat, admite şi conferă 

prezenţei ac toru lu i hegemonie, i a r regiei o 

progresivă posibi l i tate de a-şi închega i m p l i 

cita v iz iune . Dacă o machetă scenografică 
presupune o v iz iune regizorală, dacă ea, ma-
chetu, pc dc altă parte, poale genera o v i z i 
une regizorală, este clar că această v iz iune nu 
poulc f i pc depl in înţeleasă, analizată şi con
semnată p r i n ignorarea decoru lu i . Să ne adu
cem aminte de spectacolele memorabi le d i n 
u l t i m i i an i : de la Cum vă place, la Hamlet 
(stagiunea curentă) regizoru l a reclamat dc 
fiecare dală un ansamblu de reprezentări v i 
zuale, o scenografie str ict dependentă de na
tura , ambiţiile şi sensurile spectacolului . 

0 v i i toare istorie a tea t ru lu i nu ma i poate 

f i „compusă" d in am i n t i r i vag i , şi d i n suite 

de constatări şi notaţii impresioniste, selectate 

d i n însemnările cronicăreşti. 

Iată unu l d i n mot ivele pen t ru care specta

co lu l ca un i ta te trebuie tratat a l t fe l , decit 

cu exclamaţii constatal ive, iar detalierea 

analitică, sistematică, a celorlal te componente 

ale spectacolului ar înlătura d i f icu l ta tea cer

cetării aplicată decoru lu i , ofer indu-i spre be

nef ic iu date esenţiale, observaţii şi raportări 

ext rem de u l i le cron icaru lu i „scenografic". 

Hazardu l joacă un renghi şi mai mare : an i 

la rînd am aşteptat ca un regizor să dorească 

şi 6ă monteze un spectacol shnkespearcan în 

Decorul Unic creat de L i v i u Ciulei . Aşteptare 

zadarnică : însuşi scenograful şi-a părăsii pro

pr ia creaţie. Cîteva spectacole în acelaşi decor 

ar f i p r i l e j u i t ver i f icarea tocmai a baga ju lu i 

„instituţionaiizat" de care amin team ma i îna

inte . 

0 altă d i f icu l ta te , într-adevăr nesurvolabilă, 

este lipsa actuală a ma te r i a l u l u i iconografic 

( fotograf i i , machete, caiete de „regie sceno

grafică" etc.) . De la cercetarea acestora ar 

trebui să pornească cu necesitate orice cronică 

socnografică. Cu p r i l e j u l anal izei decoru lu i la 

spectacolul Volpone insistam ca teatru l să 

facă fotograma pr inc ipa le lor momente d in 

spectacolul decoru lu i . Acelaşi apel îl lansez 

şi către direcţia Tea t ru l u i Naţional în legă

tură cu spectacolul Danton. E cazul să ma i 

amintesc că spectacolele Nepotul lui Haineau, 

Măsură pentru măsură etc. vor rămine, în 

absenţa unei iconograf i i sistematic realizate, 

doar „memorabile" realizări art ist ice date u i 

tării ? 

A m sugerat cu an i în urmă te lev i z iun i i să 

jertfească cîţiva puţini me t r i de peliculă 

(3—5 m peliculă pent ru cîte un mare specta

col) , n u pen t ru f i lmarea reprezentaţiei, ci 

doar a momente lor de c inel ism ale decoru lu i . 

Astfe l dc documente ar deveni peste cîţiva 

an i preţioase mărturii ale ar ie i teatrale româ

neşti despre care mu l te voc i competente a¬

firmă că este de tal ie europeană. Desigur 

n ic i acum nu nr f i tîrziu, dacă, po rn i nd de 

la staţiunea ce se deschide, s-ar începe 

această salutară act iv i tate documentară. 
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A L . MIRODAN 

R e g i a e m o b i l ă 

Ideca de a monta piesele 

de teatru pe mai multe spa

ţii scenice, succesiv, e atît de 

preţuita in r înduri le cttorva 

regizori europeni încît astăzi, 

în diferite locuri, publicul e 

silit să-şi părăsească fotoliile 

şi să-i însoţească pe actori in 

peregrinările acestora dintr-o 

sală-ntr-alta şi dintr-un foyer 

intr-altul al teatrului respectiv. 

Fenomenul e destul de nou : 

pînă acuma obişnuiam să-i 

urmărim pe actori. Regia des 

pre care discutăm ne obligă 

să-i urmăm... Pină unde ? În

trebarea mi se parc legitimă 

deoarece, prin extinderea me

todei, s-ar putea ca — mu-

tatis mulandis, fireşte — mîi-

ne să vedem primul act din 

Moţii la National, al doilea 

la „Bulandra", şi-al treilea 

tocmai la Ciuleşti. Pentru 

posesorii de automobile, mai 

merge. Dar pentru ceilalţi ? 

lată de ce am impresia că, 
de data asta, regizorii in 
cauză au mers prea departe. 

In aceeaşi ordine de idei, 
căutind să aflu mobilurile 
profunde ale acestui teatru 
mobil, am bănuiala că ani
matorii mişcării au interpre
tat mecanic felurile supreme 
ale teatrului, care cer artistu
lui, de la Eschil încoace, să 
„mişte" publicul şi „să ridice 
sălile-n picioare". 

E o eroare. Dc altfel, după 
spusele criticii de specialitate, 
lumea, căreia nu-i place să 
fie pusă pe drumuri, începe 
(era şi caztd !) să dea semne 
de oboseală. Şi să mărturi
sească — încă o dală — că 
în teatru — precum în viata 
cea de toate zilele — alergăm 
cu succes după Înţelesuri, nu
mai dacă rămîncm, neabătut, 
la locul nostru. 

ANTRACTE 

• AMZA 

SĂCEANU 

A risca 
Cu cîtcva decenii in urmă, în cîmpul filo

zofiei bîntuia vîntul ideii „vivere pericolosa-

mente." — al experienţei disperate, al tentati

vei de a avea vis-ă-vis de viaţă atitudinea 

sinucigaşului hotărît a-şi împlini un destin 

predestinat. „Pericolul" devenea astfel, in a¬

ceastă neagră viziune, un drog al spiritului, 

un excitant nervos. Mentalitate tipică pentru 

a fi vinturată intr-o societate roasă de con

tradicţii, urmărindu-se întoarcerea atenţiei de 

la lupta de clasă la disperare pasivă. 

Act de curaj ? Dimpotrivă ! Laşitate spiri

tuală. Resemnare. 

Trăim astăzi viaţa faptelor eroice cotidiene. 

Eroismul a căpătat o nouă accepţiune şi di

mensiune. Eroismul care nu strigă de pe 

manşeta ziarelor de mare scandal dintr-o 

altă lume, în care sînt elogiaţi oameni care 

străbat vîrfurile blocurilor pe o fringhie sau 

plonjează în cascada Niagara. Pentru ciţiva 

arginţi... 

Eroismul nostru e cel închinat oamenilor, 
ţării, viitorului. 

A năzui înseamnă şi a îndrăzni, înseamnă, 
într-un fel, a risca. Nu ca la ruletă. Cei 
care sînt însufleţiţi de o credinţă au un ideal 
cu o singură miză majoră — aceea căreia i 
se dedică. Dar se pot încă lovi de obstacole, 
de neînţelegere, de mentalităţi învechite. Pot 
eşua. Pot avea şi necazuri. Dar nu se dau 
bătuţi. 0 iau de la capăt... Literaturii, tea
trului, filmului nu i-au fost străine aceste 
teme. Dimpotrivă — şi operele rezultate au 
avut o mare forţă de înrlurire in lupta pen
tru nou, in „lupta cu inerţia" cum o numea 
poetul Labiş. 

Riscul devine îndrăzneala creatoare, devine 
fantezia rodnică, devine angajare, pasiune şi 
luptă. Numai „micul funcţionar" nu vede din
colo de marginile registrului de „intrări şi 
ieşiri". 

Creatorul din orice domeniu riscă, penii u 
că „nu se teme" meschin, el care crede in 
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forţa ideilor înaintate, el care are aliatul cel 
mai puternic : dialectica vieţii. 

Riscid e, deci, zborul cu aripi înalte al poe
ziei muncii : în fabrică şi pe scenă, în ate
lier şi pe platoul dc filmare. 

Riscul se întreprinde cu modestie, departe 
de camerele de luat vederi şi de declaraţiile 
zgomotoase. Paradoxal, omul care riscă c şi 
modest. Riscă nu pentru gloria lui. ci pentru 
afirmarea unui ideal. Nu personal, ci general 
uman. Idealul întregii societăţi. Riscul devine 

nu nn apanaj al unor originali de excepţie, 
ci al unor caractere de excepţie. 

Riscăm prin vocaţia profesiunii, prin cre
dinţa in munca împlinită. 

Şi dacă proverbul spune „cine nu riscă, nu 
cîştigă", nu fără adevăr, riscul devine nu nu
mai apanajul piloţilor dc încercare, ci şi o 
metodă de a cuceri noul. 

Iar eventualul eşec îndeamnă la noi încer
cări ! La lupta pentru viitor în care sîntem 
cuprinşi 1 

Caractere 
Tovarăşe director ! 
Da. 

Punem un Shakespeare ? 
Punem ! 
0 comedie ? 
0 comedie. 

Alegem Doi tineri din Verona ! 
Perfect ! 

Joc pe unu l d i n cei doi ? 
• Bineînţeles ! 

Ce caracter frumos aveţi ! 

Tovarăşe director , m-am gîndit 
b ine I 

Ş i ? 
N u mai vreau Shakespeare ! 
De ce ? Nu e ro l u l bun ? 

Ba da, e perfect ! Dar i-aţi dat u n 

r o l l u i Ionescu. Şi eu cu el , ştiţi 
dumneavoastră, precum cîinele ou 
pisica... N u ne înţelegem n ic i în 

viaţă, n i c i scenic. Altă concepţie, 

a l t s t i l . 
Ce p ropu i ? 
M-am gîndit bine. Tn piesa asta să 
nu joc n ic i eu, n ic i e l . I n cealaltă 
premieră, de la sala a doua, sînt 
numa i eu în distribuţie. E l nu e, 
şi-atu nc i e perfect. 
Ce caracter ! 

E scandalos, directore. 
De ce ? 

A m numa i 78 de cuvinte şi t re i 
exclamaţii... 

Doar nu le-ai numărat ? 
Ba da. Bineînţeles ! 

Dar n-ai văzut ce r o l impor t an t are 

personaju l în acţiune ? 

N-am c i t i t piesa ! 
Cum ? 

Pentru 78 de vorbe şi t re i excla
maţii, oe să-mi ma i p ierd t impu l 
cu c i t i t u l ? 
Ce caracter ! ! ! 

Refuz. I n piesa asta n u joc ! 
De ce ? 

E cu măşti. Vă ruşinaţi cu feţele 
noastre ? Dacă vă ruşinaţi, de ce 
ma i aveţi nevoie de no i ? Daţi-ne 
afară, desfiinţaţi-ne 1 
Dar expresia corporală, gestica... 
Un i i spun chiar că aceasta vă so
licită în chip dc actor i to ta l i ! 
Dar n u ne ma i vedem... Se va ve
dea doar viz iunea regizornlă. întot
deauna şi peste tot , numai el . Cum 
e crit ica în literatură. Scr i i tor i i nu 
se mai văd. I i acoperă crit ica. 
Dragu l meu , te rog frumos, nu-mi 
face greutăţi. Te rog eu. L i tera tura 
e una, teatru l e alta. Te rog. 
Ştii ceva ? Să-mi lase un loc ma i 
mare la gură şi la och i , i a r la 
aplauze să scoatem măştile. Obliga
t o r i u ! Dacă accepţi nşa, joc ! Cu 
găurile alea m i c i n ic i n u văd şi 
mă ma i şi înăbuş. 

Dar dacă nu sînt aplauze, ma i scoţi 
masca ? 

Dacă nu crezi în aplauze, de ce a i 
pus-o în repertor iu ? 
A i dreptate , am g l um i t . 0 să f ie 
succes. Şi t u , oare eşti u n mare ac
tor , v e i f i şi acum mîndria noastră, 
a tea t ru lu i , a t u t u ro r . 
Directore, v i no să te pup ! Ştii de 
ce tc iubesc aşa. Eşti p r i nc ip i a l , 
domnule ! A i caracter. 
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• MIHAI 
NAD IN 

MEMORIA 
TEATRULUI 

N u numa i cît ţinem no i min te teatru l — în 
par t icu lar spectacolul — , ci şi cît ne ţine 
el minte pe no i , ar t rebu i , uneor i , să ne 
preocupe. Să no explicăm. Intr-o carte de 
estetică recentă — „schiţă pentru o estetică 
posibilă" — , în care au to ru l , profesorul Ion 
Ianoşi, îşi anticipează pos ib i lu l său Trata t , 
se aminteşte, la u n momen t dat , de proble
matica, d i n ungh i estetic, a sărbătorilor, defi
nite drept ma r i forme colective de aducere 
aminte. 

Ele însele, sărbătorile, se supun, progresiv, 
exigenţelor spectacolului , sînt „puneri în 
scenă" ce au sedimentat, surprinzător, chiar 
deta l i i ale u n u i fel de a gîndi şi a simţi, 
transmis apoi d i n generaţie în generaţie. 
Sărbătoarea, în sensul larg pe care termenu l 
îl are, este d in ce în ce mai mu l t , în epoca 
aceasta, un p r i l e j expresiv de ampl i tud ine 
socială vastă. Ea actualizează conţinutul me
morat colect iv , fie el sărbătoarea naţională a 
unei ţări, sau sărbătoarea de ecou interna
ţional, aceea a conştiinţei tme i clase. Cităm 
aic i , sau mai exact ream in t im , că Lenin vedea 
în teatrU m i j l ocu l de înlocuire a rel ig iei , sesi-
zînd desigur caracterul de solemnitate al tea
t r u l u i , cum şi pe acela de memorie colectivă 
al sărbătorilor. 

Este interesant de remarcat f ap tu l că tea
t r u l este colat, integrat , în sărbătorile actuale. 
Adică, pent ru u n anume pr i l e j se joacă o 
piesă anume aleasă sau se pregăteşte u n re
cital pe o temă dată. Aşadar, regia, în sens 
larg , a sărbătorii, are în vedere şi teatrul ca 
teatru, subliniindu-se astfel evoluţia de la 
teatru l ca mare sărbătoare a cetăţii (ca „ser
bare dionisiacă", să zicem), la arta — se
cundă în raport cu existenţa — a interpretării 

teatrale. înseamnă aceasta, ne pu tem întreba, 
scoaterea tea t ru lu i de sub zodia Mnemosinei , 
muza nefericită a aduceri i aminte ? 1 Iată 
de ce merită să vedem nu numa i cît ţinem 
no i min te teatru l , c i şi cît ne ţine el minte 
pe noi , pent ru că dacă el ar f i , în t imp , 
ind i ferent faţă de termenul în faţa căruia 
se produce, dispariţia sa ar f i ma i mu l t ca 
sigură. 

Tea t ru l memorizează, în p r i m u l rînd, p r i n 
cei oare-1 fac, conştiinţe v i i înscrise în c ic lu l 
v i u al deven ir i i omu l u i însuşi, în cadru l larg 
a l proceselor social-istorice. Dacă Adorno , 
f i losofu l „dialecticii negative", ar f i avu t 
dreptate că „după Auschwitz nu se ma i poate 
scrie poezie" — idee asupra căreia a revenit 
el însuşi în cursul u l t im i l o r an i a i vieţii 
sale — , asta ar f i însemnat că n ic i teatru l 
nu ma i este posib i l , că n im ic d in ceea ce e 
artă nu se ma i justifică, experienţa macabră 
a lagărelor de exterminare şi a cuptoarelor 
în care au p ier i t mi l ioane de semeni scăpînd 
fantasticei memor i i pe care o reprezintă arta . 

Ev ident că între piesa l u i M i l l e r aducind 
pe scenă, în context , ecoul holocaustului , şi 
holocaust, ca atare, este o uriaşă şi insur
montabilă distanţă. N ic i „dictatorii" d in ima
gin i le unu i f i l m de Chapl in sau dintr-o piesă 
de Brecht n u sînt d ic ta tor i i rea l i , şi n ic i că
derea lor , în p l anu l ar te i , n u este def in i t i va 
lor cădere în p l anu l realităţii. Dar memoria 
artei i-a reţinut, şi poate că asta înseamnă 
şi aver t ismentu l e i . 

Ab ia acum devine revelator iu gh idu l acela 
a l l u i Shakespeare — citat pînă la banal i 
zare, dar ma i niciodată cu suficientă înţele
gere — cum că tea t ru l ţine ogl inda i n faţa 
l u m i i . Memorizează, adică, şi împlineşte func-
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ţia do mare şi necruţătoare memorie. Perso

najele shakespcarccne au locmai o asemenea 

cal i latc, şi cine nu c convins dc ocoasta 

— cum nm pu tu t c i l i , re la t iv recent, în 

presă — ma i are dc conspectat la teatrul 

celui pe caro îl minimalizează sau n u d 

pricepe. 

Teat ru l ne ţine deci m in te , cu o neiertă

toare sete dc esenţial, şi oricît ne-am strădui, 

dîndu-ne, ca şi actor i i săi. cu fa rd , o r i „pu-

nmdu-nc" nllă lumină decît neeca pc care o 

merităm, el ne „vede", ne „aude", ne „mi

roase" şi ne „pipăie", ne „gustă" aşa cum 

sîntem, f i i nd prelungirea esenţială a simţu

r i l o r noastre şi ampl i f icarea lor la scară so

cială, ridicarea lor la puterea societăţii, la 

ampl i tud inea t i m p u l u i în desfăşurarea sa. 

Ev ident , chestiunea pe care o discutăm fti 

aceste pagin i nu este una dc fi losofic a tea

t r u l u i , ci de autentică şi efectivă practică. 

Spectacolul caro n i se înscrie cel mai adine 

în memorie — acum chiar, scr i ind aceste 

rînduri , ne şi simţim transportaţi în ambianţa 

nemilos realistă a personnjclor sale — este în 

acelaşi t imp şi spectacolul care ne „memori

zează" cel ma i bine. Ne ţine cel ma i bine 

m in te , şi asta ind i feren t de dest inul său 

admin i s t ra t i v şi ch inr de ecoul la critică. 

La n ive l de exemple, făcind apel la memor ia 

noastră, deci la fe l u l în care no i ţinem 

min te tea t ru l — după ce chiar au toru l şi-a 

retrăit exemp lu l său („sărbătoarea sa", în 

termeni i cărţii I u i Ianoşi) — , ma i există şi 

Cioeirlia, or i Brigada I de cavalerie a Tea

t r u l u i d in Oradea, spectacolele de vîrf ale 

Tea t ru l u i T i ne re tu l u i d in Piatra-Neamţ, Lear, 

Azilul de noapte şi cîte altele. Sîntem ţinuţi 

m in te în nceste spectacole p r i n puterea şi 

dorinţa noastră de a înţelege, „de a schimba" 

— cum spunea Brecht — p r i n to t ceea ce 

a fost partea noastră de mer i t în realizarea 

lor . Căci nu tehnica unei scene, şi n ic i ch inr 

au l o r i i , n i c i chiar interpreţii — oricît de 

străluciţi — , n i c i regizoru l şi n i c i sceno

grafu l nu fac necesar şi pos ib i l u n Bpeotacol. 

Fe lu l în care exigenţe de t i p estetic mar

chează manifestări la n i v e l u l existenţei — în 

cnzul la care ne re fer im e vorba de regia 

sărbătorilor — este de asemeni relevant pen

t r u ceea ce „ţine minte t ea t ru l " , şi pentru 

„felul în care ţine m in te " . Solemnităţile 

decurg după scheme bine precizate, după 

cum, de pildă, şi teatru l popu lar se înscria 

în s tructura semnificativă a unor scheme. 

Elo nu sînt întîmplătonre, şi nu sînt pro

dusu l creaţiei v r e unu i regizor, sau a a l t u i 

factor a l tea t ru lu i . Ceea ce s-a depus în 

rcnl i tn lon l o r este tot un conţinut memorat , 

conţinut mora l , cu l t u ra l , pol i t ic. . . M a r x , pe 

care Ion Ianoşi 1-a conspectat cu migală, 

considera că mer i t u l scr ier i lor sale îl repre

zintă calitatea de „tot ar t i s t ic " (scrisoarea 

cătro Engcls d in 31 iu l ie 18G5 — cf. Ion 

Ianoşi, v o l u m u l antologic : M a r x , Engels, Le-

n i n , Despre literatură şi artă, Bibl ioteca 

pentru toţi, Ed . M ine rva , 1974). Această cali

tate este cu atît ma i puţin surprinzătoare 

cînd este vorba de existenţă, în cazul dat 

de sărbători, de mar i le solemnităţi cu caracter 

popular . 

Calitatea de tot ar t is t ic , de care M a r x era 

atît de mîndru scri indu-i p r ie tenu lu i său 

despre opera sa, cuantifică nu o exigenţă 

formală, ci una de esenţă, tot art ist ic f i i nd 

aici „tot dialectic închegat". De aceea, pentru 

a încheia, este l impede că tea t ru l împlinit 

ea fapt art ist ic refleotă memor ia cea mai 

ascuţită, dialectica însăşi — ca aseuţilă un i 

tate şi luptă a con t rar i i l o r — f i i nd acută. 

Cecitatea este specifică suficienţei de sine şi 

incapacităţii congenitale de perfecţionare. 

Amnez ia , de ind i feren t ce intenţie este ea, 

corespunde p ierder i i caracteru lu i v i u al tea

t r u l u i , şi în general a l oricărei arte. 0 me

mor ie autentică nu este o sursă de măguliri, 

şi n u este amăgitoare. Cînd ne întrebăm 

— după ce n m văzut cît. şi cum ţinem noi 

min te teatru l — cît ne ţine el m in te pe no i . 

trebuie să ştim că memor ia sa, c um o dove

deşte remarcabila-i istorie, este de-a-dreptul 

necruţătoare. Şi numa i p r i n spectacolul care 

nu se poate u i ta , nu ne uită de fapt n i c i 

teatru l pe no i . 
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VOCAŢIA 
SECRETARULUI 

LITERAR 

H CONSTANTIN 

MĂCIUCĂ 

Consfătuirile <Ic l uc ru , dezbaterile p r i v i m ' 
aspectele fundamentale, pr inc ip ia le şi concrete 
(de activităţii artistice sînt const i tut ive sp ir i 
tu lu i n imic i i d i par t i d , reprezentând modal i 
tăţi eficiente de abordare şi clarif icare a pro¬
blemelor pe oare practica socială le aduce i n 
planul atenţiei colective. Integrîndu-se acestui 
st i l de muncă eficace, Direcţia instituţiilor de 
•spectacol art ist ic din Consiliul Cu l tur i i si Edu
caţiei Socialiste a anal izat, in u l t ima perioadă, 
cu d irector i i teatrelor de păpuşi şi secretarii 
l i terar i ai teatrelor dramatice aspectele emer
gente ale acest.ir domeni i de activitate. 

Consfătuirea eu secretarii l i t e rar i — în 
cadrul căreia a fost examinat un larg evantai 
de probleme ale creaţiei dramaturgice, arte i 
spectacolului, relaţiei teatrelor cu pub l i cu l — a 
fost organizată cu preeinpţiune datorită ro l u 
lui impor tant pe care aceştia îl au în act iv i 
tatea teatrelor în determinarea po l i t i c i i re
pertoriale şi realizarea unor spectacole de un 
înalt n ivel ideologic şi o ridicată valoare ar
tistică, în extinderea şi aprofundarea relaţiilor 
eu pub l icu l . I n acelaşi t imp , n fost necesari 
spre n supune unei analize lucide realizările 
obţinute, dar şi neajunsuri le, cu ample şi 
dăunătoare repercusiuni , d in munca unor 
secretari l i t e ra r i , în f lagrant anacronism faţă 
de exigenţele în continuă creştere ale mişcării 
cullurvd-nrlislice în actuala etapă a dezvol
tării societăţii noaslre. angajată ferm în fău
rirea s<vrietăţii socialiste mu l l i l f i l ' " ra l dezvol
tate, în care teatru l , p r in imensa lu i forţă de 
atracţie, are un rol impor tan t în crearea şi 
afirmarea unu i model uman sunerior. 

Carenţele nu pro l i fera t fie dintr-o greşită 
înţelegere n funcţiei secretarului l i terar , fie 
dintr-un s l i l de muncă precar, dar , n u dc 
nuţine o r i , d in nefericita conjugare a acestora. 
Dacă în unele secretariate l iterare desfăşoară 
o act iv i tate competentă străluciţi oameni de 
teatru — istorici şi teoreticieni ai artei spec
tacolului , cronicari d ramat i c i , d ramaturg i —. 
ale căror iniţiative au stat la baza unor 
succese de prest ig iu , eu regret trebuie să 
spunem că anumiţi secretari — în special în 
unele teatre din provincie — înţeleg să i f ie 
s impl i dinei, complăcîndu-se în situaţia de a 
redacta procesele verbale ale şedinţelor snii 
de a f i cur ier i , uneori foarte harn ic i . între 
teatru şi t ipografia oare tipăreşte afişele sau 
programele. Chiar dacă sînt conştienţi dc atr i-
buţiunile specifice funcţiei, ei n-au forţa inte
lectuală şi resursele spir i tua le de a m i l i t a 
pentru împlinirea lor , penţru ' impunerea 

punctelor de vedere, f i i nd lipsiţi de o pregă
t ire politică, ideologică şi de specialitate. Con
cepţia şi st i lu l fie muncă ale unor secretari 
l i terar i poartă pecetea unu i funcţionarism 
agresiv, pernicios, rezistent. Limitîndu-şi act i 
vitatea la o sferă de probleme minore, ei 
demonstrează incapacitate profesională, rutină, 
inerţie, rctractîndii-se tunoraţi într-o postură 
abulică, a.ştcptînd en problemele să se rezolve 
peste capul lor , fericiţi că nu sînt implicaţi 
în răspunderea adoptării unei dec i / i i . 

Spre a-şi just i f ica activitatea nesemnifica
tivă, un i i seeretari l i terar i au invocat absenţa 
unu i statut al secretarului l i terar , care ar f i 
constituit pr inc ipa la sursă a condiţiei l o r 
subalterne în teatru , deşi acest statut este 
conţinut i n însuşi regulamentul de atribiiţinni 
al fiecărei instituţii. Spre a nu mai oferi 
p r i l e j u l unor asemenea scuze neîntemeiate, în 
cadrul consfătuirii au fost reprecizate sarci
ni le pr incipale ale secretarului l i terar ; dar, 
n i aceasta, evident, problema n-a fost rezol
vată, ea conlinuînd să persiste alîla vreme cît 
fiecare secretar nu va înţelege că statutul său 
în teatru este proiecţia directă n f iz ionomiei 
l u i politiee şi profesionale, eă autoritatea nu 
este o calitate extrinsecă, atribuită pr in de
cizia unu i for tutelar , ci un rezultat al capa
cităţii dc gîndire, nl pasiuni i cu care îşi sus
ţine proiectele. Autoritatea secretarului l i terar 
este vectorul propr i i l o r însuşiri sp ir i tua le , nu 
i se poale conferi , poate f i numai cîştigată 
pr in forţa personalităţii consacrată plenar, 
pro fund , eau/ei sociale : ea se poate cuceri 
pr in tr-o concepţie evoluată, modernă, p r i n 
iniţiativă şi m i l i t an t i sm i n f l ex i b i l , p r i n înăl
ţarea, din p lanu l inhibiţiei administrat ive , în 
sfera creaţiei specifice activităţii de par t id ; 
pentru că. trebuie s-o spunem răspicat, f ie
care secretar l i terar trehuie să fie un mi l i t an t 
pentru ideologia comunistă, pentru pol i t ica 
par t i du lu i în domeniu l c u l t u r i i şi ar te i . 

Apor tu l secretarului l i terar este decisiv în 
p r imu l rînd în precizarea p ro f i l u l u i teatrelor, 
în determinarea şi f inalizarea p r o j r a m u l u i 
ideologic şi estetic p r i n care acesta îşi înde
plineşte funcţia format iva , de modelare a 
conştiinţei sociale * i elevare a gustulu i estetic 
al spectatorilor. Ro lu l secretarului l i terar este, 
pr in urmare, de an imator cu l t u ra l , de pro
iectant de protrrame cul tura le , dezvoltate po-
i r i v i t specif icului instituţiei şi cond i t i i lor par
ticulare ale acesteia, integrînd activitatea tea
t r u l u i în strategia dezvoltării societăţii noastre, 
acţionînd consecvent pentru transpunerea în 
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viaţă a programu lu i ideologic şi educativ a l 
Par t idu lu i . Spre a-şi exercita cu competenţă 
şi eficienţă funcţia politică, secretarul l i terar 
trebuie să fie înarmat cu o concepţie evolu
ată, modernă, fortificată de u n înalt sp i r i t 
de răspundere, de fermitate principială, în 
consonanţă ou su f lu l înnoitor a l societăţii 
contemporane. 

Această funcţie se manifestă, aşadar, cu 
maximă pregnanţă în stabil irea reper tor iu lu i , 
expresia directă, semnificativă a po l i t i c i i tea
trale. Capacitatea de comprehensiune, sp i r i t u l 
de iniţiativă, eficienţa contribuţiei u n u i secre
tar l i terar se verifică p r i n calitatea şi locul 
pe care dramaturg ia originală îl deţine în 
structura reper tor iu lu i , pentru că piesa con
temporană, scrisă cu o acută intuiţie istorică 
şi susţinută de calităţi artistice notabi le , are 
o funcţie formativă incontestabilă. Fiecare se
cretariat l i terar trebuie să f ie u n centru v i t a l 
de iniţiativă în exercitarea comenzii sociale, 
în concertarea potenţialului creator drama
turgie spre mar i le teme ale contemporanei
tăţii. I n l um ina sarcini lor decurgînd d i n Pro
gramu l Par t i du lu i , secretarii l i t e ra r i sînt che
maţi să dezvolte o amplă iniţiativă pentru 
realizarea unor piese care, p r i n tematica, 
orientarea, mesajul lor , reflectînd transfor
mările revoluţionare, să mobil izeze conştiin
ţele la înfăptuirea societăţii socialiste mu l t i 
lateral dezvoltate ; să promoveze cu c l a rv i 
ziune şi consecvenţă o dramaturgie realistă 
care, abord ind dintr-o perspectivă istorică 
exactă contradicţiile sociale, luptînd cu f e rm i 
tate împotriva vech iu l u i , afirmînd energic 
nou l , să însufleţească masele în înfăptuirea 
mar i lor idea lur i ale societăţii noastre. I n ace
laşi t imp , este necesar ca secretarii l i t e ra r i să 
manifeste o sporită exigenţă pentru calitatea 
pieselor, pentru valoarea l o r ideologică şi ar
tistică, barînd accesul spre scenă lucrărilor 
l ipsi te de vibraţie, care, în unele cazur i , p r i n 
precaritatea mi j loacelor art ist ice, compromi t 
teme impor tante . Dacă acest impera t i v a fost 
înţeles de cei ma i mulţ i secretari l i t e r a r i , t re
buie spus că iniţiativa al tora a fost pînă acum 
limitată, reticentă, tea t ru l manifestîndu-se ca 
un receptor pasiv, acceptînd piese devital izate 
art ist ic, cu i n t r i g i minore, incapabi le să sur
prindă esenţa şi sensul mişcării sociale, aşa 
cum s-a întîmplat, nu de puţine o r i , în sta
g iuni le precedente. Uneor i p lat i tud inea este 
încurajată sub forma unu i act de bunăvoinţă 
faţă de condeie locale minore, considerînd că 
prelinsele piese ale acestora trebuie jucate 
pen t ru a s t imula „talentele" dintr-o anumită 
zonă. „Local" şi „localnic" — emanaţii ale 
unu i sp i r i t regionalist îngust — sînt cel m u l t 
noţiuni geografice sau demografice, în n ic i un 
caz concepte estetice sau c r i t e r i i axiologice. 
Forţa artistică a u n u i scri i tor este determinată 
nu de locu l de naştere, c i de ta lent , de 
robusteţea ideologică şi estetică a operei. 

Este necesar să abordeze în mod siste
mat ic , un i t a r şi cr i t ic , problema valorificării 
pa t r imon i u l u i clasic naţional şi străin, asigu-
rînd prezenţa permanentă în reper tor iu a 
mar i l o r creaţii. Părăsind at i tud inea de expec

tativă, de aşteptare ca piesele să le f ie reco
mandate numa i de Direcţia instituţiilor de 
spectacol, trebuie să iniţieze un program de 
investigaţie coerentă a unor l i t e r a t u r i ma i 
puţin explorate, să-şi îndrepte atenţia spre 
au tor i d i n mar i le l i t e ra tu r i care n-au mai 
fost reprezentaţi pînă acum, după cum d in 
creaţia t i t an i lor dramaturg ie i este firesc să 
reevalueze piese impor tante încă nejucate pe 
scenele noastre, confer ind reper tor iu lu i un 
marcat caracter de noutate. 

Permanentizînd interesul existent, demon-
strînd o şi ma i largă deschidere spre drama
turgia contemporană a al tor popoare, secre
tariatele l i terare trebuie să opereze selecţia 
cu un sporit discernămînt, optînd hotărît pen
t r u piesele reprezentative ale dramaturg i lor 
d in ţările socialiste şi pent ru creaţiile m i l i 
tante, animate de u n generos sp ir i t umanist , 
reflectînd l up ta şi aspiraţia popoarelor pen
t r u l ibertate şi echitate socială, să-şi intensi
fice interesul pentru teatru l po l i t ic care, în 
lumea contemporană, supusă unor neîntre
rupte seisme sociale, cunoaşte o puternică e-
florescenţă. Este impor tan t ca ideea de pro
gram repertor ia l să f ie gîndită n u numa i la 
n i ve l u l unei singure stagiuni , c i în perspec
tiva activităţii art ist ice, pe o perioadă ma i în
delungată, existenţa u n u i asemenea program 
— const i tu i t d i n piesele clasice, d i n v a l o r i i n 
contestabile d i n creaţia ma i recentă, deschis 
no i lo r opere d in dramaturg ia naţională şi 
străină — ofer ind teatrelor posibi l i tatea pre
gătirii temeinice a unor spectacole memora
bi le . 

Secretarilor l i t e rar i le rev in sarcini impor 
tante şi în direcţia intensificării şi ext inder i i 
relaţiei teatrelor cu pub l i cu l , nu numa i în 
sensul atrager i i acestuia la spectacol p r i n 
diverse forme publ ic i tare , c i , într-un sens 
m u l t ma i p ro f und , p r i n antrenarea pub l i c u l u i 
în aprecierea spectacolelor, a realizării l o r ar
tistice, în discutarea concepţiilor regizorale 
şi chiar în elaborarea proiectelor repertoriale. 
Relaţia teatru-public trebuie înţeleasă dialec
t ic , colectivele artistice putînd ele însele bene
f ic ia p r i n contactul cu sp i r i tu l cr i t i c al spec
ta tor i lor , ale căror solicitări sociale sînt che
maţi să le împlinească. 

Recenta plenară a Consi l iu lu i Cu l t u r i i şi 
Educaţiei Socialiste, în cadrul căreia au fost 
dezbătute şi probleme ale vieţii teatrale, a 
subl iniat încă o dată necesitatea de a se •pro
duce o îmbunătăţire sensibilă a activităţii în 
acest domen iu , osîgurînd secretariatelor o 
compoziţie corespunzătoare, creînd condiţiile 
opt ime pentru ridicarea n i ve l u l u i de profesio
nal i tate a l secretarilor l i t e rar i şi exercitarea 
eficientă a atribuţiilor ideologice şi estetice, 
încît să poată aduce o contribuţie de p r i m 
ord in — alături de conducerile instituţiilor 
de spectacol, de comitetele oameni lor mun 
c i i — la promovarea une i arte însufleţite de 
un înalt sp i r i t de responsabil itate socială, 
carc-şi îmbogăţeşte şi ext inde mij loacele de 
intervenţie în real i tate, con t r i bu ind , p r i n ma
rea ei forţă de persuasiune, la formarea f iz io
nomie i spir i tuale socialiste. 
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AUREL BARANGA 

Viata unei femei 

piesă în două părţi 
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Personajele 
(în ordinea intrării 

în scenă) 

Femeia 
Autorul dramatic 
Primul iubit 
Primul b ă r b a t 
Primul j u d e c ă t o r de instrucţ ie 
Primul avocat 
Ultimul î n d r ă g o s t i t 

0 vilă elegantă, undeva la mun te , I n amurg , î n prea jma A n u l u i Nou . Ca intr-o 

stampă mediocră, afară ninge fest iv ; în ho l u l de jos a l casei, în cămin, arde u n foc, 

i d i l i c , de buşteni. 0 scară dc nuc a fumat duce la odăile dc do rm i t . Un aparat dc radio , 

clasic, c u lămpi , t ransmite încet, discret, „Marca" de Dcbussy. Într-un fo to l i u , în faţa 

căminului , Femeia. A r e cincizeci de an i şi e de o mare frumuseţe, uşor obosită. A i n t r a t , 

ven i nd d i n ves t ibu l , A u t o r u l dramat ic , u n bărbat fără vîrstă, fi indcă, în afara u n u i 

farmec nemărginit. înfăţişează o tinereţe incurabilă. 

F E M E I A (entuziasm sincer, exploziv) ; I u b i 

tu le ! Ce bine îmi pare că te văd ! 

Ştiam c-o să v i i ! 

A U T O R U L : Dar ce s-a întîmplat ? A m p r i 

m i t telegrama ta şi m-am speriat. 

Telegramele au fost inventa te ca să 

aducă la cunoştinţă veştile nenorocite, 

cu o clipă ma i devreme. (Scurtă pri

vire în jur.) Dar ce 6 cu v i l a asta ? 

A ta ? 

F E M E I A : N ic i pomeneală ! Mă vezi pe mine 

căpătuită ? Pusă la dispoziţie, de u n 

pr ie ten , pen t ru cîteva zile. A m nevoie 

de cadru. Dc decor. T u , ca autor dra

mat ic , o să m ă înţelegi. A m scris o 

piesă de tea t ru . 

A U T O R U L : Ştiam că telegramele anunţă cala

mităţi. (Sincer surprins.) A i scris o 

piosă ? T u ? 

F E M E I A : Şi ce te m i r i ? N u scrie toată 

lumea ? Cu oe sînt eu ma i rea decît 

alţii ? 0 piesă autobiografică. Viaţa 

mea. A m nevoie de sfatur i le , de p r i 

ceperea ta. Sper să nu mi-o refuzi . . . 

A U T O R U L : Cine îţi rezistă ? 

F E M E I A : Perfect ! Vreau să fac lectura pie

se i Şi-atunci, m-am gîndit s-o citesc 

în faţa ero i lor me i . N u te speria, nu 

sînt mulţ i . Cinci bărbaţi. 

A U T O R U L s Bărbaţii tăi ? 

F E M E I A : In t r-un fe l . 

A U T O R U L : Personajele piesei ? 
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F E M E I A : Exact ! 

A U T O R U L : O clipă, să mă dumiresc : deci, 

eroii vieţii tale sint descrişi în piesa... 

F E M E I A : Exact I 

A U T O R U L : ...Şi i-ai convocat aici.. . Ei ştiu 

despre cc e vorba ? 

F E M E I A : Le-am tr imis o scrisonre-tip. 

A U T O R U L : Şi ce aştepţi de la ci ? 

F E M E I A : Piesa este o relatare fidelă a unor 

date de viaţă. N-am făcut apel la 

imaginaţie. De a l t f e l , spre deosebire de 

cc crede lumea despre mine , n-am 

nic i u n fe l de fantezie. A m descris 

faptele, aşa c u m s-au petrecut. S-ar 

putea, totuşi, să se f i strecurat vreo 

eronre. Nu mi-aş ierta-o ! I-am con

vocat să asculte, să reflecteze, să-şi dea 

părerea, eventual şi consimţămînlul. 

Fiindcă piesa divulgă nume precise. 

A U T O R U L : Cum asta ? Dai I n v i leag nu 

mele unor oameni care... 

F E M E I A : Ev iden t ! Dacă au făcut anumite 

fapte, dacă poartă unele v i n i , dacă 

şi-au luat răspunderi, dcterminînd 

destine, in viaţă, de ce să n-o facă şi 

in piesă ? 

A U T O R U L : I ub i t a mea, am înţeles. Piesa ta 

n u e o piesă : e u n şantaj. întreb d i n 

nou : ei ştiu despre ce c vorbo ? 

F E M E I A (intinzîndu-i un pahar) : Bea ! Fără 

îndoială că ştiu. 

A U T O R U L : A t unc i e l impede : n-o să vină 

n ic i unu l ! (S-a deschis uşa şi a intrat 

Primul iubit. E un bărbat de cincizeci 

de ani, una din acele figuri pe care 

nu le ţii minte niciodată, fiindcă poate 

fi confundată cu oricare alta, în pofida 

faptului că prezintă o chelie marţială 

şi un tic insistent al băi bici, ce caută 

să elibereze gillejul de un guler prea 

strimt.) 

F E M E I A : I ub i t u l e 1 Ce b ine îmi pare că te 

văd ! Ştiam c-o să v i i ! Şezi, io loc, 

nu tac prezentările, a r însemna să mă 

repet. I i aştept şi pe ceilalţi, bea ! 

(Autorului dramatic.) P r i m u l meu i u 

b i t ! Nu te m i ra , aşa a arătat şi-acum 

treizeci de an i . Tăcut, t i m i d , îngrijo

rat. . . Ce v r e i să spu i ? N u sînt treizeci 

de an i ? 

P R I M U L I U B I T : ...Şi şase... 

F E M E I A : Se poate. (Autorului dramatic.) 

Vezi că i n t e rv i n eror i ? N-am avu t 

niciodată memoria c i f re lor , nu sînt în 

stare să ţin min te u n număr de tefe-

fon , n ic i data naşterii mele n-o ştiu 

exact. (S-a deschis uşa.) Intră, i u b i 

tu le ! Ce bine îmi parc că te văd ! 

Ştiam c-o să v i i . (Celorlalţi.) P r i m u l 

meu bărbat ! Şezi, ia loc, bea ! (Auto

rului dramatic.) E fo rm idab i l c um 

intră : exact ca în piesa mea I Intîi 

P r i m u l i ub i t , apoi P r i m u l bărbat ! 

A U T O R U L : A i respectat cronologia şi lo 

gica vieţii. 

F E M E I A : Clar ! (Primului ei bărbat — cinci

zeci de ani marcaţi, trăiţi intens, faţă 

„lucrată", dominată dc un control ner

vos, sever.) Aşoză-te lingă cunun 

— cum ai ven i t ? — se circulă greu, 

ştiu, şezi ! Ceilalţi vor veni , probab i l , 

împreună, fiindcă sosesc cu acelaşi 

t ren . (Se deschide uşa şi intră Judecă

torul de instrucţie.) I ub i tu le / (Avoca

tului.) Ce b ine îmi pare că te văd ! 

(Şi Ultimului îndrăgostit.) Ştiam c-o să 

v i i . (în timp ce toarnă şi oferă paha

rele.) Nu ma i fac prezentările, fiindcă 

vo i c inc i vă cunoaşteţi. . . .Singurul per

sonaj nou e el : u n pr ieten, autor dra

matic, poet, c r i t i c de teatru , scenarist, 

un geniu. (După o clipă de reflecţie, 

Autorului dramatic.) Şi totuşi, îmi dau 

seama, am greşit ! I n piesă. N-am mai 

făcut prezentările. Sînt necesare. Dacă 

cei cinci se cunosc între ei , în schimb, 

tu n u ştii pe cine a i în faţă. Şi-atunci : 

P r imu l i ub i t , P r i m u l bărbat, Judecă

t o r u l de instrucţie — p r i m u l meu an

chetator — , P r imu l avocat şi U l t i m u l 

îndrăgostit. (Invăluindu-i pe toţi cu o 

privire plină de tandreţe.) Iubiţilor ! 

Cc bine îmi pare că vă văd ! Ştiam 

c-o să veniţi ! Beţi ! I n sănătatea 

voastră, pemtru A m i l Nou care bate la 

uşă. şi, dacă sînteţi do acord, pen t ru 

succesul piesei mele ! 

P R I M U L BĂRBAT (e în figura lui, de om 

de cincizeci de ani, şi in glasul lui, de 

rezonanţe supravegheate, o linişte di

dactică) : Dacă îmi da i voie, despre ce 

piesă e vorba , fiindcă, d in scrisoarea 

ta, n-am prea înţeles. 

F E M E I A : A i înţeles foarte bine, a l t fe l n-ai 

f i ven i t . 

P R I M U L B Ă R B A T : A m ven i t , fiindcă m-ai 

chemat. 

F E M E I A : A i ven i t , fiindcă ţi-ai dat seama 

că nu poţi să lipseşti. 

P R I M U L I U B I T : Eu mi-am lăsat toate tre

bur i le . . . Şi-acum, la f ine , la închidere 

de an... 

F E M E I A (Primului iubit) : Şi t u la fe l . Ca 

şi ceilalţi. V-aţi dat seama că e nece

sar, că trebuie să veniţi, că n imen i nu 

poate să lipsească. 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE (cincizeci 

şi cinci de ani menajaţi, personajul 

poate fi uşor confundat cu un vene

rabil prelat) : Draga mea, n u te su

păra, dar a i u n ton ostentativ, de an

chetă şi, în condiţiile astea..! 

F E M E I A : I u b i t u l e , a i fost judecător de 

instrucţie, p r i m u l meu anchetator, 

dă-mi voie să f i învăţat şi eu ceva de 

la t ine. 

A V O C A T U L (şaizeci de ani, profil de efigie 

romană, păr argintiu, eleganţă, vesti

mentară şi de gesturi, exemplară) : D i n 

cîte îmi dau seama — poate că gre

şesc, şi dacă greşesc mă veţi corecta — , 

dar încep să am sent imentul că, a ic i , 

n u e vorba d e , lectura une i ' piese... 

Or, eu, ca avocat. . 
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F E M E I A (explicînd celorlalţi) : P r imu l meu 
avocat, p r imu l meu apărător... 

AVOCATUL : ...lertaţi-mă, clar nu văd... Fac 
efor tur i să văd... Dar vă repet, în de
plină conştiinţă, n u văd cc caut în 
toată afacerea asta... E u , o mărturi
sesc, spre ruşinea mea, n-am avut n ic i 
odată o vocaţie literară. N u mi-au in-
păduit-o preocupările profesionale. Asta, 
dacă este, într-adevăr, vorba dc o 
operă de artă... I a r dacă n u e vorba do 
o dramă, sau dc o comedie — fiindcă, 
d in scrisoare, n u rezultă exp l ic i t — în 
acest caz... 

F E M E I A : I ub i t u l e , îmi parc bine că te aud, 
ştiam c-o să v i i , ceea ce mă miră e că 
nu înţelegi. Dar a i jucat în comedia, 
sau în drama asta, c um spui t u , u n 
ro l pr inc ipa l . . . 

A V O C A T U L : Sînt f latat , dar şi îndreptăţit să 
te întreb : eu ? 

F E M E I A : Ev ident . (Autorului dramatic.) Ştii 
ce greu mi-a fost să-1 descriu ? Mi-era 
prezent în memorie şi, totuşi, îmi scă
pa p r i n t re degete. De a l tm in te r i , n ic i 
acum nu sînt sigură că l-am prins 
per fec t 

A V O C A T U L : Pentru că n u mă cunoşti. 

F E M E I A : Sau pen t ru că te cunosc prea 

bine. 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Sînt 
douăzeci şi c inc i de an i de cînd nu 
ne-am mai văzut... 

F E M E I A : Vezi cum te trădezi ? N-ai u i ta t 
n i m i c Sint douăzeci şi c inc i de ani . 
Exact , douăzeci şi c inci de an i ! Şi, ca 
în piesele proaste, p l ine de coincidenţe 
aranjate, era în ziua de 27 decembrie 
şi ningea ca acum... E r am căsătoriţi de 
citeva l u n i . (Primului ci bărbat.) I n ce 
lună ne-am căsătorit ? 

P R I M U L BĂRBAT : I n apr i l ie . 

F E M E I A : Eu vo i am să amîn, apr i l ie n u 
mi-a pur t a t niciodată noroc. Mi-ai 
6pus : „prostii, superstiţii, prejudecăţi, 
t u , în general, eşti plină de prejude
căţi". Mă t ra ta i cu u n evident senti
ment de superior i tate, pe care eu îl 
acceptam, fiindcă îmi convenea : mă 
simţeam ocrotită. Toată viaţa am simţit 
nevoia dc ocrotire. Şi t u — e mer i t u l 
tău — mi-ai da t liniştea, siguranţa 
asta, pen t ru care îţi sînt recunoscă
toare. 

P R I M U L BĂRBAT : Iţ i mulţumesc, e pent ru 
p r ima oară că mi-o mărturiseşti... 

F E M E I A : Fiindcă n-am avu t ocazia s-o fac. 
Să trecem, însă, peste amănunte, se 
întunecă şi lectura piesei o să dureze 
mul t . . . 

A U T O R U L : Cîte pag in i are ? 

F E M E I A : Pa t ru sute. 

A U T O R U L (în panică) : Cît ? 

F E M E I A : Pa t ru sute zece pag in i . E m u l t ? 

A U T O R U L : N u . 0 să aibă de unde să taie. 

F E M E I A : Cine ? 
A U T O R U L : Toată lumea. Fiindcă asta e 

drama dramaturgie i : scrie unu l şi taie 
toţi. Aştept momen tu l cînd o să scrie 
toţi şi o să taie unu l . 

F E M E I A : Era în ziua de 27 decembrie, şi 
e singura zi pe care n-o s-o u i t piuă 
la moarte. Am umb la t m u l t p r in 
oraş — ţi-aduci aminte ? D i n leafa ta 
dc ing iner începător şi d in p r ima mea 
de secretară conştiincioasă, ne-am făcut 
cîteva cadouri meschine, dar care, 
nouă, ne dădeau o imensă voluptate şi 
o imensă feric ire. Ţi-am luat ţie un 
pulovăr îngrozitor, de bumbac, în ca
r o u r i , mi-ai cumpărat mic o pereche 
de mănuşi şi o poşetă de plastic, pc 
care o pu r t am , t r i um f a l , agăţată de 
umăr , peste lodenul meu uzat. 

P R I M U L BĂRBAT : Dramatizezi . 

F E M E I A : Deloc. Ne-am întors acasă tîrziu, 
uz i , degeraţi, dar beţi dc o bucurie 
fără marg in i . Era , repet, în ziua de 
27 decembrie 1950, sînt de atunci 
douăzeci şi c inc i de an i . Ca douăzeci 
şi cinci de secole, şi ca douăzeci şi 
cinci de m i l en i i . Ne-am încălzit la o 
lampă de petro l , care fumega, şi ne-am 
i ub i t cu o frenezie, ou o panică pe 
care, de a tunc i , n-am ma i trăit-o n ic i 
odată. (Ultimului îndrăgostit.) Da, dra
gu l meu, îmi pare rău că sînt obligată 
să te dezamăgesc. Eşti u l t i m u l ven i t 
în viaţa mea, asta nu-mi dă dreptu l 
să te şi mint . . . 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT (cincizeci de ani 

mistuiţi în mizantropie. Figură de con

tabil, ameninţat de o iminentă conce

diere) : N u mă interesează... 

F E M E I A : Ba te interesează. 

U L T I M U L ÎNDRĂGOST IT : Ţi-am spus că 

n u . Şi te rog să încetezi. 

F E M E I A : De ce ? Sîntem în fami l ie . N-avem 
secrete. Eşti u l t ima mea dragoste, du-
Tează de aproape zece an i şi, spre 
cinstea sau ruşinea ta, ştiu că te inte
resează. A l t f e l , n u m-ai f i t o r t u ra t 
nopţi întregi, silindu-mă să-mi po
vestesc viaţa, „în cele m a i m ic i de
t a l i i " , cum spuneai t u . 

U L T I M U L ÎNDRĂGOST IT : Fiindcă vo i am 
să ne cunoaştem. 

F E M E I A : Tocmai . Să ne cunoaştem. (Pri
mului ei bărbat.) Deci , ne-am i ub i t cu 
o patimă pe care, de a tunc i , n-am 
ma i trăit-o niciodată. (Autorului dra
matic.) Fraza asta o o replică d in 
piesă. Bună, n u ? 

AUTORUL : Excelentă ! Parcă ar fi de m ine . 

F E M E I A : E ra ora unsprezece noaptea. M-ai 
sărutat şi, spre mirarea mea, ai înce
p u t să te îmbraci. „Unde pleci la ora 
asta ?M te-am întrebat. „Am treabă, o 
să-ţi expl ic cînd o să mă întorc". 
„Lipseşti m u l t ? Ştii că mi-e urît fără 
tine..." „0 jumătate de oră".- N-ai ve-
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n i t toată noaptea, şi n ic i a doua z i , 

şi n i c i a t re ia z i , n ic i de A n u l Nou , 

n ic i a doua zi de A n u l Nou. . . Umb l am 

disperată p r i n oraş, pe la toţi cu

noscuţii, pe la toţi p r ie ten i i , întrebam 

pe toată lumea , co l indam spitalele, 

morga, m i se părea că toată lumea 

ştie, că m i se ascunde o veste îngrozi

toare, i n t r a m în casă pentru cîteva se

cunde, îm i puneam pe mine , d i n nou , 

l odenu l u d leoarcă şi, cu picioarele 

degerate, năucă, p lecam pe străzi, în 

speranţa c-o să te întîlnesc, c-o să-mi 

dai o explicaţie, aş f i acceptat or ice : o 

beţie, o femeie, o aventură, cea ma i 

absurdă, cea ma i umi l i t oare pen t ru 

m ine , n u m a i să ştiu că exişti, că tră

ieşti, şi că te ma i poţi întoarce la 

mine . După încă două zi le , în t i m p 

ce l ipseam do acasă — mi-a comunicat 

proprietăreasa la întoarcere — , a avu t 

loc o descindere, o percheziţie, şi am 

a f l a t , şi m o t i v u l dispariţiei tale : 

arestat, pen t ru tentativă dc fugă d in 

ţară, p r i ns la frontieră în posesia unu i 

paşaport fals. „Nu se poate" — mi-am 

spus — , „e o greşeală, o confuz ie , o 

eroare, pe o m u l ăsta îl cunosc, î l i u 

besc, ne-am legat pen t ru toată viaţa, 

n u e cu putinţă.. ." Dar în c l ipa în 

care o m văzut camera noastră devasta

tă, cu toate l uc ru r i l e răsturnate în m i j 

l ocu l odăii, cu pa t u l nostru desfăcut, 

cu somiera sprijinită de perete, cu p la

puma desfătată şi pulovărul tău, de 

bumbac, cumpărat de mine , azvîrlit pe 

jos, pătat de o sticlă de gaz răstur

nată, în c l ipa aia a m înţeles că la 

m i j l oc e o dramă adîncă, şi că o 

mare p r ime jd i e m ă pîndeşte. Şi, în 

c l ipa a ia de spaimă, s i nguru l om care 

mi-a ven i t în m in t e , s inguru l om care 

mi-a apărut ca u n s p r i j i n , ca o posi

b i l i t a te de salvare d i n catastrofa în 

care m ă a f l am , ai fost t u , p r i m u l meu 

i u b i t , p r i m a mea dragoste, de copilă

r i e , de adolescenţă şi de fer ic i re , t u 

care mi-ai rămas credincios şi cînd 

ţi-am comun ica t că mă mări t cu e l , 

şi care, Ia u l t ima noastră întrevedere, 

mi-ai spus, cu l a c r im i în ochi , sufo

cat de emoţie, a lb de deznădejde : 

„te iubesc şi-o să te iubesc p înă în 

u l t ima clipă a vieţii mele. . ." 

P R I M U L I U B I T : Şi n-am minţit . 

F E M E I A : Tocma i . M ă iubeşti, p robab i l , şi 

acum.. . I u b i t u l e , ce b ine îm i pare că 

te văd şi că m ă asculţi, aşa cum 

asculţi t u întotdeauna, t i m i d şi puţ in 

îngrijorat. Aşa m-ai ascultat şi cînd am 

ven i t la t ine , înnebunită, hăituită, ne

dormită de o săptămînă, nemîncată de 

o săptămînă, la capătul pu te r i l o r , sle

ită, sfîrşită, o zdreanţă. 

P R I M U L I U B I T : Exagerezi . . . 

A V O C A T U L : Şi, o r i c um , spectacolul devine 

pen i b i l , i n s u p o r t a b i l 

F E M E I A : Asta n u c n imic . Să ascultaţi 

piesa ! 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Draga 

mea, a m ven i t , m-am lămurit, ştiu 

despre ce este vorba , toată povestea nu 

mă priveşte, îmi pare rău că m-am 

deplasat, du-mi voie să mă retrag. . . 

F E M E I A : Mă rog , da r faci foarte rău. F i 

indcă sînt abia la început. La c l acasă. 

Ro l u l tău, scumpu l meu anchetator, 

abia v ine . Şi mă îndoiesc c-o să-ţi 

convină să-ţi auz i numele rost i t pe 

scenă în legătură cu o seric de fapte, 

pe care — ştiu şi eu ? — mă întreb 

c um o să le suporţi. Dar , dacă n-ai 

răbdare, sînt gata să sar peste toate 

întâmplările de pînă l a tine, şi să-ţi 

citesc doar scenele care te privesc. 

(Autorului dramatic.) Ce părere a i ? 

A U T O R U L : Exc lus ! 0 piesă e o armonic , 

o catedrală... A m ajuns să confundăm 

o piesă de teatru cu o conopidă ? 

Peste cadavru l meu 1 

F E M E I A (Judecătorului de instrucţie) : Vez i ? 

Aşa că e m u l t ma i b ine să aştepţi şi, 

dacă a i impres ia că a m re latat unele 

episoade denaturat , s int gata să mo

dif ic . (Alb, simplu, cotidian.) Mă gîn-

desc, în special, la scena v i o l u l u i . 

A U T O R U L (electrocutat) : V i o l ? Ce v i o l ? 

Există şi un v i o l ? 

F E M E I A (elementar, informativ) : Sigur. M-a 

v io la t în timpul anchetei , în cabinetul 

l u i . 

A U T O R U L : Sări to t şi citeşte scena ! M a i 

ales că, în spectacol, n-are n i c i o şansă 

să treacă ! Cum, dragă, v i o l , v i o l ? 

F E M E I A : Pe covor, în faţa b i r o u l u i , cu 

uşile deschise... 

A U T O R U L : Cu uşile deschise ? Teribilă l o v i 

tură de teatru . . . Nu-mi v ine să cred.. . 

F E M E I A (arătlnd spre Ultimul îndrăgostit) : 

Intreabă-1 şi pe e l . 

A U T O R U L : A fost de faţă ? 

F E M E I A : N u , dar m-a pus să-i povestesc 

scena de o m ie de o r i . 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : N u e adevărat ! 

Faci d i n m ine un t i p patologic, detra

cat şi masochist 1 

F E M E I A : N u m-ai t o r t u r a t nopţi întregi, 

cu gelozia ta absurdă pe t recu tu l meu , 

n u mi-ai i nven ta t iubiţi pe care n u 

i-am avu t , n u mi-ai scormonit serta

rele, sperînd 6ă descoperi o scrisoare, 

şi n-ai făcut o dramă d i n f ap tu l că, 

într-un cinematograf, m-a salutat un 

bărbat, u n om , pe care nu-1 m a i vă

zusem d i n copilărie ? N u te scuza, te 

înţeleg şi te i e r t . Fiindcă m-ai i u b i t . 

Fiindcă m ă iubeşti şi acum... Nefer i 

cirea face că iub i rea ta e tristă, dure

roasă şi ch inu i toare . Cînd s-ar cuven i 

să f ie luminoasă, împlinită şi p l ină de 

frumuseţe... Nefericirea este că nenu

mărate i u b i r i sînt, ca spectacol, u r i te 

şi p l ict is i toare. . . U n j u g , o mizer ie , o 

osîndă. Dacă judecata de apoi ar 
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exîstn cu adevărat. In faţa instanţei 
supreme ar trebui sâ se prezinte fie
care bărbat cu femeia l u i . Să dea 
socoteală fiecare pentru ce a făcut, 
sau n-a făcut, celui lalt . . . Dar să mă 
întorc la t ine, pr ima mea iubire. . . 

P R I M U L I U B I T : De acord, dar mai repede. 
.Ştii că mi-ain lăsut toate trebur i le şi 
că e încheiere... 

F E M E I A : .. „l ine de an", cum o să u i t ? Pe 
tine sâ le u i t ? .Ne cunoaştem din copi
lărie, ai fost pa ju l meu devotat, 
m îndm să-ud porţi ghiozdanul.. . In 
liceu, cînd au început să-mi facă curte 
şi alţi băieţi, t im i d , tăcut şi îngrijo
rat, ai suferit ca un mar t i r , cu o răb
dare de mucenic, ştiind că, într-o z i , 
mai devreme sau ma i t i r z i u , tot o 
să mă întorc la tine. Mi-era milă de 
suferinţa ta, iub i tu le — dar ce pu 
team face ? — , nu te-am iub i t n ic i 
odată. Poate că sînt rea şi ingrată, 
ncreeunoscăloarc şi lipsită de sensibili
tate, dar iubirea ta m i s-a părut racfi-
păţinare, şi răbdarea ta îngerească, o 
lipsă gravă dc demnitate. Te-am urmă
r i t şi în timpul studi i lor tale — cînd 
ne vedeam mai rar — , aveai o perse
verenţă, iartă-mă, de catîr, învăţai 
toate cu aceeaşi aplicaţie, fără o vo
caţie specială, ce mai încoace, încolo, 
erai... 

A U T O R U L : ...Un tîmpit ! (Primului iubii.) 
Va rog să mă iertaţi, vorbeam de eroul 
d in piesă, nu dc dumneavoastră. 

F E M E I A : . . .Nu „un tîmpit". Nu sînt de 

acord cu termenul , şi nu aşa mi-am 

reprezentat personajul. Un t ip me

diocru. 

AVOCATUL : Scumpa mea, n u sint avocatul 
n imănui , dar am sent imentul — şi, 
dacă mă înşel, rog să f iu contrazis — 
că nu pentru asta ne-am adunat a ic i , 
ca să ne insultăm reciproc... 

F E M E I A : Iub i tu le , ce bine îmi pare că te 
nud , dar a spune despre un om că c 
mediocru nu constituie o ofensă. Pă-
mîntul are, astăzi, pa t ru mi l iarde de 
oameni. N-am o statistică, dar aş putea 
ju ra că, cel puţin, t re i mi l iarde şi 
nouă sute de mil ioane sînt oameni 
obişnuiţi. Abia dacă putem spune că o 
sută de mil ioane sînt peste medie, 
abia dacă putem descoperi o sută de
mn de oameni excepţionali, abia dacă 
ne putem descoperi în faţa a o mic de 
genii. . . Şi, dacă d i n mia asta scoatem, 
cel puţin, şase sute de genii negative, 
care fac ma i m u l t rău decît bine, îţi 
dai seama că omu l obişnuit începe să 
devină pro fund st imabi l ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Fals ! 

Totalmente, fals I 

P R I M U L BĂRBAT : Dimpotrivă, las-o să 
diyagheze... Da, draga mea, ai dreptate. 
I n ceea ce mă priveşte, sînt gata să 

mă declar mediocru, nu vad cum uş 
putea interesa pe cineva, mă dur 
acasâ ! 

F E M E I A : D in nou grăbit ! Toată viaţa te-ui 
grăbit ! Şi în seara de 27 decembrie 
1950. Tu faci parte d in categoria de 
oameni care trag uşa după ei. Or, 
uşile nu sînt fî>cute ca să f ie t r i n t i t e : 
dimpotrivă, ca să rămînă deschise ! 
Dur eram încă bi e l , la P r imu l meu 
iubi t . I n noaptea i n curo am veni t să-i 
cer adăpost, nu ştiam că şi el trăieşte 
un mare eveniment. Căpătase un post, 
mai mu l t pol i t ic decît admin is t ra t iv , 
şi, de la această avansare, nesperata, 
dar dorită, a început întreaga l u i tra
gedie. Fiindcă, mărunt, cupid şi raes-
chin, a înţeles că singura l u i posibili¬

. talc do menţinere şi supravieţuire e să 
nu aibă opinie, să nu aibă cura j , să 
nu aibă şira spinării, într-un cuvînt, 
s-a transformat în omul-piflie. Fe
rească Dumnezeu de omul-piftie, pus 
po parvenire, pe ascensiune socială, 
chemat să comande şi să răspundă de 
vieţi omeneşti. Ferească Dumnezeu de 
omu l care confundă disciplina cu su
punerea, pr incipia l i tatea, cu fanat ismul , 
ordinea, cu turma, fiindcă transformă 
viaţa în letargie şi fiinţa umană, intr-o 
larvă... Eu , însă, cînd i-am bătut la 
uşă, nu ştiam n imic d i n toate astea, 
n ic i de avansarea l u i , eram la capătul 
puter i lor şi căutam, c i o fiară rănită, 
o vizuină. 

P R I M U L I U B I T : Sînt, e adevărat, douăzeci 
şi cinci de an i de la această Int im-
plare, dar mi-e proaspătă în amin t i re , 
dc parcă s-ar f i petrecut ier i . 

F E M E I A : Iub i tu le , mă dezamăgeşti, fiindcă 
mă surpr inz i . Aş f i j u r a t c-ai să spui 
„am ui ta t " . Vezi cc bine am făcut că 
te-am chemat ? 

P R I M U L I U B I T : Nu , n-am u i ta t n imic . T u , 
i n schimb, fără să-ţi dni seama, de
naturezi faptele... A i ven i t la mine, 
m-am bucurat cînd te-am văzut, 
mi-am dat seama că se petrece cu 
tine ceva neobişnuit, am fost convins 
că te-ai certat cu el , şi ţi-am oferi t 
ospitalitate, cu cea ma i mare generozi
tate. N-a fost aşa ? 

F E M E I A : Ba da. 

P R I M U L I U R I T : Ţi-am dat pa tu l meu , 
m-am culcat pe jos, eu care sufăr, d in 
copilărie, de tor l icol is , şi n ic i o clipă 
nu m-am gîndit că în odaia mea 
doarme o femeie. N-a fost aşa ? 

F E M E I A : Ba d a 

P R I M U L I U B I T : A doua z i , am încercat să 
af lu pr ic ina conf l i c tu lu i d intre vo i , şi 
să-1 aplanez. Eu , care, do fapt , speram, 
mereu, să te văd despărţită de el. N-a 
fosl aşa ? 

F E M E I A : Ba da ! Dar a treia z i , după ce 
ai a f la t adevărul, că el era arestat, că 
la noi acasă a avu t loc o descindere, 
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şi că sînt, p robab i l , şi eu urmărită, ai 
pălit, ni i n t r a t într-o agitaţie îngrozi
toare, deşi căutam să te liniştesc, deşi 
îţi j u r am că sînt nevinovată şi deşi 
ştini că spun adevărul. Iţi frîngeai 
mîinilc, t icu l tău devenise insuportab i l , 
şi nu repetni decît cîteva vorbe : „o 
nfacero murdară", „o istorie penibilă", 
„o poveste în care, dacă te amesteci, 
ieşi pătat"... După cîteva ore cumpl i te , 
în care — culmea ! — eu te consolam 
pe t ine , şi eu îţi insuf lam cura j , ni 
plecat, spunînd că ai t r ebu r i urgente, 
ce nu pot f i nmînnte, recomandîndu-mi, 
însă, fonrte r iguros, să nu plec nicăieri, 
ca să n u f i u zărită şi recunoscută. 
La o jumătnte de oră după plecarea 
ta, acasă la t ine , unde n u ştia n imen i 
că mă a f l u , în afară do m ine şi de 
t ine , am fost arestată. M-ai denunţat. 

P R I M U L I U B I T : N u e adevărat ! 
JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Ba e 

adevărat ! Acum , nici , după ntîta vre
me, ce rost are să ne minţ im ? A m 
ins t ru i t cazul şi cunosc fiecare filă, 
fiecare literă a dosaru lu i . N-a fost un 
proces obişnuit. 

F E M E I A (Primului iubit) : Vez i , i ub i t u l e , 
auzi ? Ce rost are să ne minţim ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Cu atît 

ma i m u l t cu cît, să nu ui tăm, au tre

cut douăzeci şi c inc i de an i , o viaţă 

de om. 

FEMEIA . : 0 viaţă de om : o mea ! 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Toate 

faptele sînt prescrise ! 

A U T O R U L : D i n punct de vedere j u r i d i c . N u 

şi mora l . Lumea asta a noastră, care 

mă m i r cum te ma i suportă, te-a res

pins şi te respinge. Eu zic să trecem 

ma i departe. 

F E M E I A : Sar peste o mie de amă
nunte — acum, n u şi în piesă — , 
şi mă a f l u în faţa t a , i ub i t u l e , 
scumpul meu judecător de instrucţie, 
p r i m u l meu anchetator. E ra i tî
năr, f rumos, miroseai , de la distanţă, 
a lavandă, aveai un glas plăcut 
— acum s-a cam dogit , de ur lete sau 
de t u t u n — , dar , a tunc i , cu m ine , 
vorbeai încet, cu o adevărată emoţie în 
voce, de parcă drama mea ar f i ră
sunat, în p rop r i a t a conştiinţă, ca o 
nefer ic ire trăită de o fiinţă apropiată 
şi dragă. îm i spuneai to t t i m p u l „fe-
tiţo", şi s trecu ra i în cuvîntul ăsta or i 
b i l , pe care eu î l detest, o asemenea 
duioşie, încît sufeream, cu sinceritate, 
pent ru ceasurile istovi toare pc care crai 
s i l i t să le petreci cu mine . „Fetiţo", 
îmi spuneai, „n-are n i c i u n rost să ne 
ascunzi adevărul, fiindcă no i îl cu
noaştem în cele ma i m i c i de ta l i i " . „Dar 
n u sînt vinovată, vă j u r , n-am ştiut 
n im ic , în ziua de 27 decembrie am 
umb la t p r i n oraş şi mi-a cumpărat o 
geantă de plastic... Pot să v-o arăt... 

N ic i p r i n gînd nu-mi trecea că o m u l 
ăsta cuminte , aşezat, şi care mă i u 
beşte, a r f i în stare..." „Fetiţo", n i con
t inuat cu acelaşi glas duios, t andru , 
părintesc, „n-arc n i c i u n rost să te 
îndărătniceşti şi să ne i nduc i în eroa
re... No i ştim fonrte b ine că tu i-ai pro
curat paşaportul". „De unde ?" „Asta 
v rem s-o aflăm şi no i . . . " „Dar eu nu 
am n i c i un fe l dc relaţii, nu cunosc 
pe n imen i , cîţiva colegi de la I ns t i t u 
t u l de Teat ru , am u r i na t şi eu un an , 
m-a retras c i , acum sînt secretară la 
Uniunea artiştilor plast ic i , v i n d im i 
neaţa şi plec la t r e i , luaţi informaţii 
Tinde vreţi, n-am ieşit în viaţa mea cu 
n imen i , cu n i c i u n bărbat..." „Fetiţo, 
îmi pare rău că o fată atît dc deşteap
tă şi de plăcută ca dumneata se încă-
păţînenză să mintă în ha l u l ăsta. Nu-ţi 
dai seama că no i ştim to t , Că n u ne 
scapă n im ic , şi că încercarea asta, ab
surdă, de a ne deruta îţi agravează si
tuaţia ? Zău, fetiţo, îmi pare rău..." 
Plîngenm îngrozitor, aş f i dat tot ce 
aveam mai scump în viaţă ca să-1 pot 
convinge că n-am n ic i o vină, ma i ales 
că-mi vorbea f rumos , mă mîngîia m i l a 
pe care mi-o arăta şi f e l u l cum îmi 
spunea, cu nenumărate nuanţe dc tan
dreţe : „fetiţo"... Ţi-aduci aminte ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da, cred 
că da. P r i nc i p i u l meu , de la care nu 
m-am abătut, a fost : ancheta trebuie 
să f ie o analiză lucidă şi o confesiune. 
E lementu l infracţional, odată ajuns în 
faţa anchetatoru lu i , să simtă bunăvo
inţa şi omenia... 

F E M E I A : Tocmai . Şi-atunci s-a petrecut sce
na următoare. (Autorului dramatic.) 
S-o citesc, sau s-o joc ? 

A U T O R U L : Joac-o, c ma i elocvent. 

F E M E I A (Judecătorului de instrucţie) : Eşti 
drăguţ să v i i aici ? (Judecătorul de 
instrucţie se apropie la doi paşi de 
Femeie.) Eu plîngeam, i a r el avea în 
ochi o milă infinită pen t ru suferinţa 
mea deznădăjduită. „Fetaţo", mi-a spus... 
Şi, în cl ipa aia, două palme cump l i t e , 
ca astea (şi i le şi dă, repezit, de-l cla
tină), au detunat pe ob ra j i i mei. . . Iar-
tă-mă, i ub i tu le , n-am v r u t să te lo 
vesc, mi-a zburat mîna, ia loc, îmi 
pare bine c-ai ven i t . Bea ! A u fost 
asemenea pa lme năpraznice şi neaştep
tate, că m-am prăbuşit pe duşumea. 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : N u e 
adevărat ! A m anchetat sute, m i i de 
cazuri , n-am bătut pe n imen i niciodată. 

F E M E I A : Probab i l că cu am fost o excep
ţie. Fiindcă ţi-a fost mi lă dc mine . Mă 
întreb cc s-a întîmplat cu cei pe care 
îi u r a i . 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Fantez i i 
de scriitoare ! Pot face dovada că t o t 
ce spune sînt s imple invenţiuni l i t e 
rare. Sînt de zece ani la pensie, se 
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întlmplă să mă întîlnesc, pe stradă, cu 
nenumăraţi oameni anchetaţi de mine, 
se opresc şi-şi aduc aminte cu ce ome
nie, blindcţe şi, mai ales, grijă pentru 
punerea în lumină a adevărului, am 
condus cercetările. A m şi scrisori. Iar 
dumneata, dacă în piesa asta a i de 
gind să prezinţi a l t fe l lucrur i le , le vo i 
considera calomni i , simple calomnii . . . 

FEMELA. : Ce vorbeşti, iub i tu le , şi oc s-a 
întâmplat pe covor, în faţa b i rou lu i 
tău, e o „calomnie" i' 

A U T O R U L : I n sfîrşit, no apropiem de mo
mentu l cu lminant . (A sunat telefonul. 

A ridicat receptorul Autorul dramatic.) 

Greşeală ! Nu face nimic . Tot universul 
e o greşală ! (A închis.) 

F E M E I A : Căzusem pc covor, trăznită dc pal
mele l u i , dar nu simţeam n ic i o dure
re, cu toate că aveam impresia c-am 
surzit şi că o teribilă tăcere, de piatră, 
s-a instalat, pentru totdeauna, în 
capul meu. Nu , nu simţeam nic i o 
durere. Doar o imensă neputinţă, o 
imensă paralizie a t u tu ro r simţurilor, 
de parcă o ghilotină mi-ar f i despărţit 
capul de t r up . Zăceam la pămînt , ca 
o vită înjunghiată, fără puterea să 
mişc un deget, scăldată în lacr imi , ca 
în p rop r i u l meu sînge. Şi-atunci s-a 
petrecut u n fapt , care, în clipele alea 
de coşmar, nu m i s-a părut nici f io
ros, n i c i înspăimîntător, oi numai stra
n i u , c ump l i t de straniu, l-am văzut 
och i i , foarte aproape dc ochi i mei , 
buzele, gura, foarte aproape de gura 
mea, şi i-am simţit mîinilc — pe stîn-
ga pur ta o verighetă, asta am observat 
d in p r ima clipă — , mîinile, pc pielea 
mea, căutîndu-mă cu înfrigurare, cu o 
dorinţă gîfîită, cu o poftă de dragoste 
atît de năvalnică, încît n-a mai avut 
prudenţa să încuie uşa, să tragă ză
v o r u l , un zăvor greu şi ameninţător, 
spre care pr iveam cu o ultimă speran
ţă, în t imp ce el , congestionat, posedat, 
dezlănţuit, îmi şoptea la ureche : „te 
iubesc". 

AVOCATUL : Sigur, fără îndoială, tot ce am 
auzit c reprobabi l , dar pe mine nu mă 
surprinde. Sentimentele umane sînt 
ambivalenţe. Freud — îl am în vedere 
pe Sigmund Freud — a demonstrat, 
de mu l t , că ura e dragoste refulată. 

F E M E f A : La asta m-am gîndit şi cu. Că mă 

iubea. 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : De epi

sodul ăsta nu-mi aduc aminte , dar 

dacă t u spui că te iubeam, nu neg. 

Lombroso, m i se pare, sau un alt mare 

cr iminal is t , spune că între anchetat şi 

anchetatorul său se stabilesc relaţii si

mi lare relaţiilor d intre medic şi paci

e n t Legături afective... 

F E M E I A : Asta susţin şi eu. Mă iubea. De 
aceea avea o asemenea grijă, părinteas

că, pentru v i i t o r u l meu. „Semnează 
declaraţia şi ai scăpat. Recunoaşte că 
tu i-ai procurat paşaportul, subti l izat, 
într-o noapte, unui străin, cu care tc-ai 
iub i t , cîteva ceasuri, într-un hotel dc 
lîngă gară. şi ai isprăvit cu toate neca
zuri le. Nu-ţi da i seama ? E o forma
litate, o simplă formalitate. La urma 
urmei , n ic i l u i n-o să i se întîmple 
maro lucru . 0 tentativă de fugă peste 
graniţă. Or, tentativa nu se pedepseşte. 
Dacă scapă el , cum o să te pedepsim 
pe t ine, o simplă complice ? Semnezi 
declaraţia, închidem dosarul, şi gala. 
Mi ine eşti acasă*'. Uram într-o aseme
nea stare dc degradare morală, atît de 
umilită, atît de sfirteoată, pînă în adin-
cul fiinţei inele, de neputinţa mea să-1 
sfişii, să-1 sugrum, sau să-i dau foc, ca 
să ardem, împreună, ca o torţă v ie , 
că am semnat, fără să citesc, tot. Peste 
cîteva minute , mă af lam, d in nou , în 
celulă, iar e l , acasă, lîngă nevasta şi 
copi i i l u i , mulţumit că a . . lucrat" bine 
şi că şi-a făcut, „intransigent" şi „co
rect" , datoria. 

AVOCATUL : S impl i f ic i şi omiţi cîteva ele
mente esenţiale, fără dc care întregul 
context devine de neînţeles. Nu trebuie 
u i ta t că ne aflăm în o mie nouă sute 
cincizeci... 

A U T O R U L : Resping argumentul . Dâ-i şi 
ăstuia două palme. Au fost şi atunci 
oameni. Spun : OAMENI. Care s-au 
zbătut, s-nu lupta t să împiedice sama
volnic i i le . Un i i au şi pătimit... 

A V O C A T U L : D i imneata eşti neserios. A m 
spus eu că n-au existat şi atunci oa
meni ? Altceva aş f i v r u t să reamin
tesc : că, pe vremea aia. r o l u l lu i nu 
era să descopere inocenţi, ci să pună 
mîna po delincvenţi. Şi au existat 
destui . Or, adevărul adevărat — nu 
adevărul meu, ci adevărul faptelor — 
este că el a încercat să fugă. 

F E M E I A : Numa i că, în clipa aia, nu era 
' v o r ba de el, c i dc mine. Dar. fiindcă 
s-a refer i t la t ine, iub i tu le , p r imu l meu 
bărbat, eşti obligat să recunoşti un lu 
cru : că, la ancheta ta, ai declarat, 
senin, că eu te-am instigat la fugă. că 
eu am pus la cale întreaga aventură, 
şi că eu ţi-am procurat paşaportul. A i 
declarat toate astea ? 

P R I M U L B Ă R B A T : Sub presiunea cercetă
rilor. 

F E M E I A : Se poate. Dar la proces, în instan

ţă, n-ai r even i t 

P R I M U L BĂRBAT ! Cine avea cura ju l s-o 
facă ? Vorbeşti astăzi ; să te f i văzut 
atunci . . . 

F E M E I A : Ce înseamnă „să te f i văzut a¬
tunci ?" N-am stat lîngă tine. în boxă, 
şi n-am încercat să mă apăr ? 

AVOCATUL : De aici a şi început dezastrul : 

apărarea dumitale ! 
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F E M E I A : îmi pare bine că vorbeşti de apă

rare, i ub i t u le , fiindcă în fe lu l ăsta 

a jung şi la t ine, scumpul meu evocat. 

Iţi ma i aduci aminte cînd ne-am văzut 

pen t ru p r ima oară ? 

AVOCATUL : I.a grefa t r i b una l u l u i . 

F E M E I A : Are memor ie bună. E ram după 

opt l un i de regim celular. Vo i ştiţi, i u 

biţii mei , ce înseamnă reg im celular ? 

Fără fereastră, cu un bec apr ins zi şi 

noapte, fără să ştii cînd e zi şi cînd e 

noapte, fără să vezi chip omenesc, în 

afara feţii gard ianu lu i care îţi întinde, 

p r i n vizetă, un b l i d cu păsat, la p r inz , 

şi un boţ de mămăligă rece, seara. 

După opt l u n i — am af la t , u l te r io r , 

că atîtea trecuseră — , am fost dusă In 

grefă. Te-ai prezentat, i ub i t u l e , mi-ai 

spus că eşti avocatul meu, că mi-ai 

studiat dosaru l , şi că procesul va avea 

loc intr-o săptămînă sau două. Cores

punde adevărului ? 

A V O C A T U L : Probabi l . Ce puteam faco mai 

m u l t ? 

F E M E I A : N u , nu exagera, nu invoca o slă

b ic iune, o laşitate, pe oare n-ai avut-o. 

Dimpotrivă, te-ai doved i t , a t unc i , şi 

ab i l şi curajos. A i p ro f i t a t de o se

cundă dc neatemţio a gard ianu lu i , şi 

mi-ai şoptit, prec ip i ta t : „comunică mă-

tuşii dum i tn l c să facă ce spune avo

catu l " . Apo i , fiindcă gard ianu l revenise 

la postu l l u i de observaţie, n-ai ma i 

adăugat decît cîteva cuvinte : „stai li

niştită, dacă va f i nevoie, o să te caut 

i a r " . Şi, d in nou , pentru gardian : 

„fii disciplinată"... 

A V O C A T U L : Numa i cu ştiu cît m-am lupta t 

ea să obţin această întrevedere. 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Astea 

erau condiţiile... Aşa sunau instrucţi

unile.. . . 

F E M E I A : Se poate. Dar nu şi pent ru cele cc 

urmează. Iar ce urmează, în ordine 

cronologică, e procesul. Trec peste o 

m ic dc amănunte — acum, nu şi în 

piesă — , «1 să mă opresc la t ine, i ub i 

tu le , scumpul meu avocat, la fe l u l cum 

m-ai apărat. N imen i — dacă n-a tre

cut pc acolo — nu ştie ce înseamnă, 

pent ru omu l d i n boxă, avocatul l u i . 

Mă u i t am la t ine , scumpule, oa la 

icoana la care mă închinam, scara, în 

copilărie, şi de la care nşteptain toate 

minun i le . Nu ştiam cc reprezintă icoa

na — m u l t ma i tîrziu am aflnt că 

poartă ch i pu l Maic i i Domnu l u i — , 

dar mă rugam, şoptind o rugăciune 

inventată de mine . rost ind cu înfrigu

rare şi spaimă : „Doamne, fă ca ma

maia" — era veşnic l>olnnvă de rinichi 

şi mirosea putern ic a medicamente — 

„să se facă bine, fă, Doamne, ca ta

ta ia" — era veşnic fără l uc ru — „să 

găsească un serv ic iu" , cu toate că nu 

ştiam co e „un serv ic i u " şi cum se 

găseşte. Dar, după ce mă rugam, sme

rită, speriată, să nu u i t n i c i u n cu-

v i n t d in rugăciunea mea f ie rb in te , u n 

mare sent iment de linişte şi de împă

care cobora în fiinţa mea, f i i n d pro

fund încredinţată că e impos ib i l ca 

rugăciunea mea să nu f ie primită. Aşa 

mă rugam la icoana Ma i c i i Domnu l u i , 

cînd eram copi l , aşa m-am rugat şi 

ma i tîrziu, cu toate că mamaia s-a 

prăpădit foarte tînără, de uremie, şi 

deşi tataia şi-a sfîrşit zi lele, fără sâ 

găsească, undeva , un serv ic iu , d i n care 

să-şi crească p l oz i i . Mă u i t am , ca la 

icoană, la t ine , i ub i t u l e , scumpu l meu 

avocat, şi-mi spuneam : „Nu se poate 

ca domnu l ăsta elegant, şi cu u n mod 

de a v o r b i atît de plăcut, să nu con

vingă t r i buna l u l dc nevinovăţia mea". 

P R I M U L I U B I T : Cine poartă v i n a , dacă a i 
rămas o adolescentă ? 

P R I M U L BĂRBAT : Un singur l u c ru m-a 

supărat la t ine : o oarecare doză de 

exaltare. Idealizezi oameni i şi le ceri 

să facă şi altceva decît sînt în stare. 

F E M E I A : Va i , i ub i t u l e , de ce cauţi să-1 
aper i şi de ce îl nedreptăţeşti, socotin-
du-1 un bicisnic, cînd el era u n l u 
ceafăr şi vorbea cu atîta patos şi dă
ru i re ? I i ţin m in te pledoar ia , fe lu l 
cum m-a apărat, cuvînt cu cuvînt. 
(Avocatului) Iţi ma i aduci amin te , i u 
b i tu le ? 

A V O C A T U L : N u ştiu... A m u i ta t . 

F E M E I A : Se poate. T u a i pledat în m i i 

de procese, cu n-am a v u t decît un 

singur avocat. „Datoria avoca tu lu i " , ai 

spus, „era concepută, pc v r e m u r i , ca o 

m i r i une caritabilă. Avocatu l se străduia 

să-şi salveze c l i en tu l , f ie că era v i no 

va t , f ie că CTa inocent. I n l um ina u n u i 

asemenea concept, avocatu l era, ma i 

degrabă, un complice al acuzatu lu i , 

decît u n apărător a l l u i . Pe m ine " 

— ai cont inuat , ou o voce emoţionată, 

„nu mă interesează sentinţa, c i dezvă

lu i rea adevărului. A adevărului întreg, 

oricît de dureros ar f i " . „Scumpul 

meu" , îmi spuneam, „ce f rumos vor 

beşte şi cu cîtă convingere, Doamne, 

Dumnezeul meu , apără-1 pe acest om 

de toate umilinţele şi de toate dure

r i l e " . „Da, asta caut : adevărul, care să 

aducă lumină într-un caz atît de tra

gic. A m studiat dosarul în amănuntele 

l u i cele ma i tainice, a m căutat să c i 

tesc şi dincolo de f i le le l u i , s tab i l ind 

conex iun i şi înţelesuri i n t r e fapte. I n 

boxă se află, alături, un bărbat şi o 

femeie. Femeia l u i . Ev iden t , v i n a băr

ba tu l u i e clară şi a fost mărturisită i n 

tegral şi fără reticenţe". M-am u i t a t 

atunci la t ine , i ub i t u l e (Primului ei 

bărbat), şi ţi-ai întors p r i v i r i l e . E r am 

convinsă că vederea mea îţi dă re-

muşcări. 0 , cît de tare m-am înşelat... 
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„Deci, v ina bărbatului e clară şi a 

fost mărturisită in tegra l şi fără re t i 

cenţe. Delict de drept comun. A m stu

diat — cum zic — dosarul şi am ajuns 

l a convingerea că v i n a femeii c m u l t 

ma i mare şi ma i apăsătoare. Stud i ind 

relaţiile d i n t r e soţi, am af la t că, în i n 

t im i ta te , soţia îi spunea soţului c i , ca 

u n nume do a l i n t , «Coca», şi asta f i 

indcă, do fapt , bărbatul era o cocă în 

mîini le femei i l u i . Ea avea toate i n i 

ţiativele, ea îşi impunea p unc t u l de 

vedere, şi to t ea decidea în problemele 

cele ma i însemnate ale vieţii l o r fa

mi l i a le . Ea era mater ia cenuşie caro 

hotăra ce t rebu ie făcut". „Nu se poate" 

—- mi-am spus, „omul ăsta se înşeală, 

n-a c i t i t dosarul , n u s-a i n f o rma t , a 

fost indus în eroare, Dumnezeule mare, 

Dumnezeu l meu , cc faci ?" „Cum zic : 

ea, femeia, a pus la cale fuga, ca şi-a 

împins bărbatul la o aventură atît de 

riscată, de sinistră şi de absurdă, ea 

i-a procura t paşaportul..." „Nu e ade

vărat" — am strigat. „Nu e adevărat, 

Dumnezeule, de ce mă laşi ? E o m i n 

ciună !" „E declaraţia dumi ta le , dală la 

anchetă". „Smulsă p r i n forţă" (Judecă

torului de instrucţie.) Vezi că de v i o l 

n-am pomeni t , m-om gîndit că ai ne

vastă şi poate şi copi i . . . Atît a m s t r i 

gat : „Smulsă p r i n forţă"... Dar , în 

clipa aia, m-a călcat gard ianu l cu bo

cancul pe p ic ior , atît de tare, că am 

leşinat. Cînd mi-am reveni t n-am au

z i t decît cuv inte le ta le , i ub i t u l e : „A-

vînd în vedere caracterul politic al 

fapte lor comise de acuzată, cer disjun

gerea e i d i n proces". Şi-am af la t cu r i nd 

ce înseamnă „disjungere" : a l t interoga

t o r i u , a l t anchetator, a l t proces, a l t t r i 

b una l şi altă boxă (Primului ei băr

bat), t u n u ma i erai lîngă mine , i u b i 

t u l e , în schimb, erau alţi oameni , pe 

care nu-i m a i văzusem niciodată... Şi 

t o t u l intră în ceaţă... Auzeam vocea 

acuzatoru lu i rost ind cuv in te care mă 

Îngrozeau : „spionaj" şi „trădare"... Şi, 

la sfîrşit, pe t ine , 6cumpu l meu avocat : 

„In conformi ta te cu probele de la do

sar, ce n u pot f i negate, şi, în p r i m u l 

r înd, cu declaraţia dată la anchetă, 

s int de acord să se dea acuzatei m a x i 

m u m de pedeapsă". M a m i x u m de pe

deapsă, adică douăzeci de an i de mun 

că silnică. Aveam douăzeci şi d o i de 

an i de viaţă. 

AVOCATUL: Şi crezi că pledînd teza ino

cenţei, a nevinovăţiei, rezu l t a tu l , sen

tinţa, era a l ta ? 

AUTORUL : N u ştiu care ar f i fost sentinţa, 

dar, în orice caz, acum, conştiinţa ta 

arăta a l t f e l . 

AVOCATUL : A m pledat c u m m i s-a i m 

pus să pledez. 

AUTORUL : N u insista, ne împingi pe un 

d r u m periculos : a l „ordinului" p r i 

m i t . Ce „ordin", care „ordin" ? Murea i 

dacă pledai a l t fe l ? Cinstit şi în sp ir i 

t u l adevărului ? Sau, în ipoteza ca 

pledoaria ţi-a fost impusă, mureai dacă 

n u pledai deloc ? Marca superiori tate 

o omu l u i , imensul l u i prost ig iu , care 

îl deosebeşte de toate animalele, îi 

v ine d in f ap tu l că poate să refuze, să 

spună : „nu''. Omu l este singura fiinţă 

caro are d r ep t u l să aleagă : să f ie om 

sau bestie. A i fost bestie, te priveşte, 

t rag i consecinţele ! 

F E M E I A (Autorului dramatic) : Scumpule, 

de cc s imp l i f i c i ? Nu numa i bestie. 

Şi porc ! M u l t ma i tîrziu, am aflat de 

cc mi-a spus, la grefă : „comunică mă-

tuşii dumi ta le să facă ce spune avo

catu l " . Dc episodul ăsta îţi ma i aduci 

aminte , i ub i t u le ? Deşi a i fost angajat, 

p r i n colegiul avocaţilor, să mă aperi 

pen t ru u n onorar iu f i xa t , te-ai dus la 

mătuşa mea bătrînă, pensionară şi a¬

proape oarbă, şi i-ai spus să-ţi încre

dinţeze u l t ime le ei am i n t i r i şi u l t i 

mele ei b u n u r i , un lanţ de aur cu o 

monedă austriacă, daru l c i dc logodnă, 

o brăţară do aur cu safire, şi ve r i 

gheta ei . 

A V O C A T U L : Vorbeşti bazaconii , habar n-am 

ce to t îndrugi. Păcat că nu am u n 

magnetofon care să te înregistreze. 

Mîine n-ai ma i susţine asemenea abe

raţii, menite să discrediteze o viaţă dc 

muncă şi de onestitate, u n an im recu

noscute... E i , n u , că e fo rm idab i l ! Toa

te cutezanţele au o marg ine ! 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Deşi nu 

sînt de acord cu t onu l , trebuie să re

cunosc să revo l ta l u i e legitimă. Au 

fost v r e m u r i t u l b u r i a tunc i , c irculau 

fel dc fe l de i n d i v i z i suspecţi, şoapte, 

zvonu r i şi insinuări... Cine ma i poate 

să ştie... Dacă te înşeli, îţi da i seama 

ce răspundere îţi asumi ? 

F E M E I A : Eu să mă înşel ? Eu ? „In schim

b u l acestor l u c r u r i " — i-ai spus mă-

tuşii mele — , „îi pu tem uşura situaţia 

şi obţine o sentinţă ma i bl îndă". A m 

tr imis vorbă mătuşii mele să facă „ce 

spune avoca tu l " , şi ţi-a dat l ucrur i l e . 

A V O C A T U L : M i e ? Fiţi ma r t o r i ! Vă rog, vă 

obl ig , vă somez ! 

F E M E I A : I ub i t u l e , de ce te enervezi de po

mană ? A i o freză ideală, porţi la 

p iep t o batistă de olandă, albă, ima

culată, te e x p r i m i , cînd nu eşli i r i t a t , 

cu o eleganţă supravegheată, a i orgo

l i u l distincţiei tale, de cc îţi p ierz i 

cumpătul , tocmai cînd vo i am să evoc 

u n episod caro te p«ne într-o lumină 

atît de favorabilă ? După proces, te-am 

m a i văzut o dată, to t la grefă, cînd 

m-ai pus să semnez recursul . M-ai p r i 

v i t cu o mare tandreţe, m-ai mingîiat 

pe obraz şi mi-ai spus cu vocea ta d u l 

ce, timbrată : „eşti foarte drăguţă". Şi 
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ţi-am c i t i t i n ochi o mnre poftă băr

bătească, sinceră şi nedisimulată, dar 

ce puteam face, i n t r am în ocnă pen t ru 

douăzeci de un i . 

A V O C A T U L : Altă bazaconie dc muiere iste

rică. Iertaţi-aiă, dar n u mă ma i pot 

contro la . 

F E M E I A : I n ceea ce priveşte b i j u te r i i l e , vă 

prez in t f ap t u l , fiindcă s-a petrecut ca 

în piesele proaste, p l ine do coincidenţe 

t i c lu i te . (Ultimului îndrăgostit.) I u b i 

tu le , a i cuvîntul ! 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Ce rost are ? 

F E M E I A : Te rog ! 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : N u , n u , refuz ! 

F E M E I A : A m impresia că n-am auz i t bine. 

Cum ai spus ? Refuz i ? 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT (sfert de glas): 

N u refuz , dar consider că e un ca

p r i c i u ! 

F E M E I A : Fără reproşuri faţă de lume stră

ină ! 

P R I M U L I U B I T : Parcă spuneai că sîntem în 

fami l i e . 

F E M E I A : Dragu l meu , iubiţi i mi-au fost 

impuşi, rudele m i le aleg singură. 

Sint în fami l i e , cînd decid cu . (Ulti

mului îndrăgostit.) Vorbeşte ! 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : A c u m t r e i an i , 

se aprop ia ziua ei şi vo i am să-i lac 

u n cadou. Deschid z iaru l şi găsesc, la 

„Mica pub l i c i t a te" , u n anunţ : „vînd 

lanţ de aur cu monedă străină şi bră

ţară de aur cu saf i re" . Caut adresa, 

mă duc, sun (Avocatului), nu-ai des

chis t u , mă vedeai pen t ru p r i m a oară... 

Mi-ai spus că te-au scos d i n barou şi 

o duci greu.. . A m cumpărat lanţul , 

a m cumpărat brăţara şi i le-am dat 

de ziua ei. Cînd le-a văzut, în loc să 

se bucure — eu n u bănuiam n im i c — , 

a deveni t , subit , o fiară turbată şi a 

început să ur le : „du-i-le înapoi ! N u 

po t sta l a mine ! La e l ! Pînă la 

judecata de apoi !" 

F E M E I A (scoţînd lanţul şi brăţara) : Ia-le ! 

(Ordin.) Te rog ! Judecata de apo i n-a 

ven i t încă. Sîntem abia la anchetă ! 

P R I M U L I U B I T (Avocatului) : Ia-le, domnu 

le , n-o enerva. Dacă ţi le dă femeia, 

ia-le ! I n f e l u l ăsta, poate că scurtăm 

calvarul . . . 

F E M E I A : N u , fiindcă Golgotha, ca lvaru l , 

abia începe. N u sîntem n ic i la jumă

tatea piesei. Urmează recursu l , respins 

— trec peste o mie de amănunte, 

acum, n u şi în piesă — , şi a jung la 

închisoare. P r i m i i pa t ru ani i-am pe

trecut într-o celulă de beton, u n me

t r u şi jumătate pe do i , cu o rogojină, 

putrezită, pe c imen tu l gol şi cu o sin

gură lumină , cît o palmă : vizeta d in 

uşa de f ier . Pa t ru an i , n-am auz i t glas 

. de om. încercam să-i spun u n cuvînt 

gard ianu lu i , şi n-avea voie să-mi răs

pundă. Număram în gînd, ca sâ nu 

u i t să vorbesc. Mă trezeam rost ind cîte 

u n cuvînt, şi nu-i ma i cunoşteam sen

sul. . . „Infimă"... „Infamă"... „Infantă"... 

„Domnule, gard ian , f i i b un : ce-i aia 

«Infantă» ? Era u n gardian cumsecade, 

sau, în orice caz, ma i puţin bestial ca 

ceilalţi. „Infantă ? V re i să spui In 

fontă... Fontă. U n fe l de f ier " . . . 

Şi m-am pomeni t rîzînd, fericită că 

n-am u i t a t să rîd... Fiindcă, vo i ştiţi, 

iubiţilor, care e cea m a i grea pedeap

să ? începusem să mă cred şi eu v i 

novată. Da, da, asta este grozăvia : în

cepusem să mă cred şi eu vinovată, 

îm i aminteam lecţia băgată în capul 

meu de al doilea anchetator — pe ăsta 

n u l-am ma i convocat, a m u r i t de c i 

roză — şi pe care ar f i t rebu i t s-o 

rostesc, „cuvînt cu cuvînt", la proces... 

„Recunosc, a m lua t legătura c u " — şi 

îi pronunţam numele stîlcit, fiindcă 

l-am auz i t pen t ru p r ima dată la an

chetă — , „din a n u l 1948. Mi-a propus 

să lucrez pen t ru e l . Int î i am rezistat, 

fiindcă mi-cra frică. Mi-am dat seama 

că îmi cere u n l u c r u nepermis. 

Dar , apoi , m-a tentat . Cu diverse ca

dour i , şi cu paşapoarte, pe care le-am 

comercial izat contra unor m a r i sume 

dc bani . îm i plăceau ban i i şi l uxu l . . . 

Şi am deven i t amanta şi unealta l u i 

mîrşavă..." îm i am in team lecţia, spaima 

să nu u i t o vorbă... Şi, deşi, la pro

ces, am refuzat s-o rostesc, acum, în 

celulă, mă întrebam dacă n-a fost aşa, 

şi clacă n-au avu t dreptate cînd susţi

neau că sînt „o criminală perversă, 

de cea ma i abjectă specie". începusem 

să mă cred şi cu vinovată. Dumne

zeule, pînă unde poate să cadă omu l ? 

Cu t i m p u l , mi-am explicat cum se 

petrec l uc ru r i l e , care e mecanismul 

prăbuşirii... Cealaltă ipoteză : că toţi 

acuzatori i me i , anchetator i , judecători 

sau temnicer i , greşeau, m i se părea de 

neconceput. Ce să aibă toată lumea cu 

m ino ? Şi, a tunc i , cu vremea, f r i g u l , 

foamea, singurătatea, excluderea d i n 

t i m p şi d i n l ume , te fac să spui : 

„sînt vinovată, trebuie să ispăşesc !" 

(Scurtă pauză.) Cînd m-au scos, după 

pa t ru an i , la lumină , am crezut c-am 

o r b i t După aceea, m i s-a făcut şi m ie 

favoarea să f i u dusă l a muncă, l a 

cîmp, l a culesul sfeclei. N-am să u i t 

ziua aia, chiar dacă aş ma i trăi zece 

vieţi. E ra o z i frumoasă, l impede, cu 

un cer senin, a lbastru , imens, pe u n 

cîmp, nesfirşit şi negru. Culegeam 

sfecla, strînsă în grămezi, aplecată, cu 

sîrguinţă, deasupra gropi lor , cînd, de

odată, departe, l a u n k i l ome t r u , sau 

do i , sau ma i departe, am zărit u n 

cîine. înţelegeţi ? După c inc i a n i , ve

deam, pen t ru p r ima oară, u n cîine. 

Şi-atunci s-a petrecut minunea : eram 

peste o sută de femei , aplecate dea-
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supra grop i lo r : eu n-um făcut nici o 
mişcare, n i c i un gest, n uma i , d i n c ind 
în oînd, r id icam p r i v i r i l e , ca să ma i 
văd, o dotă, cîinelc. Şi, deşi cru la un 
k i l ome t r u , sau do i , sau ma i departe, a 
ven i t în fugă la m ine , direct la mine, 
s-a op r i t la un pas — cu n-am schiţat 
n i c i o mişcare şi n ic i un gest — , s-a 
l i p i t do mine , şi a început să-mi lingă 
picioarele. Şi-atunci, în cl ipa aia 
sublimă, pent ru care merită să înduri 
toate suferinţele, toate ch inur i le şi 
toate ofensele, m-am trîntit la păniînt, 
ţ i , după a n i şi an i de tăcere, i n care 
n-am ma i v r u t să aud de numele L u i , 
mi-am spus rugăciunea mea, şoptită 
în copilărie : „Doamne, Dumnezeul 
meu , ţi-am cerut s-o faci b ine pe ma
maia , şi n u m-ai ascultat , ţi-am cerut 
să-i da i l u i tataia u n serv ic iu , şi n u 
m-ai ascultat , şi u i te că, acum, te-ai 
îndurat de suferinţele mele, şi mi-ai 
t r im i s un cîine, să mă mîngîie, îţi 
mulţumesc, Doamne, văd să Eşti !" 

A U T O R U L : Divină replică ! Păcat că e 

mistică. 

F E M E I A : Şi, c u m n i c i o m inune n u v ine 

niciodată singură, s-a întîmplat a 

doua. A m găsit, p r i n t r e grop i , u n petec 

dc ziar. Vech i , p louat , prăfuit, u n 

sfert dintr-o pagină. N u mo i văzusem 

o literă tipărită de peste c inc i an i . Un 

an în prevenţie şi pa t ru în închisoare. 

Stăteam cu ochi i în groapă, mă miş

căm dc-abuşilea, dar , cînd se depărta 

gard ianu l , trăgeam petecul de ziar 

după mine , c i t i nd cile un rînd, câte 

două, ca să dureze. E i , b ine, iubiţilor, 

e nemaipomeni t cîte l u c r u r i poţi afla 

d in t r-un petec de ziar, n u ma i mare 

decît o filă d i n manuscr isu l meu . (Pri

mului iubit.) D i n petecul ăla dc ziar, 

am af la t că ai crescut, i ub i t u l e , aveai 

poza la ziar şi erai t r im is în străină

tate... Cît m-am bucurat ! (Primului 

bărbat.) Pe t ine începusem să te u i t , 

iub i tu le . . . E i , ce crezi , că am aflat ? 

Era i l iber şi l u c r a i la o hidrocentrală... 

P R I M U L BĂRBAT : îm i faci şi d i n asta un 

cap de acuzare ? 

F E M E I A : Dimpotrivă ! M-am bucura t , eu 

a m avu t , întotdeauna. încredere în ca

lităţile ta le tehnice. Citesc ma i departe 

— dacă nu mă credeţi, o să caut zia

r u l în colecţiile de la Academie — , 

şi ce credeţi că a f lu ? (Judecătorului 

de instrucţie) Că t u , i ub i t u l e , făcuseşi 

o carieră extraordinară : erai director 

general în M in i s t e ru l de Justiţie... 

Numa i de t ine, i ub i tu le (Avocatului), 

n-am af la t n im ic , şi eram p ro f und ne

fericită. Ca să întorc petecul de ziar 

— era u n fragment d in cronica spor

tivă — şi să a f lu că f i u l tău — nu 

putea f i decît f i u l tău, fiindcă pur t a 

acelaşi nume, şi-ţi semăna ca două 

picături de apă — se clasase al treilea 

la un concurs internaţional do sărituri 

de la trambulină. Doamne, ce băiat 

drăguţ... Şi, Doamne, cît mi-aş f i dor i t 

să am liiifiâ mine un cop i l , a l meu, 

un băiat graţios şi spor t iv , elegant şi 

iub i t de fele... Ce mîndră aş f i fost 

de el şi ce mamă extraordinară aş f i 

fost ! (Scurtă pauză.) Ştii ce mă gin-

desc, i ub i t u l e ? Să-mi dai mie pe f i u l 

tău. 

A V O C A T U L : Cum să ţi-1 dau ? 

F E M E I A : S imp lu : să rni-1 da i . îm i eşti 

dator. (Năpraznică.) Toţi îmi sînteţi 

da tor i . Toţi trebuie să plătiţi ! 

P R I M U L I U B I T : Să plătim ? Ce să plătim ? 

F E M E I A : A , n u te speria, nu ban i . Cc să 

fac eu cu ban i i voştri ? Există vreo 

sumă cu care să vă plătiţi dator ia ? Să 

mi-1 dai pe f i u l tău ! Dacă nu se în

tâmpla ce s-a întâmplat, putea să fie 

cop i l u l meu . Făcut chiar cu t ine, i u 

bi tu le. . . Crezi c-am u i t a i pr iv i rea ta, 

d i n z iua cînd am semnut recursul , 

c ind m-ai mîngîiat pe obraz şi cînd 

mi-ai spus p l i n de pofte : „ce drăguţă 

eşti" ? {Judecătorului de instrucţie.) 

Sau cu t ine, scumpul meu anchetator... 

A r f i fost u n cop i l născut d i n oroure, 

dar cc vină ar f i avu t el ? Sau cu 

tine (Primului ci bărbat), dragostea 

mea... A r f i fost un copi l născut d in 

trădare şi tristeţe, dar cu ce am greşit 

cu ? (Avocatului, definitivă.) Să mi-1 

dai pe f i u l tău ! 

AVOCATUL : Cum să ţi-1 dau ? F i u l meu 

e însurat. 

F E M E I A (melancolie simulată) : Cum zboară 

vremea... însurat... Cu cine, i ub i t u le ? 

A V O C A T U L (arătînd spre Primul bărbat) : 

Cu fata profesoru lu i . 

F E M E I A : Cum ? Eşti şi profesor ? 

P R I M U L BĂRBAT („modest") : Doctor do

cent. 

F E M E I A : Şi ce predai , i ub i t u l e ? 

P R I M U L BĂRBAT : Rezistenţa materialelor. 

F E M E I A : Rezistenţa materialelor. . . umane ! 

Sublimă disciplină. Cred că omu l e 

mater ia lu l cel mai rezistent, i n f i n i t mai 

tare ca oţelurile speciale, i n f i n i t ma i 

putern ic decît orice beton. Mă m i r că 

nu s-a gîndit n imen i să facă un pod 

d i n t r u p u r i omeneşti. A r f i un pod 

gigantic, suplu şi graţios, peste care 

ar trece, în goană, în toate direcţiile, 

m i i şi m i i de t renur i . . . Numa i uneor i , 

noaptea, s-ar auzi un vaiet , un scriş-

net, u n geamăt şi un of lat . . . Dar asta 

n-are n ic i o importanţă ! Va să zică, 

ţi-ai căsătorit băiatul ou fala profeso

ru l u i . . . V-aţi conjugat prestigi i le. . . (Pri

mului bărbat.) Şi cum e fata ta, i u 

b i tu le ? Drăguţă, frumoasă, deşteaptă, 

curvă ? Cîţi ani are ? 
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P R I M U L BĂRBAT : Douăzeci şi doi de ani . 

F E M E I A : Altă coincidenţă ! Vîrstă mea cînd 
am in t ra t i n închisoare. (Scurtă pauză.) 
Dar am impresia c-aţi c-am obosit, 
i ub i i i l o r . . . O, ce guzdă imposibilă sint... 
Nu v-am dat namic de băut, sînteţi, 
probab i l , leşinaţi de foame... Şi-atunci, 
uitaţi ce propun (după cc şi-a con
sultat manuscrisul) : sîntem, exact la 
m i j l o cu l piesei. Trecem sus, luăm ceva 
uşor, şi continuăm pe urmă... 

P R I M U L I U B I T : Eu uş prefera să meargă 

ma i repede... A m lăsat oamenii . . . 

F E M E I A : ...„In m i j l ocu l şedinţei", ştiu. Ne-

suferi tu le, tu n-ai avu t t imp niciodată. 

Eu , măcar, cu asta m-am ales : am 

învăţat să aştept. Poftiţi, poftiţi, sus. 

(Ultimului îndrăgostit.) I ub i t u l e , f i i t u 

dulce, stinge l umina şi deschide fe

reastra ! E un miros de t u tun i n ca

mera asta, ceva de speriat ! (Ultimul 

îndrăgostit a deschis fereastra.) Ce « 

afară ? 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Viscoleşte îngro
zi tor ! (A stins lumina, s-a aprins In 
sala teatrului.) 

Sfirşitul primei părţi 

P a r t e a a l l - a 

Toate personajele coboară în scena şi-şi ocupă locur i le , in aceeaşi aşezare ca 1* 

sfirşitul p r ime i părţi. 

F E M E I A : N-aţi mîncat n im ic , îmi pare rău 

(Ultimului îndrăgostit), i ub i t u le , f i i t u 

o gazdă ma i bună ca mine şi toarnă-le 

ctte un pahar. (Aşteaptă ca Ultimul 

îndrăgostit să se execute...) Aşa... Mer

gem mai departe... I n ziua de 17 au

gust 1962, a m fost graţiată. Aş mai 

f i avu t de stat, dacă m i se scădea 

prevenţia şi zilele munc i te , cinci an i , 

şapte l u n i şi unsprezece zile... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE (gafă 

criminală) : I n sfîrşit, „tout est bien 

qu i f i n i t b ien". . . 

F E M E I A (zîmbet amar, de cenuşă) : în 

tr-adevăr, t o t u l a fost b ine, fiindcă 

s-a sfîrşit cu bine... Şi m-am trezit , 

după doisprezece an i , într-o lume pe 

care n-o ma i cunoşteam, singură, fără 

n i c i o adresă — mătuşa mea murise 

de m u l t — , dezvăţată să ma i vorbesc, 

obligată să umb l u . Vo i ştiţi, iubiţilor, 

ce înseamnă umb l a t u l , la nesfîrşit, 

printir-un oraş în care străzile, casele, 

oameni i , pînă şi l imba , ţi se par stră

ine, unde nu cunoşti pe n imen i , n ic i 

o uşă la care să baţi ? A m do rm i t în 

gnră — îngrozită să nu f i u luată drept 

o hoaţă — , i n sala de aşteptare a 

poştei, pînă am descoperit o „colegi 

de pension" — de puşcărie, adăpostită 

şi ea, fără bucurie, la u n frate de-al 

ei, care lucra undeva noaptea. „Co

lega" mea pract ica un soi de prost i 

tuţie şi trebuia să plec de acasă, ca 

să-i respect orele de l uc ru . Şi-atunci, 

o porneam, d in nou , pe străzi, mereu 

pe străzi, căutam o faţă cunoscută, 

un om. Şi, d in nou , mi-am adus 

aminte de t ine , i ub i t u l e , p r ima mea 

dragoste, adora toru l meu d i n copilărie, 

ajuns, acum, şi ma i mare, dacă stă

team să judec după secretara care 

mi-a răspuns, uimită , cînd a m cerut 

să-ţi vorbesc Ia telefon. 

P R I M U L I U B I T : N u e adevărat ! N u e ade

vărat ! Iţi place să te ch inu i şi să 

chinuieşti şi pe alţii. Ţi-am răspuns, 

şi te-am p r i m i t imediat . 

F E M E I A : Vezi ? „Te-am primit"... Da, e 

adevărat, m-ai „primit", m-ai ascultat 

cîteva m inu te , p r i v i n d pe fereastră, 

mut înd, nervos, l uc ru r i l e de pe b i rou 

şi mi-ai spus să te caut, d in nou , peste 

câteva zile. „Cînd ?" „Păi, astăzi e j o i , 
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să zicem : l u n i . Sau, mai bine, 
m i e r cu r i " . M i e r cu r i te-am căutat, mi-a 
răspuns secretara : „Cine întreabă ?" 
„Eu" . „Să văd dacă o în b i r ou " . Şi, 
după cîteva cl ipe : „Nu, tovarăşul nu 
o în b i r ou , reveniţi". „Cind ?" „După-
masă... sau ma i b ine mî ine". „La ce 
oră ?" „Spre prînz". „Mîine" — am 

•« . . chemat : „Nu, tovarăşul nu e nic i , e 
într-o şedinţă, reveniţi". „Cind ?" 
„După-masă". „La cc oră ?" „La sase". 
La şase, am reveni t : „Nu, tovarăşul a 
fost, a stat puţ in şi a fost chemat la 
min is ter" . „Cind să-1 caut ?" „Mîine, 
la p r ima oră". A doua z i , dimineaţă, 
am sunat i a r ! „Nu, tovarăşul n u e 
a ic i , a plecat în prov inc ie , lipseşte 
o săptămînă..." 

P R I M U L I U B I T : Ce puteam face ?... Ţin 

foarte b ine m in te , eram în pl ină re

organizare... 

F E M E I A : Sigur, erai ocupat, i ub i t u l e , aveai 

atîtea pe cap, cum să mă ţii m in te şi 

pe m ine ? Şi-atunci, te-am căutat pe 

t i ne (Primului ei bărbat), scumpule 

— ce puteam face ? — , trebuia să 

u i t to t ce a fost între no i , cine îşi 

poate îngădui l u x u l demnităţi i , cînd 

moare de foame ? Te-am căutat acasă, 

mi-a răspuns o voce de femeie, plăcută, 

distinsă : „Cine întreabă ? A i c i e soţia 

l u i . . . " Şi am închis. Cum să-i spun 

că soţia l u i sînt eu... sau am fost... 

şi am încetat să ma i f i u , fără s-o 

a f l u , fiindcă n imen i nu m-a avertizat 

că a i divorţat de mine , i ub i t u l e , p r i 

m u l meu bărbat, dragostea tinereţii 

mele. Te-am căutat, deci , şi la b i rou , 

dar cine să te găsească, dacă erai 

mereu absent, solicitat de atîtea ob l i 

gaţii ? 

P R I M U L BĂRBAT : N u ţi-ai lăsat niciodată 

numele . 

F E M E I A : Care „nume", dragostea mea ? M a i 

aveam eu v r eun nume ? Şi-atunci, 

te-am căutat pe t ine , scumpu l meu 

avocat, v o i am să te întreb pe t ine , 

o m a l leg i i şi a l sp i r i t u l u i de justiţie : 

ce să fac ? T u , i ub i t u l e , m-ai p r i m i t 

imedia t , în b i r o u l tău, elegant şi atît 

de bine încălzit — era o zi geroasă 

de iarnă şi eu t r emuram în pardesiul 

meu împrumutat — , mi-ai o fer i t o 

cafea, o ţigară, şi m-ai p o f t i t lingă 

t ine , pe d i v anu l acoperit cu o splen

didă „buhara", ca să-ţi exp l i c , „mai 

b ine" , „cazul"... fiindcă „tot drăguţă ai 

rămas"... „nici n u s-ar zice..." Şi te-ai 

op r i t : erai gata să spui : „Nici nu 

s-ar zice c-ai stat doisprezece ani. . . To t 

drăguţă oi rămas"... Ţi-aduci aminte , 

aceleaşi cuv in te ca la grefa t r i buna l u 

l u i , n u m a i că acum nu ma i era gar

d i anu l care să ne supravegheze. M-am 

i/v J desprins, cu greu , d i n îmbrăţişarea ta, 

i am bîiguit cîteva cuv in te p e n i b i l e : 

i t ^ u i pen t ru asta am ven i t " , şi am ple

cat, înţelegi ? Mi-era ruşine să întreb 

de b i j u te r i i . . . 

A V O C A T U L : l'emeia a s i a te bagă în puşcă

rie ! 

A U T O R U L : I n sfîrşit, o replică de h a z ! 

P R I M U L BĂRBAT : Cît ma i durează to r tu ra 

asta ? 

F E M E I A (simplu, fără nici o grandilocvenţă) : 
Tre i a n i ! Exact : t re i an i ! După l u n i 
de aşteptare şi căutări, am in t r a t fe
meie dc serviciu într-o t ipograf ie . Spă
l am c imentu l , căram lăzile cu l i tere , 
curăţăm, cu ghemotoace dc cîlţi, ma
şinile. Intr-o z i , s-a apropiat de mine 
şeful a te l i e ru lu i şi mi-a spus : „Fe
tiţo" — şi ăsta „fetiţo", dar a l t fe l — , 
„mă u i t la t ine , eşti slabă de te bate 
v i u l u i . Dacă ma i stai m u l t aici , te 
cureţi. Te omoară p lumbu l " . . . Şi m-am 
speriat : dacă mă îmbolnăvesc, cine o 
să-mi dea un pahar cu apă ? Şi m-am 
angajat îngrijitoare la cop i lu l u n u i 
arh i tect . Un domn foarte bine, i i m u 
rise soţia într-un accident de maşină 
şi rămăsese neconsolat în durerea l u i . . . 
I ub i t u l e , toarnă-mi şi m ic u n pahar... 

P R I M U L BĂRBAT : Bei prea mul t . . . 

F E M E I A : Şi te gîndeşti la sănătatea mea. 
Co dulce eşti... Unde am rămas ? Vez i , 
dacă mă întrerupi ? Da... Cop i lu l era 
cuminte , drăguţ, bine crescut, îl du 
ceam la şconlă, îl l u am de la şcoală, 
iar după-amiaza, cînd îşi făcea lec
ţiile, citeam şi eu cîle o carte.. . După 
trei-palru zile, a v e n i i a rh i tec tu l acasă, 
ma i devreme ca do obicei — cop i l u l 
era încă la şcoală — , mi-a spus că e 
răcit, şi m-n întrebat dacă n-aş putea 
să-i fac un masaj.. . „Să aduc s p i r t u l " 
— am spus, şi am plecat pe scara de 
servic iu . 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Poate 

că era omu l , realmente, bolnav. . . A i 

ajuns să suspectezi pe toată lumea. 

F E M E I A : Asta încep să cred şi eu : am un 

caracter impos ib i l . (Pauză.) Şi am i n 

trat infirmieră într-un spital . Curăţăm 

odăile bo lnav i l o r , le scoteam afară 

plosca, dar eram mulţumită , fiindcă în 

spi ta l era linişte, cald, şi m incam pe 

săturate. Intr-o seară, am adus intr-o 

rezervă masa bo l navu l u i , ora acolo şi 

cocoana l u i . M-a măsurat, de sus şi 

pînă jos, cu nişte och i răi şi aroganţi : 

„Nu ţi se pare că ha la tu l ăsta e prea 

scurt ?" „Ăsta o ha la tu l pc care l-am 

p r i m i t " . „Ascultă, cu m ine să n u f i i 

obraznică !" A doua zi am fost che

mată la b i rou : „Cînd v i i de unde 

v i i " . . . Şi m-au dat afară. 

A V O C A T U L : Cine ştie ce mitocancă a fost 

şi aia... 

A U T O R U L : Exclus ! Unde mai găseşti, 

astăzi, asemenea specimene ? 
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F E M E I A (după o scurtă pauză) : Şi-atunci 
(Ultimului îndrăgostit) n i apărut tu iu 
v i n j a mea, i u b i t u l e , u l t i m a mea dra
goste... N u , n u te speria, nu-ti lac 
n ic i u n rech iz i tor iu , nu-ti reproşez 
nimic. . . 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : A r f i şi greu.. . 

N u te-am i u b i t ? 

F E M E I A : Ba da 1 Dar în fe l u l tău : rău, 

egoist, avar şi rapace. N u te supăra, 

dragu l meu, ţi-am spus că nu te în

vinuiesc de n imic . Sau poate de un 

s ingur lucru : n u m-ai făcut să u i t ! 

E u am înţeles, şi m-am pus la dia-

puzonul i u b i r i i tale mărunte. M-am 

transformat într-o gospodină harnică, 

munceam do dimineaţa pînă scara, 

atentă ca să nu te supăr, să nu-ţi 

lipsească n im ic , făceam economii sînge-

roase, ca să-ţi dovedesc devotamentu l 

şi calităţile mele de gospodină, sil in-

du-mă să mă conv ing că mi-am găsit, 

în sfîrşit, u n ech i l i b ru , şi că sînt, şi 

eu , dacă nu fericită — te rmenu l ăsta 

dispăruse de m u l t d i n vocabu la ru l 

meu — , cel puţin mulţumită , la adă

post de singurătăţi şi de spaime. Te 

aşteptam, resemnată, cu masa încăl

zită dc t r o i o r i , cînd întîrziai... 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Ştii b ine că fă

ceam oro sup l imentare , ca să ma i scot 

un ban peste leafă... 

F E M E I A : Ştiu, i ub i t u l e , ştiu... 

U L T I M U L ÎNDRĂGOST IT : Eu m-am si l i t 

să-ţi asigur o viaţă cît ma i omenească 

— în l i m i t a posibilităţilor mele , bine

înţeles — , şi au fost — oricît a i vrea 

t u să le uiţi — şi zile frumoase... 

F E M E I A : Va i de mine.. . Cum să le u i t ? 

Eu să le u i t ? Iţi ma i aduci amin te 

c ind am plecat, împreună, la mare ? 

Da, m-ai dus la mare . Cum o să 

ui t vreodată ziua aia ? — aşteptată 

cu înfrigurare, fi indcă, u i te , ţi-o măr

turisesc abia acum, după a t i ta vreme : 

aveam patruzeci de an i şi nu văzusem 

niciodată marea. A m plecat cu un 

personal de noapte şi am ajuns c ind 

se l um i na do ziuă. Aveam och i i arşi 

do nesomn, de nerăbdare, dc oboseală. 

Cînd am ajuns, am văzut, la or izont , 

o pată mare , albastră, ea un imens 

cearşaf, bătut dc vînt. „Ce e acolo, 

i ub i t u l e ?" „Marea". A p o i , încet, trep

tat, pe nesimţite, a început să mă în

văluie soarele. Şi era atîla lumină, şi 

era atîtn căldură, n is ipu l devenea tot 

mni f ierb in te , că t r u p u l meu, ţinut 

atîta vreme la întuneric şi l a umezeală, 

părea să se desfacă d in încheieturi, 

pon t ru ca toate măruntaiele mele chi

nu i te , fiecare fibră a muşchilor me i , 

fiecare picătură de sînge să se ump le 

de l um ina divină a soarelui . M-am 

tăvălit în n is ip , cuprinsă do frenezia 

l u m i n i i , de o beţie dulce şi adormi 

toare, do o vo lup ta te dureroasă, mă 

răsuceam pe toate părţile, neobosită şi 

nesătulă, mă r i d i cam în picioare, orbită 

do flăcările ceru lu i , cădeam sărulind 

n i s i pu l , şi n uma i d i n cînd în cînd mă 

aprop iam de ţărm şi-mi răcoream gura, 

buzele arse, f run tea încinsă, cu apa 

sărată a mări i , ca să mă întorc, don 

nou , la soare, înspăimîntată să n u se 

stingă şi să nu mă ma i pot bucura 

de m inunea l u i neştiută, nevisată, n i c i 

odată închipuită. „0 să te îmbolnă

veşti", mi-oi spus, „să mergem în ca

meră", dar n i c i n u vo i am să aud, f i 

indcă, iartă-mă, n i c i n u te vedeam 

cînd m ă ocroteai cu prosopul pe u m e r i , 

într-atît eram do singură cu soarele 

meu . A m stat pe plajă toată z iua, 

începea să se întunece, p la ja se golise 

do oameni , l a restaurant începeau să 

se aprindă l um i n i l e , d i n soare n u se 

ma i vedea decît o pată de sînge 

d incolo de mare, i a r pe faleză doar 

bucăţi de ziare, r up te şi urîte, ca nişte 

cioatr ic i . Şi-atunci, m i s-a părut că 

bucăţile astea de h i r t i e , murda re , slu

ţesc frumuseţea l u m i i şi a m început 

să le adun , să mătur p la ja , aşa cum 

am măturat în t ipograf ie şi în odăile 

bo lnav i lo r , l a sp i ta l . E r a întuneric pe 

ţărm, abia acum desci fram, d ist inct , 

v u i e t u l măr i i , n u m a i ' n o i do i mai 

u m b l a m po faleză, desculţi, cu picioa

rele ude, spălate de va lu r i l e m i c i ce se 

spărgeau alături de no i , aproape. 

Şi-atunci, m-am aprop ia t de t ine, m-am 

l i p i t de t i ne cu o adîncă recunoştinţă 

— cred că în c l i pa aia te şi iubeam — , 

ca să-ţi spun ceva, cel ma i f rumos 

lucru pe care l-aş f i p u t u t ros t i , după 

cc tăcusem atîtea ceasuri. M-am l i p i t 

de t ine şi ţi-am spus la ureche, în 

şoaptă, în glumă, fiindcă nu ne auzea 

n imen i : „Iubitule, ştii ce vreau ? Să 

ne_ căsătorim". 0 , n u te speria, n u 

vo iam căsătoria îista fiindcă aşteptam 

de la t ine şi altceva decît mi-ai dat 

pînă atunci — şi ce putea i să-mi dai 

ma i m u l t ? — , dar fiindcă aş f i v r u t 

să dăruiesc z i le i mele de fer ic ire o 

armonie , o ord ine , o împlinire, care 

s-o binecuvîntezo şi s-o sfinţească. 

„Auzi, i ub i t u l e , să ne căsătorim". A i 

f i p u t u t răspunde „bine" sau „cînd ?" 

sau „să ma i aşteptăm"... sau... orice. 

Dar tu ai tăcut, i ub i t u l e , i ne r t , ca o 

piatră. Şi, în cl ipa aia, am înţeles că 

eu reprezentam, pen t ru t ine , ruşinea, 

compromisu l , p r ime jd i a care putea 

să-ţi murdărească dosarul , reputaţia şi 

posibilităţile de avansare. 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Nu e adevărat ! 

N u m-am gîndit în viaţa mea... 

F E M E I A : Tac i ! Te rog , taci ! A t u n c i , am 

înţeles că ţi-e ruşine ou mine. . . I n 

c l ipa aia, s-a făcut lumină în capul 

meu şi m i r am expl icat de ce nu m-ai 
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prezentat niciodată frate lu i tău, inspec
tor la Finanţe, sau cumnatei tale, t i r fa 
smerită, prinsă i n b i rou l şefului ei, 
intr-o poziţie pe care nu pot s-o d i vu lg 
acum, a ic i , fată tle atâţia bărbaţi... să 
[)ăslrâin. totuşi, cuviinţa. Apropo , cc 
mai face cuvioasa — vezi cc elegant 
mă exp r im — , se îngraşă, prosperă ? 

T I M U L ÎNDRĂGOST IT : Să nu te legi 

de fami l ia mea... 

M E I A (după o scurtă pauză) : A i tăcut, 

i ub i t u le , ca o piatră. „Să mergem în 

cameră", ţi-am spus, „sînt obosită". 

„Nu mîncăm ?" „Sînt obosită, vreau 

să mă culc.. ." M-am întins în pat, 

îmbrăcată, cu picioarele murdare de 

nis ip , eram, d i n nou , murdară, nespă

lată, ca la închisoare, m-am întors cu 

fata la perete, m-am prefăcut că do rm , 

şi, spre dimineaţă, cînd soarele ieşea 

d i n mare, roşu ca de sînge, pent ru o 

altă zi de feric ire, a a l tor oameni , am 

plecat, pe jos, la gară... „De ce ai 

dispărut ?", m-ai întrebat a doua z i , 

m i r a t , supărat că ţi-am stricat vacanţa. 

„0 singură zi a junge". „Păcat, mai 

aveam, plătite, luate p r i n sindicat, ho

tel şi masă, două săptămini". I n zilele 

care ou u rma t , mi-am spus că n-om 

ce căuta lîngă t ine , că trebuie să 

muncesc, tsă cîştig. să-mi plătesc hrana 

şi pa tu l şi rochia pe care o port . 

In ziuu de 8 iu l ie 190."), I-am tr imis 

un memor i u . Eu 27 iu l ie 1965, eram 

reabilitată. „Ce înseamnă reabilitată ?" 

am întrebat un avocat, nu pe t ine, 

i ub i tu le , pe u n a l t u l , nu mi-a cerut, 

pentru consultaţie, n ic i o plată, de 

n ic i o natură. „Reabilitată ? Că n-oi 

avu t n ic i o vină, că s-a şters orice 

urmă de acuzare, că n imen i n-are 

voie să ţi-o mo i amintească... St igmat i 

zaţi, în acest proces, sînt cei care l-au 

înscenat... Umblă pe stradă eu fruntea 

sus..." I n aceeaşi seară, l-am scris o 

scrisoare şi-am depus-o la Cancelarie : 

„Eu, fosta deţinută cu număru l 1006, 

îţi scriu şi-ţi spun T u şi Ţie, cai l u i 

Dumnezeu.. ." Peste două zile, am p r i 

m i t o carte dc vizită : „Vă doresc 

multă sănătate şi multă fer ic ire . . . " Nu 

mă despart de ea... (Scurtă pauză.) 

Trec peste o mie de amănunte 

— acum, n u şi în piesă — , şi nm 

început să muncesc. A m in t r a t munci 

toare, necalificată, într-o fabrică de 

televizoare. I n pa t ru l u n i am învăţat 

meseria, după încă două l u n i eram 

conducătoare de grupă, după u n an , 

şefa a te l ie ru lu i , peste trei săptămini 

de la num i re u rma sâ plec La un 

curs de perfecţionare tehnică... Si tot 

a tunc i , a i apărut t u , da, t u , scumpul 

meu autor dramat ic , omu l cu reputaţia 

cea mai compromisă, fiindcă te crede 

lumea un majre cuceritor, căruia nu-i 

scapă n im ic , dar. care n u mi-ai spus 

niciodată cu s in i drăguţă ţ«i nu mi-ai 

cerut niciodată ,.să ieşim într-t» seuru 

ca să stăm tle vorbă şi să ne cu

noaştem". Nu m-ai chemat la l ine 

acasă, „să ascultăm muzică", nu mi-ai 

cerut nici măcar un zîmbet. A i veni t 

în uzină, cn să faci un documentar , 

m-ai văzut şi te-ai apropiat de mine.. . 

„Am scris un scenariu", mi-ai spus 

— nu ştiam cum te cheamă, n ic i cine 

eşti — , „ai cupul care îmi trebuie, v i no 

mîine dimineaţă, îmbrăcată cum eşti, 

să facem cîteva probe pen t ru un 

f i lm . . . " 0 , c um m-am ch inu i t in 

noaptea aia, c um am aşteptat dinu-

neaţa, desfigurată dc insomnie.. . N u , 

nu e adevărat, nu n i se înt implă ce 

merităm, şi n ic i ce ne seamănă... Ce 

dor im foarte tare. A m dat probele, am 

făcut f i l m u l , şi încă unu l , şi uite 

f i lme. . . Au apărut cronic i , poze lu 

ziar, i n t e r v i u r i , mese rotunde la tele

v iz iune, am devenit u n nume , eu, 

care n-am fost decît o cifră pe un dosar, 

mi-am cîştigut o ident i tate, o stare 

civilă, am deveni t un personaj.. . 

A U T O R U L : P r i n munca ta, p r i n meri tele 

tale. 

F E M E I A : P r i n muncă, poate... Crezi, însă, 
că sînt atît de naivă să-mi închipui 
că, la patruzeci de an i , s-a răzvrătit 
ta lentu l i u mine ? 

A V O C A T U L : Şi totuşi — o atestă istoria — , 
mu l te vocaţii s-au manifestat tîrziu... 

P R I M U L I U B I T : Eu , cînd te-am văzut, 

p r i m a dată, pe ecran, n ic i nu mi-a 

ven i t 6ă cred... 

F E M E I A : Şi mi-ai t r im is f l o r i , mi-aduc 

aminte.. . Ce drăguţ ai fost... (Primului 

ei bărbat.) Şi tu mi-ai t r im i s f l o r i , nu ? 

Şi u n număr de telefon, ca să te 

caut. Da, d in c l ipa aia, toate s-au 

schimbul . (Ultimului îndrăgostit.) Şi 

între noi do i , i ub i t u le ! Iţi citeam în 

ochi orgol i i le satisfăcute, sînt sigură cu 

la b i rou spuneai colegi lor tăi, ară-

tîndu-le, f la tat , invitaţia : „Mă duc la 

premiera f i lmu l u i . . . Joacă soţia mea". 

Iar eu mă gîndeam să plec dc lingă 

tine. Dar md-am spus c-or f i o pe

deapsă prea uşoară, pe care o doreşti 

şi care ţi-ar face bine. Tac i , te cu

nosc ! A i f i rămas singur, părăsit, cu 

o psihologie de victimă... A i f i spus : 

„Aţi văzut ? Cît t i m p crăpa de foame, 

a stat a ic i , c um a dut de bine, u 

şters-o !" Şi, aşa cum te ştiu, „ne

dreptatea" asta nr f i satisfăcut gustul 

tău pent ru suferinţă. Şi am rămas. 

Ca să te pedepsesc mai tare. Ca să ştii 

că-ţi cunosc şi-ţi observ toate mani i le , 

tabieturile, josnic i i le , papuci i scîîciaţi şi 

cheia cu care î\i încui, de două o r i 

pe lună, sa lar iu l , în sertarul b i r ou l u i , 

lîngă carnetu l de par t id . . . (Ordin.) 

Dă-mi cheia ! A m spus : cheia ! 
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U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT (ezitlnd) : Pentru 

ce i|i trebuie ? 

F E M E I A : A m spus : cheia ! 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Nu-ti dau n i 

mic. A i băut şi nu mai ştii ce vor

beşti ! 

F E M E I A : Cum ? 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT (dlndu-i legătura 

de ehei) : Pof t im ! 

F E M E I A : Şi-acum deschide fereastra ! 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Ce vrei să faci ? 

F E M E I A : A m spus : descinde fereastra ! 

(Primului iubit.) Deschide-o tu , i ub i 
tule.. . (A deschis.) 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Stai ! Eşti ne

bună ! N-o să ma i pu tem in t ra în 

casă... 

F E M E I A (a aruncat cheile pe fereastră) : 

Aşa... Şi-acum, toarnă-mi un pahar. 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Nu torn n imic ! 

Eşti un monstru ! N u mai suport ! 

N u mai suport : (Iu timp ce urcă 

scările.) Nu ma i suport ! 

F E M E I A : Nu-I credeţi. Ăsta e dest inu l l u i : 

să suporte... închide fereastra, e f r i g . 

M ie mi-e f r i g tot t impu l . . . Vo i ştiţi 

cum arată morţii, iarna ? I-am văzut 

la morga închisorii : chirciţi de f r i g . . . 

(A descfiis aparatul de radio, se aud 

cîteva acorduri muzicale, apoi vocea 

crainicei : „Am transmis : -Pavană 

pentru o infantă defunctă»". Femeia a 

închis aparatul.) „Pavană pentru o 

infantă defunctă"... N-am ştiut n ic i 

odată ce înseamnă „pavană", nu ştiu, 

n ic i acum, ce înseamnă „infantă", ştiu 

ce înseamnă „defunctă"... (In timp cc 

soarbe, liniştită, din pahar.) Ştiţi la ce 

mă gîudesc, iubiţilor ? l i n i pare rău 

că trebuie să vă împuşc ! (Reacţie la 

cei vizaţi.) Ho ! Nu acum ! Nu aici ! 

în piesă ! 

P R I M U L BĂRBAT : Asta nu e o piesă : 
e un denunţ ! 

AVOCATUL : Eu nu am o pregătire l i te

rară — de aceea, m-am şi m i ra t că 

am fost chemat — , dar, o r i cum, îmi 

dau şi eu seama, asta nu e piesă : 

un pamflet . 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Prezintă 

faptele într-o lumină denaturată şi 

subiectivă. 

P R I M U L I U B I T : Absolut subiectivă... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : încît mă 

întreb : ce vre i să obţii cu ea ? 

P R I M U L I U B I T : Just ! 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Care e 

mob i l u l e i , unde vre i să a jungi ? 

F E M E I A (simplu, firesc) : Să-mi daţi înapoi 

ce ini-aţi luat. . . 

P R I M U L I U B I T : Ce ? 

F E M E I A : Viaţa. 

A U T O R U L : O clipă ! Eu m i jud«c faptele 
p r i n prisma adevărului cot idian. Cu
tare episod e adevărat, cutare, fals. 
Eu — şi pen t ru asta m-ai chemat 
aici : ca autor dramat ic — . eu judec 
piesa. Iar piesa ta nu există. 

F E M E I A : Cum „nu există" ? Uite-O aici : 

patru sute şi zece pagini . 

A U T O R U L : Se poate. Dar, dacă ,e aşa cum 

a i povestit-o, e abia la început. N-ai 

făcut decît expoziţia, introducereu.. . 

Ab ia după aceea, după introducere, ar 

t rebu i să înceapă conf l i c tu l , in t r iga , 

drama... 

F E M E I A : Nu înţeleg... 

A U T O R U L : Te lămuresc imediat . Piosa e o 

confruntare între o femeie căreia i s-au 

făcut o serie de nedreptăţi... 

F E M E I A : Tu numeşti astea „nedreptăţi" 'i 

A U T O R U L : ...„samavolnicii", „orori" sau 

„crime", numeşte-le cum vre i . Şi cinci 

bărbaţi, vinovaţi. Le-ai t r imis o seri-

soare-tip, p r i n care i-ai chemat să asis

te la lectura piesei. S-au conformat 

— spre stupefacţia mea — , şi-au ve

n i t . Uite-i, s int i n faţa ta. Ce aştepţi 

de la ci ? Să-şi recunoască v ina ? Sint 

gata, ameninţaţi de publ icarea sau re

prezentarea piesei şi de scandalul care 

s-ar isca, s-o facă. Ipocr i t , f i l i s t i n şi de 

formă, ca să scape. Asta vre i ? 

F E M E I A : N u . 

A U T O R U L : A tunc i ? 

F E M E I A (fără convingere) : Să-mi dea îna

poi viaţa mea. 

A U T O R U L : Asta e o metaforă poetică şi nu 
un argument de teatru . 

F E M E I A : Viaţa mea furată, terfelită, schilo
dită, ofensată, e o metaforă poetică '.' 

A U T O R U L : N u , dar ce pot să-ţi mai dea ei , 

astăzi ? Prima întrebare pe care trebuie 

să ţi-o pu i , în piesă, este : ce le ceri ? 

(Scurtă pauză.) Să-ţi spun eu : să fie 

27 decembrie 1950 şi n imic d i n ce s-a 

întîmplat sâ nu se f i petrecut. Recu

noşti că asta te-ar face fericită ? (Scur

tă pauză.) Uite, să presupunem că eu 

sînt Dumnezeul copilăriei ta le , la care 

te rugai cu atîta pietate, şi că am 

puter i nemărginite. Că po t orice. Şi 

miracolu l să dau t impu l înapoi. Fiţi, 

vă rog, bun i şi treceţi, pen t ru o clipă, 

dincolo. Dumneata , p r i m u l ei bărbat, 

rămîi . Aşa, perfect, mulţumesc. Deci, 

sînteti în seara de 27 decembrie 1950. 

acasă Ia vo i , şi el n ic i nu se gîndeşte 

să plece. (Bărbatului.) Poţi să-ţi imagi

nezi o asemenea ipoteză ? 

P R I M U L BĂRBAT : Cit am dorit-o. I n ani i 

cînd am plătit şi eu... 

A U T O R U L : Remuşcâri tard ive , n-am ee face 

cu ele. întrebarea este : ştii cum ar f i 

arătat viaţa ta ? 

P R I M U L BĂRBAT : Cine poate să prevadă !J 
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F E M E I A (imensa amărăciune) : Nici măcar 
asta nu ştii ? Iub i tu le , nu m-ai v îndut: 
m-ai u i ta t ! 

A U T O R U L (Femeii) : Tu ştii r um s-ar fi 

desfăşurat viaţa ta ? 

F E M E I A : Cu bucur i i nuci şi ambiţii nevino
vate... Pe vremea aia. n im ic n-avea 
gravitate, pentru că n imic şi n imen i 
n u mă ameninţa. Nu ştiam, încă, ce 
înseamnă fr ica . N u , n u frica de oa
meni — e cea ma i inofensivă d in t re 
spaime —, fr ica de necunoscut, de 
surprizele duşmănoase care te iau de 
gît şi te sugrumă. Pe vremea aia, le 
ier tam, i ub i t u le , şi nu numa i pe l ine, 
fiindcă nu ştiam ce e frica.. . 

P R I M U L BĂRBAT : Dacă aş f i ven i t atunci , 
şi dacă ţi-aş f i spus : „iartă-mă", m-ai 
f i i e r ta t ? 

F E M E I A : Cred că da. 

P R I M U L BĂRBAT : Şi mai tîrziu ? 

F E M E I A : Cred că da. 

A U T O R U L : Şi acum ? 

F E M E I A : A c u m , n u ! 

A U T O R U L : A tunc i , ce mai aştepţi de la el ? 

F E M E I A : Nu ştiu ! 

A U T O R U L : Vezi ? Dar, stai, Dumnezeul co
pilăriei tale ma i poate să facă o m i 
nune. (A deschis uşa.) F i i , te rog, bun 
şi intră. (A intrat Primul iubit ; Fe
meii.) Să presupunem că le a f l i în 
odaia l u i , unde te-ai refugiat , urmă
rită, hăituită şi fără adăpost. Şi că el , 
nefer ic i tu l , laşul, po l t r onu l — iartă-mă, 
dar trebuie să caracterizez persona
j u l — , nu te-ar f i denunţat . . 

F E M E I A : 0 , a tunc i ar f i fost cu to tu l alt
ceva. 

P R I M U L I U B I T : Dar n ic i n-am făcut-o... 

Ticălosul ăla min te . 

F E M E I A : M in te ? Vre i să-ţi arăt declaraţia 

ta, scrisă ? 0 am ! (Autorului drama

tic.) Toate s-ar f i petrecut a l t fe l . Aş 

f i stat ciscunsă... 

A U T O R U L : Şi to t te-ar f i arestat. 

F E M E I A : Poate că da, poate că nu . Sint, 

mai degrabă, încredinţată că nu . în 

zilele alea erau grăbiţi să încheie do

sarul şi să pregătească procesul. Dacă 

nu m-ar f i găsit, m-ar f i abandonat... 

Iar după u n t i m p , eu, liberă, afară, 

m-aş f i zbătut, aş f i alergat, aş f i fost 

în stare dc orice sacrif ic iu, mu t am 

munţi i d i n loc, ca să-1 scap... 

A U T O R U L : Dar era v inovat . 

F E M E I A : ...sau să ia o pedeapsă mai uşoa

ră... Şi, o r i cum, în zilele alea, în săp

tămânile alea, în lun i le de pînă la 

proces — cînd putrezeam neputincioasă 

intr-o celulă, cu toată carnea mea în-

sîngerată — , mi-ar f i rămas intact cel 

ma i mare bun a l acestei l u m i : Spe

ranţa ! T u , i ub i tu le , neferic i tule, mi-ai 

răpit speranţa. Dintre voi doi , nu ştiu 

care e mai v inovat ! 

A U T O R U L : „Speranţa"... Şi dacă n-ai f i re

uşit ? 

F E M E I A : Nu înţeleg. 

A U T O R U L : Dacă n-ai f i izbut i t să-1 scoţi d in 
închisoare) ? 

F E M E I A : L-aş f i aşteptat. 

A U T O R U L : Deşi a declarat, la anchetă, ce a 

declarat ? 

F E M E I A : N-aş f i ştiut. 

A U T O R U L : Şi dacă ai f i a f la t pe urmă ? 

F E M E I A : N-aş f i c rezu t Nu credem decît 
ceea <« v r em să credem... L-aş f i aş
tep ta t 

A U T O R U L : Oricît ? 

F E M E I A : Oricît... Şi dacă ar f i ieşit bătrîn, 
şi dacă ar f i ieşit bo lnav , l-aşi f i în
g r i j i t ca po u n cop i l , i-aş f i sărutat 
rănile... L-aş f i făcut să ui te , i-aş f i 
insuf la t ceva d i n dîrzenia, încăpăţîna-
rea şi cu ra ju l meu... şi am f i luat-o de 
la capăt, intr-o cameră mică, încăl
zită cu o lampă de petro l . . . Şi ar f i 
trecut a n i i , t o t u l s-ar f i şters, ca în
tr-un vis rău, şi am f i rîs d i n nou , 
cum rîdeam no i , nebuneşte, pînă la 
leşin, de toate prosti i le. . . (Pauză.) La 
ceilalţi do i , la judecătorul dc instruc
ţie şi la avocat, renunţă, îi dispreţu
iesc prea tare, ai dreptate : ce aş mai 
putea aştepta de la ei ? Mi-au in jectat 
oca ma i oribilă toxină : umilinţa, cea 
ma i jalnică otravă, fiindcă se elimină 
cel ma i greu. Acum cîteva zile, primesc 
un telefon : să mă prezint la cadrele 
cinematograf iei . Atît a fost deajuns, 
ca să i n t r u intr-o stare dc nelinişte. 
A m încercat să a f lu despre ce e vorba , 
mi-a răspuns o secretară grăbită : „ 0 
să vedeţi dumneavoastră, mîine". „Cc 
poate să f i e " , îmi spuneam, ca să-mi 
dau curaj : „cine ştie ce prostie... 
N-arc rost să-mi fac probleme.. ." Dar , 
a doua z i , cînd am i n t r a t , cu inima-n 
gît. în camera funcţionarului, m-am 
opr i t în prag şi i-am spus „Să trăiţi" ! 
Mă chema să mă întrebe dacă am de
coraţii, ca să ştie cum să-mi calculeze 
impozitele.. . La ceilalţi do i , renunţă. 

A U T O R U L : Nu ! La Judecătorul de instrucţie 

nu pot renunţa. E u n factor mu l t prea 

impor tan t , şi trebuie să-i p u n cîteva 

întrebări. (S-a apropiat de uşă, a des

chis-o.) F i i , te rog, bun şi intră. (Ju

decătorul de instrucţie a intrat.) I a 

loc ! Iată cc vreau să-ţi spun : imagi-

nează-ţi că eşti la judecata de apoi . Te 

prev in că judecata de apoi a început 

odată cu facerea l u m i i , şi că, în faţa 

instanţei supreme, fiecare om e acuzat, 

acuzator, avocat şi judecător. Poţi fug i 

de toţi, nu poţi scăpa de t ine . Eşti 

în stare să răspunzi în deplină since

r i t a te ? 
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JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U T O R U L : Recunoşti că în acele v r emu r i 

„tulburi", cum spuneai t u , întâmplări ca 

astea, evocate acum, aici , au fost, lo

tuşi, nişte excepţii ? 

JUDECĂTORUL DE INSTRUCŢIE : Fără în

doială... 

A U T O R U L : Răspunzi p r i n „da" sau „nu". 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da ! 

A U T O R U L : Recunoşti că in v remur i l e alea 

„tulburi", s-a creai , s-au schimbat 

mentalităţi şi conştiinţe ? 

JUDECĂTORUL : Da. 

A U T O R U L : Recunoşti că metodele folosite 

dc t ine, a tunc i , n-aveau n im i c comun 

cu no i , cu fe lu l nos l ru de-n gîndi, cu 

f irea noastră, că asemenea prac t i c i , 

mizerabi le, abjecte, veneau d i n altă 

parte, d i n altă l ume ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U T O R U L : A t unc i , f i i a tent cc te întreb : 

spui că f i le le dosarulu i Ui sînt proaspe

te în memor ie , şi că n-ni u i ta t n ic i un 

amănunt . Adevărat ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U T O R U L : Perfect, nseultă p r ima întrebare. 

Cînd ni anchetat-o, şi vo ia i să-i smulg i 

declaraţia, stini că e nevinovată... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE (după o 

scurtă ezitare) : Da... 

A U T O R U L : ...Că n-are n i c i un amestec... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da... 

A U T O R U L : A doua întrebare : Dacă ştini că 

e nevinovată, de cc ai torturat-o să 

semneze declaraţia ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Cineva 

trebuia să semneze... 

A U T O R U L : Or ic ine ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Oric ine ! 

Sau, în sfîrşit, cineva care să îndepli

nească unele condiţii : să f ie o femeie 

suficient de tînără şi de plăculă, încît 

să cirezi c-a p u t u t să nibă legături cu 

un spion, care i-a dn t paşapoartele... 

A U T O R U L : Deci , în locu l ei putea f i o r i 

cine... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Oricine ! 

A U T O R U L : Şi asta, fiindcă trebuia să orga

nizezi procesul , n u ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U r O R U L : U n proces care să servească 

drept „exemplu"... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U T O R U L : Dacă prooosul u rma să aibă o 

valoaro „educativă", înseamnă că dez

bateri le au fost publice. . . 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Nu . 

A U T O R U L : Cum ? Procesul s-a judecat cu 

uşile închise ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Da. 

A U T O R U L : Nu înţeleg. Cine a par t ic ipa t la 
proces ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Acuzaţii. 

avocaţii şi Curtea. 

A U T O R U L : Atît ? 

JUDECĂTORUL , D E INSTRUCŢIE.: . Atît. 

A U T O R U L : A t unc i , u l t ima întrebare : susţii 

că procesul trebuia să f ie „un exem

p l u " . S-a făcut acestui proces vreo 

publ ic i tate p r i n ziare ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Nu . 

A COTORUL : Dezbaterile n-au fost publ icnte ? 

JUDECĂTORUL DE INSTRUCŢIE : Nu . 

A U T O R U L : N i c i sentinţa ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : N ic i sen
tinţa ! 

A U T O R U L : (Tindcştc-te bine : n ic i un ecou ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : N ic i un 
ecou. Tăcere. 

A U T O R U L (teribilă tristeţe) : ...Tăcere... Col 
ma i zgomotos cuvînt. Şi cel mai s t r i 
gător la cer... 

F E M E I A (Autorului) : Ma i înţelegi ceva ? 

A U T O R U L : Da. Eroarea ta. Cauţi explicaţii 

raţionale unu i coşmar... I a r coşmarul 

e, p r i n însăşi natura I u i , absurd şi 

ilogic... (S-a apropiat de Judecătorul 

de instrucţie, i-a pipăit fruntea, l-a 

răsucit ca să i privească de la spate, 

s-a uitat, cu atenţie, la picioarele lui.) 

Aş f i p u t u t j u ra c-o să-i descopăr 

coarnele, coada şi copilele. . . Le-a camu

f l a t ! Satanaol, recunosc, eşti tare ! 

(Pauză.) 

F E M E I A : Şi cu asta — ehemaţi-1 şi pe Avo 

cat (a intrat Avocatul) — ne apro

p i em de u l t i m u l episod a l piesei. (Cnn-

sultlndu-şi manuscrisul.) Cinci pagin i . 

U l t ime le cinci pagin i . (Scurtă pauză.) 

La cîteva zile după ce am i n t r a i in 

închisoare, ca să-mi ispăşesc pedeapsa, 

am născut. N u m ă întrebaţi în ce 

condiţii, a r însemna să încep o altă 

piesă, ma i lungă şi m a i dureroasă. A m 

adus pc Iurne un copi l , u n bă ia t Nu 

l-am văzut decît t re i săptămîni. ' M i 

l-nu luat . 0 închisoare nu e o creşă. 

Cincisprezece an i in-am ştiut n im ic de 

soarta l u i . Cînd pierdusem orice spe

ranţă, m-a păşit el . U n băiat îna l t 

deştept şi echi l ibrat , care mă pr ivea cu 

o imensă curiozitate, la care mă u i 

t am ca la un miraco l : cop i l u l meu. 

Dar u n cop i l pe care n u l-am ve

gheat, nu l-am legănat cînd a fost bo l 

nav , n u i-am auzit p r ime le vorbe , că

ru ia n u i-am cumpărat o jucărie, o 

carte, p r ima cravată, p r i m i i panta lon i 

l ung i , pe caro nu l-am văzut p l imb in-

du-se cu o fată, n ic i sărind de la t r am

bulină... Aveam înaintea mea u n ne

cunoscut, care se ui ta la mine cu o 

nesfîrşită tandreţe : „Bărrîno" — îmi 

spunea — , „te-am văzut, aseară, în 

f i l m , mi-ai plăcut"... A n u l trecut , a 

nbsolvi t facultatea de electronică, p r i 

m u l d i n promoţia l u i . I n ziua în care 

şi-a l u a t d ip loma , m-a chemat la te

le fon : „Bătrîno, v i no să bei u n pahar 

cu i ng i ne ru l tău" . A găsit o formulă 

convenabilă : „cu i ng ineru l tău". Acum 
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cîteva zile, m-a căutat d in nou. Avea 

un ton grav, preocupat, era pa l id , cu 

o cută adîncă intre ochi . „Vreau să te 

întreb ceva" \seult"... „Spune, 

mamă" şi era pentru p r ima dată cînd 

auzeam cu v u i t u l ăsta —, „cine e tntăl 

meu ?" Şi-atunci, m-am gîndit să vă 

chem. Fiindcă tot i pa t ru i-aţi deter

minat dest inul . Fiecare d in t re vo i poar

tă o răspundere pentru felul cum a¬

rată viata l u i . (Necruţătoare.) întreb : 

cine e tatăl l u i ? (Avocatului.) Tu ? 

(Judecătorului de instrucţie.) Tu ? (Pri

mului ei bărbat.) Tu ? (Primului iu

bii.) Tu ? ('ine îl recunoaşte ? 

AVOCATUL : F.u n-am avut nici un ames

tec... 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Ce pot 
să-i ofer cu acestui om ? Mă ştii doar : 
pensionar. Un s implu pensionar... Scos 
d in rînduri... Svîrlit In marginea vieţii... 
Uitat. . . 

A U T O R U L : Mer i ta i altceva ? 
P R I M U L BĂRBAT : Situaţia mea este şi 

mai dificilă. A m o fami l ie , o soţie şi 
trei fete, una este măritată, e adevărat, 
dar cum m-ar p r i v i copi i i ăştia, dacă 
aş ven i şi le-aş spune : „Fetelor, pînă 
acum v-am ascuns : aveţi un frate''.. . 

F E M E I A : Ţi-ai pierde reputaţia... 
P R I M U L BĂRBAT : Şi orice autoritate. . . 
F E M E I A (Primului iubit): T u , iub i tu le . . . ? 

P R I M U L I U B I T : Ştii foarte bine că sînt 
singur. Că n-am fost căsătorit niciodată. 
Viaţa mea e cunoscută... Cum să apar, 
acuui — hodoronc-tronc —. în postura 
dc tată ? Cum să-1 just i f ic ? 

F E M E I A : N-ai cum să-1 încadrezi... N-ai loc 
în schemă... 

P R I M U L I U B I T : Pe de altă parte, situaţia 
mea actuală... 

F E M E I A : Precară, o ştiu... Dar eu ce să fac ? 
Ce să-i răspund acestui băiat, care aş
teaptă, de la m ine , adevărul ? Să-1 
m i n t ? Să-i inventez o poveste : „tatăl 
tău a fost p i l o t dc l in ie şi a mu r i t , 
de mu l t , într-un accident de av ion , 
lîngă Djakarta. . . ?*' 

P R I M U L I U B I T : A r f i o soluţie... 
F E M E I A : A r însemna să-1 întristez, să-1 în

durerez, tocmai în zilele în care tră
ieşte o marc fericire. 

A U T O R U L : „Fericire" ? Ce „fericire" ? 
F E M E I A : Se căsătoreşte, de ce vă miraţi ? 

După atîtea orfelinate şi cămine. n-«re 
şi el d rep tu l la un cămin ? Se însoară 
cu o fată adorabilă, nostimă, intere
santă, inteligentă, cu trei an i ma i mică 
decît el , studentă la electronică... 

A U T O R U L : Tot orfană ? 

F E M E I A : Nu . Fata m in i s t ru lu i industr ie i a¬

tomice... 

A U T O R U L : A cu i ? 

F E M E I A : Singura fată a m i n i s t r u l u i i n 
dustr ie i atomice. Un copi l delicios. Iar 
el se poartă cu ea ca un bărbuţei a-

tent, serios, energic şi eovîrşit de res
ponsabilităţi. 

P R I M U L BĂRBAT : ...Băiatul tatei.. . N-ai o 
fotografie ? 

F E M E I A : Ba da. (Şi ii întinde o fotografic.) 
P R I M U L BĂRBAT : Brun ? 
F E M E I A : B lond . 

P R I M U L BĂRBAT : Şi totuşi, seamănă. 
JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE (luindu-, 

din mină fotografia) : De unde pînă 
unde „seamănă" ? Cu dumneata ? Ştii 
că ai haz ? 

P R I M U L B Ă R B A T : ...Cu fratele tatei. Ace
eaşi pr iv i re . . . 

AVOCATUL : Adineaur i am avu t impresia 
că te-ai recuzat... 

P R I M U L BĂRBAT : D i n cauza emoţiei. S in i , 
însă, obligat să-ti nmintesc că băiatul 
ăsta s-a născut cind ernm soţ şi solie. 
Mă întreb de cc nu-mi poartă numele. 

P R I M U L I U B I T : Fiindcă nu-ţi seamănă. I u 
bita mea, vreau să ştii că, dacă e ne
voie, eu sînt prezent 1 

JUDECĂTORUL DE INSTRUCŢIE : Cu ce 

drept ? 

A U T O R U L : Pater semper incertus est... 

P R I M U L I U B I T : Mă rog ? 

A U T O R U L : Sigură e mama. Tatăl e întot
deauna o prezumţie... 

AVOCATUL : Dragu l meu , dă-mi voie să-ţi 
spun : eşti p ro fund neserios. Iţi nrde 
de calambururi... Iub i ta mea, u i te , ţi-o 
declar solemn : dacă .pot să-ţi f i u de 
vreun folos, ţie sau l u i . . . 

JUDECĂTORUL DE INSTRUCŢIE : Inr cu 

le poftesc să nu te înghesui. 

P R I M U L BĂRBAT : N-ai autoritatea morală... 

(Femeii.) Scumpa mea, îţi not i f ic : nu 

renunţ ! 

FEMEÎA (Autorului dramatic) : Ce spui ? 

A U T O R U L : E l impede : Solomon a v r u t să 
taie copi lu l în două, no i va t rebu i să 
tăiem ing ineru l în patru. . . (Femeii.) 

Ma i ai de adăugat ceva ? 

FEMEÎA (tristeţe de cianură) : N u . 

A U T O R U L : Curtea e luminată ! Ridicăm 

şedinţa ! 

F E M E I A : încă nu ! A m de spus uri cuvînt 
u l t imu l u i meu i ub i t . L-am năpăstuit. îl 
învinuinm că nu m-a făcut să u i t . A m 
greşit ! Şi-mi pare rău. (Pauză.) Vo i 
ştiţi, iubiţilor, ce este o închisoare ? 
înainte de orice, o duhoare. 0 duhoare 
de vnrză putredă, de sudoare, de sînge 
şi de rană infectată... An i de zi le, după 
ce nm ieşit, aveam mirosu l ăsta în nns, 
în cerul g u r i i , în gît, în plâmînî . în 
toată fiinţa mea. A m făcut tot ce e 
omeneşte posibi l ca să scap şi să u i t . 
Făceam gargară cu apă de colonie, îmi 
nrdeam gura, dar mirosu l mă urmărea 
ca un blestem. într-o z i , mi-a adus 
un buchet de frezi i . . . Pînă a tunc i , nu 
văzusem niciodată frezi i . . . Nu cred că 
există în toată lumea asta o perfec-
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ţhine ma i absolută ca un buchet rle 

frez i i . . . Cînd nm văzut f l o r i l e , am in

trat intr-o a»cmen€a suire de exultare, 

că... le-am mîneat. Şi, d in cl ipa aia, 

mi-a dispărut mirosul . . . F i i drăguţ si 

chcamă-1. (Autorul dramatic sc în

dreaptă spre uşă.) Am fost nedreaptă, 

ncpennis dc rea cu el. . . (A intrat Ul

timul îndrăgostit.) Unde ai fost, i ub i 

t u l e ? 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Să caut cheile... 

F E M E I A : Şi le^ai găsit ? 

U L T I M U L ÎNDRĂGOSTIT : Da. Şi am dat 

şi cîteva lopcţi, ca să putem ieşi mîi

ne d i n casă. Viscoleşte îngrozitor... 

F E M E I A : Sper că n-ai răcit... F i i dulce şi 

spune femeii să-ţi încălzească bine oda

ia. Cind urc , o să-ţi pregătesc eu un 

ceai f ierb inte . (Scurtă pauză.) Cu vo i , 

iubiţilor, ce să mai fac ? Mi-a reveni t 

m i rosu l , nu mai aştept n imic de la 

vo i . . . piesa s-a terminat . . . 

P R I M U L I U B I T : Sper că n-ai s-o pub l ic i . 

P R I M U L BĂRBAT : Şi în n ic i un caz cu 

nume exacte.... Nu pent ru noi. . . dar 

chiar şi pent ru tine... Nu-ţi dai seama 

în cc lumină defavorabilă... Au trecut 

douăzeci şi cinci dc ani. . Pentru cc 

să dezgropăm morţii ?... 

A U T O R U L : Replică justă : morţi şi îngro

paţi ! 

P R I M U L BĂRBAT (care n-a simţit ironiaj : 

Pentru cc să dai în v i leag fapte u i 

tate... 

F E M E I A (cu o adlncă amărăciune) : N ic i o 

grijă, dormiţi liniştiţi... 

A V O C A T U L (euforic) : Nu v-am spus eu, 

dincolo, că e o femeie deşteaptă ? 

JUDECĂTORUL D E INSTRUCŢIE : Excep

ţională ! 

P R I M U L I U B I T : D in copilărie a fost aşa... 

De mică... 

F E M E I A : Dar, u i te , se luminează de ziuă... 

Dacă vă grăbiţi, v o i , care n-aveţi ma

şină, prindeţi acceleratul. . . 

P R I M U L I U B I T : Numa i cu ştiu ce c pc 

capul meu.. . 

A U T O R U L : ...„Şedinţe, încheiere, f ine Al 

an.. ." 

FEME IA : N ic i nu v-am întrebat : vo i unde 

faceţi reve l i onu l ? 

P R I M U L I U B I T : Eu ? Acasă, în pat. 

F E M E I A (Primului bărbat) : T u , i ub i tu le ? 

P R I M U L BĂRBAT : Niciodată p r i n restau

rante sau i n f am i l i i . . . Numa i acasă. 

(Gafă obscură.) De douăzeci de ani. . . 

F E M E I A (cu o subtilă ironie) : ...Cu soţia şi 

copi i i . înţeleg, c m u l t ma i sănătos. 

A tunc i , „In mulţi a n i " şi petrecere f ru 

moasă ! (Au ieşit toţi, in afara dc 

Femeie şi de Autorul dramatic.) Acum , 

c-am rămas s ingur i , să bem, în sfîrşit, 

şi no i , un pahar... (In timp ce toarnă.) 

Asta a fost piesa ! 

A U T O R U L (s-a apropiat de manuscris) : Or i 

cum, pa t ru sute dc pag in i , c imens... 

(A răsfoit manuscrisul.) Dar ce e acta ? 

Co l i albe ? 

F E M E I A (hohot de ris, mai amar ca orice 

lacrimă) : E i , c um îţi închipuiai. 

scumpule, sînt eu în stare să scriu o 

piesă ? Mă şi vezi. . . 

A U T O R U L : A tunc i , ce e cu piesa ? Unde 
e piesa ? 

F 'EMEIA : I n t ine. Aştept s-o scr i i . Nu te 

ispiteşte ? (S-a sculat, a dat drumul 

aparatului de radio. Crauiica anunţă : 

„Transmitem. «Mica suită" de Claude 

Dcbussij"'.) 

A U T O R U L : Să mă gîndesc... Va lery spune 

undeva : „durerile noi strigă, durer i le 

vechi , ciută"... Trebuie amin t i t e aceste 

durer i vechi , ca să nu sc ma i repete... 

Cu atît mai mu l t cu cît asemenea sufe

rinţe ca cele indura te şi povestite de 

t ine. u i te , sînt zece an i de c ind au 

deveni t o amin t i re . Dureroasă, dar o 

amint i re . . . Sînt zece an i de cînd fiecare 

om care se culcă seara ştie că d im i 

neaţa se trezeşte în pa tu l l u i . . . Ştii 

cum se numeşte asta ? Respect faţă de 

fiinţa umană ! (Pauză.) Eu insă aş 

termina piesa astfel. . . 0 femeie cu tre

cutu l şi experienţa ta... Şi un bărbat 

cu o reputaţie compromisă, fiindcă tre

ce drept un mare cucer i tor , căruia n i 

mic nu-i scapă... Dar care nu i-n spus 

niciodată femeii n ic i „ce drăguţă eşti", 

n ic i „vino la mine să ascultăm muz i 

că", şi n ic i măcar un zîmbet nu i-a 

cerut.. . (Pauză.) Dar care, într-o noap

te, sau la capătul unei nopţi ch inu i 

toare, după ce i-a ascultat spovedania, 

are, în sfîrşit, cura ju l să-i mărturi

sească, emoţionat, ca un adolescent : 

„te iubesc"... (Şi, fiindcă Femeia tace.) 

Cum te-ai gîndit să se numească piesa 

ta ? 

F E M E I A : „Viaţa unei femei" . . . 

A U T O R U L : Ce t i t l u b a n a l ! 

C O R T I N A 
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D . I. S U C H I A N U 

la 8 0 de ani 

Cel ma i i lus t ru colaborator a l revistei noas
tre — colaborator, cînd nu redactor şi direc
tor şi d irector dc peste cinzeci de an i , a l t u 
turor publicaţiilor care au însemnat ceva în 
marşul in te lectua l , l i terar şi art ist ic al presei 
romane — . D. I . Suchianu, a împlinit , acum 
vreo două săptămîni, optzeci de an i . Cert i f i 
catele sînt cert if icate, ca lendarul c calendar, 
numărătoarea pînă la o sută e foarte simplă 
la s tad iu l de cultură al l u m i i noastre — în
cît, n-avem ce-i face : Suchianu a împlinit 
optzeci de an i ! Niciodată, aniversarea n-a pă
r u t mai neverosimilă, p r i n vîrs^ft pe care o 
proclamă omu l u i pe care-1 sărbătorim. 

Dar, dacă a f i octogenar înseamnă a duce 
la treapta cea ma i de sus a ascut imi i şi stră
l u c i r i i cele o mie de da ru r i vărsate cu sacul 
şi cu ghiotura în leagănul naşterii, a tunc i , da. 

D. I . Suchianu arc optzeci de ani. Niciodată 
gîndirea, scrisul şi sp i r i t u l lu i nu au scăpărat 
cu o seînteie mai vie decît astăzi, şi n ic i , de
sigur, într-un r i t m mai intens şi mai susţinut. 

f i l oso f , economist, sociolog, j u r i s t , l i terat , 
in l ungu l , largul şi adîncul atîtor vaste dis
c ip l ine , ca şi în apele cîtorvo universităţi. 
1). I . Suchianu a înotai ca un t ipar (aşa 
cum, în sensul p ropr iu al euvîntului, înoată 
şi astăzi, în apele mării , rîurilor, piscinelor) , 
luînd în stăpînire un uriaş bagaj de cultură, 
şi de cu l t u r i , o erudiţie cuprinzătoare şi întinsă 
pînă în cele mai variate şi surprinzătoare do
men i i , care se relevă fără pedantism, fără 
morgă, ca în joacă (exact ca la tenis, cel de-al 
doilea sport pe care-1 practică de o viată — 
amator, zîmbind, dar pr iceput ) . Desigur, însă, 
că Suchianu avea prea m u l t sp i r i t pentru 
ar id i tatea munc i i ştiinţifice, avea prea multă 
l ibertate interioară, avea o prea nestăpînită 
înclinaţie necouformistă, şi avea, mai ales, o 
irepresihilă sete de viaţă, de combat iv i tate , de 
angajare, şi de noutate. 

începută şi deprinsă în leagănul democratic 
şi progresist a l ..Vieţii Romaneşti", poziţia l u i 
Suchianu s-a ndîncit pe premisele iniţiale, iar 
at i tud inea sa a evoluat , ca şi a admirab i le i 
reviste, consecvent, dar îndrăzneţ, pînă la 
antifascism şi marxism-lenin ism. Acestei re
viste , era firesc ca. la acest Stadiu de evoluţie. 
I ) . I . Suchianu să-i devină şef : trecerea Iu i 
pe la direcţia „Vieţii Româneşti", odată cu 
M iha i Ralea, cu George Călincscu, n marcat 
o nouă etapă în dezvoltarea celei mai i lustre 
şi ma i fecunde reviste româneşti a acestui 
veac 

Dăruit nu numa i cu înţelegerea dezvoltării 
istorice şi a comandamentelor democratice, 
progresiste, umaniste, dar şi cu o setoasă, 
nestinsă curiozitate faţă de orice fenomen dc 
înnoire şi noutate în cultură şi artă, f i losofu l , 
j u r i s t u l , economistul , sociologul, ideologul 
cu l t u ra l , un ivers i t a ru l eseist, pamf le taru l po
l i t i c , c r i t i cu l l i terar , plastic, teatra l , în sfîrşit. 
D. I . «Suchianu, s-a pasionat, acum peste pa t ru 
decenii , pen t ru f i l m şi cinematografie. Intr-o 
vreme cînd, în România , f i lm însemna numa i 
cinematograf, adică exclusivă consumaţie a 
producţiilor Ho l lywood-u lu i sau Rillancourt-u-
l u i , D. I . Suchianu a fost u n u l d in t re p r i m i i 
inte lectual i români care au înţeles în p ro fun 
zime importanţa acestei noi ma r i arte, şi p r i 
mu l , ponte, care a înţeles că pub l i cu l românesc 
are nevoie de o educaţie substanţială în do
meniu l acesteia, înţelegînd ch iar ma i mu l t , şi 
anume că ţara noastră însăşi trebuie să se 
a f i rme, p r i n creaţie, în arta camerei şi a pe
l icule i . F, c t i t o ru l cr i t i c i i şi teoriei cinematogra
fice româneşti şi, pînă azi , cînd, datorită şi 
l u i , avem sumedenie de c r i t i c i eminenţi, au
toru l celei ma i bogate, celei ma i strălucite 
pagini a, ha i să zicem, acestei specialităţi. 

Servici i le pe care el lc-a făcut în acest do
meniu sînt inapreciabi le şi trebuie să mer i te , 
măcar o dată, mărturisirea admiraţiei, grat i
t ud i n i i şi dragostei t u tu ror . 

T " I I « 
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SENSUL UNEI E V O L U Ţ I I (V) 

• LEONIDA 

TEODORESCU 

DRAMATURGIA Şl FOILETONISTICA 
Foiletonul satiric 

D e-a l ungu l ani lor s-au încercat o 

mulţime de de f i n i r i ale scri i to

r u l u i sat ir ic, fără să se ajungă 

Iu un rezultat realmente eficient. Dc a l t fe l , 

in literatură, definiţiile n-au fost niciodată 

d in cale afară dc eficiente. Asupra l i t e ra tu r i i 

satirice, poate ma i m u l t decît asupra a l tor 

genuri l i terare, a avu t o reală şi oarecum 

neaşteptata influenţă dezvoltarea mi j loacelor 

de informaţie. Ma i întii sub influenţa presei, 

mai tîrziu sub influenţa rad iou lu i , a tele

v iz iun i i e t c , l i teratura satirică a evoluat 

— proliferînd într-un ch ip neaşteptat. Unu l 

din efectele cele ma i neaşteptate a fost apa

riţia satirei foi letonis l ice. L i tera tura .satirica 

foiletonistică este o descoperire de dală re

lativ recentă. Se pot face, desigur, 0 mulţime 

de speculaţii de o rd i n islorico-l i lerar, se 

poate a f i rma că epigrama este un fel de 

precursoare a fo i l e tonu lu i satir ic, că Decame

ronul este (dacă-1 priveşti într-un anume fel) 

o culegere de foiletoane satirice, că fabula, 

că pamf l e t u l e t c , în f ine , că te rmenu l la t i 

nesc de satira prov ine de la m a i vec inu l şi 

to i latinescul satura, care înseamnă, în sens 

direct, un fel de ghiveci . Toate aceste specu

laţii sint posibile, şi mai sînt posibile şi o 

mulţime de altele. Dar f o i l e t o n u l n-a pu tu t 

să apară decît d i n momentu l în care a 

existat o presă constituită, în stare să se 

informeze rapid şi să răspundă p rompt i n 

formaţiilor zi lei . Fo i le tonu l , satiric sau ue-

sat i r ic nu ponte să existe decîl a tunc i cînd 

o mure masă de c i t i t o r i capătă posibil itatea 

de a-l c i l i ap rox ima t i v concomitent. In afara 

a estor două condiţii — a unu i publ ic nu 

meros şi a unei lectur i ap rox ima t i v conco

mitente — . fo i letonul îşi pierde sensul, devine 

o speculaţie terminologică lipsită do interes. 

De fapt , fo i le tonu l satiric are u n dub l u 

aspect : este, în acelaşi t imp , literatură sa

tirică şi scriere foiletonistică. Deci, are, în

tr-un fe l , o dublă existenţă : ca preocupare 

literară şi ca preocupare jurnalistică. Acest 

dub lu aspect (aproape inexistent pînă în se

colul a l XlX-lea) nu este determinat de cali

tăţile propriu-zise ale sat irei , ci de calităţile 

propriu-zLc ale fo i l e tonu lu i . 

T n secolul al X lX- lea a căpătat 

I o marc răspîndire l i tera tura fo i 

letonistică dc tot fe lu l : romanul-

fo i lc ton , memori i le-foi leton etc. I n acest con

text , satira-foileton nu reprezintă decît un 

paragraf. întreaga literatură foiletonistică este 

definită pr in acest dub lu caracter — l i terar şi 

jurna l is t ic . Fap tu l v ine să demonstreze, cum 

nu se poate ma i bine, că tocmai dezvoltarea 

mi j loacelor de informaţie şi, în par t icu lar , 

dezvoltarea presei a generat noua specie l i te

rară a fo i le tonulu i . Fiecare capitol sau sub

capitol al acestei no i l i t e r a t u r i — foileto-

nistice — poartă însă trăsăturile fundamen

tale ale genulu i l i terar d i n care purcede. 

Romanul fo i leton poartă toate trăsăturile ro

manu lu i ; memor i i le fo i le ton , toate trăsăturile 

memor i i l o r ; j u r n a l u l de călătorii, toate tră

săturile j u r n a l u l u i de călătorii etc. e tc Atîta 

doar că însuşirile genulu i l i terar respectiv 

sînt oarecum deformate (ori împlinite ?) de 

calităţile sau, dacă vreţi, de necesităţile j u r 

nalistice. D intre acestea, capt ivantu l , adresa 

socială sau politică nu sînt d in t re cele ma i 

puţin importante , alături de capacitatea de a 

interesa păturile cele ma i diverse de c i t i to r i . 
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Tendinţa ideală, d in acest u l t i m punct de 

vedere, a fo i le tonu lu i l i terar , este de a inte

resa orice t ip de ci t i tor posibi l . 

xistă o l i teratura foiletonistică 
celebră, cum ar f i romanu l 
Contele ele Monte-Cristo, de 

pildă. Şi există o literatură foiletonistică 
ignorabilă şi ignorată. în ansamblul său, însă, 
l i teratura foiletonistică este sau, dacă vreţi, 
a fost şi ma i este parulitcratură. Teoretic, 
l i teratura foiletonistică se află permanent în
tr-un ech i l ibru nestabil , oscilează între cei 
doi termeni oi fo i lc ton is t ic i i — literatură şi 
jurnalistică. Un eebi l ibru perfect nu poale 
exista, pentru că întoldeuunu se va manifesta 
preponderenţa unu ia d in t re cei do i termeni 
asupra celui lal t . Cind termenul l i terar va 
domina la tura jurnalistică, v o m avea de-u 
face cu u n t ip caracteristic de literatură ; 
cînd termenul l i t e rar va f i dominat de cel 
jurna l i s t ic , v o m avea de-a face, poate, cu o 
ziaristică bună sau chiar excelentă, dur, sub 
raport estetic, ceea ce n i se va oferi nu va 
depăşi graniţele para l i tera tur i i , sau ale l i tera
t u r i i periferice, sau ale sub l i tera tur i i , sau 
or icum a l t fe l i s-ar ma i putea spune. 

Este, credem, interesant de remarcat că, în 
cadru l fo i lc ton is t ic i i curente, deci al celei 
aflate la per i fer ia l i t e r a t u r i i , nu ne întîlnim 
n ic i cu degradarea u n u i gon l i terar , n ic i cu 
un gen l i terar inedi t . Romanu l (foi leton, ne-
foileton) rămîne pînă la urmă to t roman, 
schiţa satirică se păstrează schiţă satirică, 
ind i feren t dacă este sau nu foiletonistică. Nu 
genul este nou , preocuparea este nouă. Pie
rind de la această preocupare care, în p r i n 
c ip iu , este puralilerară (pentru că, în p r i n 
c ip iu , e lementul jurna l is t ic este cel determi
nant , a l t fe l n-am ma i v o r b i de o categorie 
creată de jurnalistică), u n i i scr i i tor i au creftţ 
fenomene l i terare reformatoare sau, pur şi 
s imp lu , notabi le p r i n i ned i t u l lor . 

I n l i tera tura rusă, de pddă, ne întîlnim cu 
o situaţie oarecum specială. I n Rusia, ediţiile 
princeps n-au reprezentat niciodată prea mare 
l uc ru , ediţiile princeps au fost întotdeauna 
nişte ediţii de mîna a doua, editarea esen
ţială a lucrării f i i n d cea d in revistele l i terare. 
L u c r u l se reflecta pînă şi în d rep tu r i l e de 
autor , care erau evaluate în p r i m u l rînd 
p r i n reviste şi în a l doilea rînd (şi în con
secinţa revistelor) de ed i tu r i . Acum , este 
greu să decolezi întregul context al cauzali-
tăţilor. Cert este că l i teratura rusă a fost 
întotdeauna o literatură a a t i t ud i n i i cotidiene, 
chi t că acest l ucru nu atinge, ma i ales i n 
cadrul mar i l o r opere, decît aspectele superf i 
ciale ale lucrării. Ponderea marc a revistelor 
l i terare devine dominantă în Rusia pe la 
începutul secolului a l X lX- lea , cînd, practic, 
nu ma i există n ic i o operă literară impor
tantă care să nu-şi f i început cariera în 
coloanele unei reviste. Astăzi este impos ib i l 
să precizezi daca l i teratura a fost cea care 
a determinat reg imu l revistelor sau dacă re

vistele au fost cele care au determinat re
g imu l l i te ra tur i i . Or icum, l i teratura rusă, in 
ansamblul său, are capacitatea de a cointeresa 
sferele cele mai diverse de c i t i t o r i , indi fe
rent de faptu l că momentu l cointeresării ţine 
de. profunzimea lucrării sau de aspectele ei 
exterioare. Foţi, dar absolut toţi mar i i scri
i t o r i ruşi s-au bucurat de un succes imen». 
Iu l i teratura rusă nu există ma r i scr i i tor i 
respinşi de publ ic ; există mar i scr i i tor i 
respinşi dc critică (Baralînski, dc pildă), ceea 
ce e cu to tu l altceva. Chiar şi unele feno
mene sau curente de o reală şi vădită d i f i 
cultate s-au bucurat «le un imens succes. 
Este cazul poeziei lu i Eel şi Tiutcev, al 
simboliştilor, ca să nu mai vo rb im de roma
nele l u i Dostoievski, Tolsto i .sau de proza 
matură a l u i Cehov. A fost acest lucru de
terminat de ponderea pe care au avut-o re
vistele l i terare, sau o anume calitate a l i te
r a t u r i i ruse a determinat marea influenţă a 
revistelor l i terare ? E greu dc spus. Probabi l 
că este vorba totuşi de o relaţie bilaterală, 
dacă nu chiar multilaterală. Pentru că, în 
l i teratura rusă, ca şi în orice altă literatură, 
întîlnim situaţii de tot fobi i : există scr i i tor i , 
g rupur i , şcoli şi curente a căror principală 
preocupare este do a cointeresa masele de 
c i t i t o r i p r i n tematica, problematica sau ten
dinţa propusă, după cum există scr i i tor i , gru
p u r i , şcoli şi curente care fac deliberat 
abstracţie de c i t i tor . Un vers celebru a l l u i 
Nekrasov spune că n u eşti obl igat să f i i 
poet, dnr eşti obl igat să f i i cetăţean. Există 
insă şi o poezie, n u ma i puţin celebră, a l u i 
Fet, u n model de v ir tuoz i ta te poetică, în 
care nu se utilizează sunetul „r". Pr in ur
mare, fo i le ton ismul şi influenţa foi lctonismu-
l u i nu explică t o t u l , dar n ic i starea de fapt 
a l i t e ra tu r i i ruse nu explică to tu l . 

Ţ ^ n cadru l preocupărilor larg foi¬
I letonistice, proza satirică ocupă 

u n loc part icular . Adevărul este 
că cele ma i mu l te d in t re genuri le l i t e ra tu r i i 
caro s-au per indat p r i n fo i letonism au fost 
ma i m u l t sau ma i puţin pasagere. Astăzi, 
de pildă, genul r omanu l u i fo i leton este practic 
abandonat, spre deosebire de escul-foilelon, 
care n-a bîntuit prea mu l t în secolul trecut 
şi care astăzi pare să devină de o mare 
actualitate, un fe l de replică dispreţuitoare 
la adresa tendinţei de a îneca orice sclipire 
de geniu sau de talent în tot fe lu l de excese 
bibl iografice. I n to t acest t imp , însă, există 
o constantă ; această constantă este foi le
tonu l satir ic. Dar tocmai f ap tu l că fo i le tonul 
satiric durează de alîta vreme a dus la o 
pro l i ferare , care uneor i frizează inflaţia. 

Care ar f i cauzele acestei situaţii part iculare 
a fo i le tonu lu i satiric ? 

Pr ima , credem a f i însăşi natura compo
ziţiilor satirice scurte. Adesea, scrierile sati
rice, ma i ales cele cotidiene, apropie genul 
de l i tera tura aşa-zisă de consum. Este ade
vărat că mulţi d in t re mar i i scr i i tor i satirici 
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d-n u l t ima sută dc ani , plecind dc la starea 

l i tera tur i i de consum, nu i zbu t i t , p r i n cano

nizarea şi consacrarea unor procedee, să cre

eze un t i p de literatură satirică inedită. Ne 

jTÎndirn, p r i n t re altele, la schitele satirice ale 

lu i Cehov, la „momentele" l u i Caragiale, la 

schiţele l u i O 'Henry . Dar tocmai existenta 

acestui g rup de ' lucrări (evident ma i va t 

decît exemplele de mai sus) ne sugerează 

cu exactitate existenţa unei masive paralitc-

ratur i satirice de factură foiletonistică. Carac

terul ei general , d i n acest punct de vedere, 

este cel al lec tur i i dumin ica le — uşoare si 

agreabile. L i tera tura satirică foiletonistică 

este, poate, unu l d in pr imele fenomene 

constituite ale l i t e ra tu r i i de consum, elabo

rată ca atare (deci, în afara oricăror pre

tenţii de valoare estetică) şi nu devenită ca 

atare i i i u rma unei incapacităţi estetice sau 

a perimării prea rapide a procedeelor. 

A doua cauză a proliferării l i t e r a tu r i i sati

rice foi letonist ice ar f i legată de caracterul ei 

autonom. Defectul r omanu l u i fo i le ton , p r i v i i 

ca literatură de consuni , rezidă i n f ap tu l că 

orice cap i to l nou implică un spor de in for 

maţie, l 'e de o parte , r omanu l fo i le ton , ca 

să fie capt ivant , trebuie să trateze un subiect 

cu cît ma i mu l t e complicaţii, un sistam de 

enigme pe cît se poate ma i complex şi ma i 

greu descifrabi l ; pe de altă parte , aceste d i n 

urmă condiţii fac fo i le tonu l aproape i l i z i b i l , 

dacă fo i le tonu l nu este însoţii de un succes 

imens de publ ic. Or, cum succesul este întot

deauna l ab i l , romanu l fo i leton n-a pu tu t să 

supravieţuiască propr ie i sale condiţii. Spre 

deosebire de roman , fo i le tonu l satiric este 

au tonom. Chiar dacă, in unele cazur i , con

ţinutul satiric e comunicat dc unu l şi acelaşi 

povest i tor sau comentator , o r i t onu l nara

ţiunii se păstrează egal dc la un fo i leton la 

a l t u l , fiecare lucrare în parte apare indepen

dentă sau, cel puţin, poate f i privită ca 

atar.-. Şi tocmai acest lucru face să-i crească 

puterea de circulaţie. 

Dar, oricare ar f i situaţia fo i l e tonu lu i sa

t i r i c , acesta (născut, cum am arătat, d in două 

preocupări aparent incompat ib i le : jurna l is t ica 

şi l i teratura) sc înfăţişează, în cele mai mul te 

d in t re cazur i , încorporat în sfera foarte largă 

a jurna l i s t i c i i — mimînd doar l i t e ra lu ra ; i n 

mai mică măsură, dar nu lipsilă de impor 

tanţă cantitativă, el se plusează la graniţa 

d in t re cele două preocupări. In f ine , există 

şi o categorie redusă — cea a fo i le tonu lu i 

l i terar — , care mimează jurna l is t ica . I n p r i 

mele două împrejurări, avem evident de-a 

face cu parnlileratură ; i n u l t ima împrejurare, 

ne este oferită, c ind ne este oferită, l i tera

tura în accepţia cea ma i nobilă a termenu lu i . 

ANTRACT 

Poşta redacţiei 
ŞTEFAN OPREA : Vă înţelegem sentimentele 

faţă de Af. R. Iacoban, dar nu publicăm iuw-

nime. Chiar dacă sint laudative. 

PETRU V1NTILĂ : într-o emoţionantă scri

soare ne cereţi sfatul pe ce cale s-o apucaţi : 

a prozei sau a teatrului ? Calea de mijloc, 

credem, e cea mai bună. 

MIHAI NEAGU BASARAD : Am primit cele 

patru volume ale dv. Din păcate nu le pu

tem valorifica. Pînă la un kilogram mai este. 

ION I STR ATI : Piesa dv. Ţăranii, scrisă di

rect în franceză, ne-a produs o adevărată in-

cintare. Ea poate fi aşezată alături de lucrări 

similare. Un conflict viu, antrenant (cel în

tre contabilul Cap de paie şi mulgătorul 

Brusturel) ne-a ţinut două ceasuri cu răsu

flarea tăiată. Pînă la urmă Brusturel reuşeşte 

să înveţe sanscrita pentru a descifra un ma

nuscris despre vechimea comunei natale. O 

singură obiecţie : cuvîntul „tzopee" (ţoapă) e 

exagerat. Cine îl mai foloseşte azi în satul 

contemporan ? 

CORNELIU MARCU LONEANU : Aveţi per

fectă dreptate. Piteşti se scrie cu un singur i. 

GRIGORE SALCEANU : Aşteptăm de la dv. 

o piesă despre Ovidius, dacă se poate în 

versuri. Desigur, suportăm cheltuielile poştale. 

Pe celelalte, nu. 

I. G RIN EV ICI : Nu primim piese nedactilo

grafiate. Nescrise, nici atît. 

CORNELIU L E U : Ne propuneţi ecranizarea 

piesei Femeia fericită. Nu ne stă în putere. 

Adresaţi-vă casei de filme Patru. 

RADU DUMITRU : Nu putem publica piese 

atît de lungi. 

MARIN SORESCU : Nu insistaţi, premiile li

terare se acordă numai o dată pe an. 

PAUL CORNEL CHITIC: 1) Nu se poate. 

2) Au mai încercat şi alţii. 3) Cu regret, nu. 

4) Nu a fost un atac la persoana dv. 5) Au

tobuzul 101 circulă normal. 

DUMITRU SOLOMON: Culegeri de folclor 

nu publicăm. 

VINTILA ORNARU : S-a aprobat raţia de 

fin pentru calul dv. 

I. D. ŞERBAN: Se fac demersuri pentru 

schimbarea numelui Teatrului „Nottara" în 

Teatrul „I. D. Şerban". Nefiind alte solicitări, 

sperăm să nu întîmpinăm greutăţi. 

VALENTIN MUNTEANU : Manuscrisele ne

publicate se înapoiază. Veniţi cu un fragment. 

Umor de Valentin Munteanu 
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PREMIILE DE DRAMATURGIE—1974 

Dumitru Solomon 
Dacă nu nr cupr inde uncie indicaţii, mai 

m u l t sugerate docit expr imate direct , asupra 

d inamic i i scenice, tea t ru l l u i D. Solomon ar 

putea f i def in i t ca u n „dialog f i lozof ic" , cu 

o amplă deschidere asupra prob lemat ic i i 

umane, implicînd sentimente şi a t i t u d i n i va

riate — iub i re , ură, dispreţ — şi folosind 

subti le argumente în permanentele contro

verse provocate. 1). Solomon aduce sub 

optica contemporană a dia lect ic i i discuţia con

ceptelor clasice de adevăr, etic, drept ele. 

Dar piesele sale, reînviind disputele d i n l u 

mea antică între diverse .,şcoli" şi personal i

tăţi (Socrate, P la ton , Diogone), practică o 

„maieutică" modernă, cu toate atr ibutele spe

culat ive şi răscolitoare, în căutarea adevăru

l u i . 

A u t o r u l simulează re fug iu l în cadru l unor 

episoade ale antichităţii (selectate cu grijă), 

pen t ru a rediscuta mar i l e p r i nc i p i i ale ex i 

stenţei umane, în lumina unor idei deja 

avansate de gindirea antică, dar p r i v i t e prin-

tr-un nou unghi de va lor i f icare umanistă. 

Portret ist ica spirituală a eroi lor , animată de 

schimbări şi contradicţii şi liniştită de „inter

l u d i i " senine, se înfiripă de-a lungu l 

unu i permanent discurs dialogat, de o 

mare s impl i ta te şi de o profundă în

ţelepciune. Relevarea va lo r i l o r etice (ade

vărul , mora l u l , dreptatea) sc realizează ma i 

v i u pe l in ia acestui dialog care face 

loc, în acelaşi t i m p , u n u i joc raţional 

p l i n de fantezie şi de bun-sirnţ. Calităţile, ca 

şi scăderile personajelor, idei le, ca şi a t i t ud i 

n i le lor cruciale se explică ca roacţiuni mot i 

vate de şi în ambianţa socială. Ast fe l , pre

eminenţa va l o r i i spir i tuale la Socrate apare 

ca o expresie a inocenţei l u i funciare, care 

se refuză „formelor" ce trădează sau nu epui

zează conţinutul, şi care are tăria de a re

zista tentaţiilor şi de a înfrînge v io i u l . Esenţa 

f i lozof ie i l u i Socrate pare a f i aci ech i l ib ru l 

mora l , f i l o zo fu l căutînd, cu s impl i ta te şi cu 

sinceră dorinţă, a cunoaşte, a atinge adevă

r u l ; este ceea ce îl face să aibă în perma

nenţă conştiinţa relativităţii legi lor şi ade

vărurilor enunţate cu emfază de cei pu tern ic i . 

Socrate nu e deloc c in ic . Celebra l u i învăţă

tură, opusă sofiştilor — „Cunoaşte-te pe t ine 

însuţi" — , apare, în contextu l d i a logu lu i , ca 

o recunoaştere a incapacităţii dc a cunoaşte 

esenţa adevărului absolut , incontestabi l . So

crate este. totuşi, ceea ce n u m i m , cu un 

termen actua l , u n caracter, i n f l e x i b i l în faţa 

ameninţării directe de a f i osîndit la moarte, 

el recunoaşte puterea şi dreptatea legi lor , dar 

face deosebire între p r i n c i p i u l instituţional şi 

inechitatea practicată d in interes sau incompe

tenţă. Cu aceasta d in urmă e intransigent , 

căci călăuza lu i spirituală, „duinionul" său, îl 

opreşte să facă apel la zei în spr i j i nu l 

t i ran ic i . 

Dincolo de orice consideraţii estetice, se 

cuvine să preţuim, la D. Solomon, modal i ta

tea structurală a in t roducer i i conţinutului f i 

lozofic în schema literară propriu-zisă. Calea 

schiţei, con tu rur i l o r şi implicaţiilor psiholo

gice ale dramei umane oferă locul po t r i v i i 

fo losir i i sentinţelor morale, în care se concen

trează esenţa gîndirii expuse. 

I n Platou (iniţial, oaspete al t i r anu lu i Sirn-

euzoi, Dionis . odios în încercarea de a-şi jus

tif ica crimele pr in autori tate) apare contra

dicţia inevitabilă între f i lozof ie şi t i ranie , 

neputinţa conci l ier i i lor. Ac i , insolubilă este 

problema concordanţei înlre abstracţia teore

tică — a „ideilor" platonice (pro to t ipur i ide

ale ale existenţei reale) — şi sp i r i tu l orga

nizării social-politice. Opoziţia d in t re Platon 

şi Dionis apare în recunoaşterea caracterului 

contrad ic tor iu a l pract ic i i pol i t ice înseşi : le

gile s in i impuse dc sp i r i tu l „mulţimilor", 

dar sînt aplicate în avanta ju l unor caste de 

putern ic i privilegiaţi. Dar acesta nu e singu

ru l dezacord între fi lozof şi t i ran . Platou 

cercetează d r u m u l spre adevăr, spre bine. şi 

e convins de necesitatea „îndoielii" pent ru 

a-şi atinge scopul. E l identifică. In teorie, b i 

nele eu adevărul şi f rumosu l : în practică, 

e (le părere că f i lozo f i i , f i i nd cei mai apro

piaţi de cunoaşterea adevărului, t rebuie să 

fie şi „cei moi buni conducători ai cetăţii". 

Negînd ro l u l poeţilor, a căror fantezie i-ar în

depărta de adevăr. Platon concepe o „repu

blică a f i l ozo f i lo r " — magistraţi in tegr i , cu 

desăvîrşit respect a l legi i , contestînd condu

cerea discreţionară, absolută, a t i ran i lor . K 

această v iz iune, viziunea unei forme de stat 

perfecte ? Desigur, nu . In d ia logul f i lozofu lu i 

ou unul d in înaltele personaje ale cetăţii 

(Dionis I I ) . apar l imi te le gîndirii platonice 

(bazate pe o raţiune care, azi. se arată cert 

contestabilă) : inegalitatea socinl-politică con

siderată imuabilă ; menţinerea sclaviei pen

tru asigurarea prosperităţii sp ir i tua le şi eco

nomice a statu lu i ; inevi tabi la l imi tare a ca

tegori i lor sociale product ive (meseriaşi, ne

gustori etc.) : toate p r i nc ip i i l e ma r i trebuie 

să aibă o existenţă „în sine" : dreptatea, ega

litatea, legea ; to tu l devine astfel „Idee", a 

cărei existenţă, în eternitate, se plasează dea

supra omen i r i i . 

Dar — cu elev al l u i Socrate — Platou 

manifeslă aceeaşi intransigentă opoziţie faţă 
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cu tolerarea tentaţiilor şi faţă cu satisfacerea 
voluptăţilor trupeşti, distrugătoare a mar i l o r 
posibilităţi ale su f le tu lu i . Prioritatea sufle
tului rămîne marca, incontestabila caracte
ristică a f i lozof ie i şi moralei platonice, ad
versară a f i lozof ie i hedoniste (reprezentată in 
piesă de Aniceris) . Această înaltă ţinută ofer., 
pr i le ju l unor episoade caracteristice, in care 
înţelepciunea şi ech i l ibru l psihic înving dra
gostea carnală 1 Arbeanassa. în primele mo
melile) şi prev in pr ime jd ia căderii in sclavie 
prin trădarea prieteniei . 

Spir i t modern , au toru l înţelege însă c i 
— practic —• f i lozofia platonică nu e in mă
s u r i a .(• realiza. Piorzîndu-şi încrederea ele
v i lor săi, „divinul" Platon, în năzuinţa de a 
depăşi, pr intr-un „vis" superb (supremaţin 
.. ideii" pure) , omenirea, sfirşeşte pr in a se 
declara singur — nu fără o at i tud ine d'e 
autoflagelare — ..filozof dc vorbe goale". I'". o 
concluzie. în atmosfera frămîntntă a piesei, 
de o exagerată dur i ta te . Ea pare greu accep
tabilă faţă cu geni id gîndirii care a generat 
şi s-a păstrai la baza controversatelor sisteme 
ale f i lozof ie i , cîte s-au formu la t pînă în epoca 
contemporană. A greşit Platon, cînd n-n in
sistat să-şi realizeze cu orice cbip marele său 
plan po l i t i c ? Sau a greşit cînd l-a conceput ? 
0 întrebare, la caro cutezanţa de sp ir i t a au
torulu i n-a reuşit — dar poate nici n-a fost 
tentată — să răspundă. 

In obosita cetate a Atenei — de t r i um f , 

opulenţă şi glorie a t recu tu lu i — , Diogene re

prezintă chintesenţa c in i smu lu i , rezistenţa, 

sub cele mai directe a t i t ud i n i , la ispitei** sau 

plăcerile deşarte ale med iu lu i social ambiant . 

Aşa cel puţin ni-1 înfăţişează I ) . Solomon în 

piesa Diogene clinele. A fo l Di •gene un 

exemplu de absolută sobrietate, refuzînd to

tul — locuinţă, femei , mîncare — , sau nu

mai un exemplu de violentă autoflagelare, 

destinată să-i adorare putinţa de a gîndi şi 

I r l i l iber, în opoziţie cu obligaţiile la cnre-l 

supuneau legile Atenei ? Fost-a el — se în

treabă şi au toru l — un „Socrate nebun" 

(termenii aparţin lu i Platon) . un t ip ridicol, 

iţii non-conformisl , un „snob" înaintea ter

menului ? Legenda ne spune că trăia într-un 

butoi, că umbla ziua cu un fel inar aprins, 

căutînd un „om" : e cunoscută şi riposly 

dată l u i A lexandru Macedon, cînd acesta se 

aplecase să-i vadă „locuinţa". Toate acestea 

deosebesc, cert. un tîlc f i lozofic, def in i tor iu 

pentru modu l de viaţă şi pentru mentalitatea 

. .cinicului". Ca şi celelalte piese ale Iu i D. So

lomon, Diogene eiinele (care a înregistrai ma i 

demult un cer i , dar, d i n păcate, izolat suc

ces de scenă) arc, dacă nu un fond caracte

ristic dc f i lozof ic , o tehnică anume de f i lo 

zofare, de practicare şi orientare a gîndirii 

filozofice. Contestarea legi lor cetăţii se face 

spontan — neîntrerupt ţintind la prob lema

tica relaţiilor umane — , printr-o inversare a 

poziţiei logice, d i n care eroul iese demn, su

perior f i lozof i lor bedonişti. Viaţa trăita con

form cu legile n a t u r i i îl duce la situaţii apa

rent absurde ; da r dispreţul faţă dc ar isto

craţii îmbuibaţi , ignoranţi şi leneşi, ost i l i 

unei f i lozof i i reale, îl impune , dincolo de 

rang sau bogăţie. 

Diogene refuză lăcaşul convieţuirii ofer i t de 

o „binevoitoare", spre a nu f i s i l i t a o lua 

în căsătorie ; respinge o invitaţie a bogatulu i 

Aristodem (unu l d in t re fruntaşii cetăţii), pen

tru a nu-şi vedea îngrădită l ibertatea, b un 

neul icnnbi l a l na tur i i ; impresionează p r i n 

observaţii p l ine dc înţelepciune, referitoare 

la existenţa oameni lor sau a animalelor . în 

dispreţul civilizaţiei, exponentu l şcoalei cinice 

teoretiza t r a i u l nemi j loc i t condiţionat de na

tură. El refuza să cedeze „ocrul A tene i " 

pentru un colţ fer i t de ploaie şi soare. Reu

şeşte să-şi facă adepţi ch iar p r i n t re cei ce 

împărtăşesc idei d i fer i te . Pasiphon, f i u l l u i 

Ar is todem, îi pledează nevinovăţia într-o 

crimă ce-i fusese pc nedrept atribuită, iar 

Aristodem însuşi — cu toată înfumurarea 

Iui — şi-1 doreşte aproape, în vastu-i palat , 

în pofida „demonstraţiei" c in i cu lu i . 

Faţă de informaţiile, nespus dc sumare, cîte 

se pot aduna despre Diogene, reuşita l u i 

D. Solomon de a const ru i , pe l i n i a s imp l i 

tăţii, o personalitate cu mu l t i p le rezonanţe 

mi sc pare excepţională. S int izbitoare la 

el forţa şi abi l i tatea demonstrativă. Deşi, după 

propria-i mărturie, piesa nu c o demonstraţie 

filozofică, c i se vrea mai degrabă o lucrare 

dramatică propriu-zisă. în adevăr, el îmbră

ţişează ulei şi sentimente var iate , pe care Ic 

adaptează nuanţat personajelor şi ambianţei 

sociale ; iar pc acestea Ie redă în imag in i su

gestive şi cu o acută caracterizare umanistă. 

Ceea cc e vrednic de notat este că 

lectura lung i lor controverse, care (chiar în 

lipsa unei dozări dramatice ma i sigure şi ex

plicite) dau anvergură pieselor, c permanent 

însoţită de un interes real pentru compl ica

tele argumente — uneori s imple ornamentaţii 

structurale — , ca şi pent ru calitatea rep l ic i 

lor, mai totdeauna substanţiale şi capt ivante. 

Uşoare contradicţii a t r ibu i te personajelor in 

acţiune (de ex. : Platon predică „minciuna" 

pentru liniştirea mulţimilor) ; unele forme 

bruta le de expr imare , care coboară n i ve lu l 

discuţiei Platon-Dionis-Speusip, imaginate cu 

acuitate dar şi eu o uşoară tendinţă spre şo

cul verbal ; autodefinirea atribuită lu i Pla

ton , ca „filozof de vorbe goale", ca şi inde

cenţa unor gesturi a t r ibu i te l u i Diogene la 

„Ranchetul" lui Ar istodem ş.a. ; toate acestea 

pot fi îndreptăţite dc tentaţia mij loacelor ma i 

direct earacterizante, dar sînt şi de natură 

a lăsa impresia unor excese de expresivi tate 

intenţionate în scopul depăşirii convenţiona

l u l u i i n artă. Dar logica strînsă şi mij loacele 

de permanentă substonţializare a d ia logu lu i 

conferă tr i log ie i antice a l u i D. Solomon g i r u l 

unei incontestabi le şi neconfundabi le or ig ina

lităţi. E acesta un m o t i v pentru caro tea t ru l 

l u i D. Solomon se cuv ine preţuit — şi pe 

p lanul inovaţiei artistice — , ma i ales văzînd 

încercările de pseudo-înnoire, destul de frec

vente încă în dramaturg ia noastră actuală. 

Mircea Mancaş 
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CARTEA DE TEATRU 

ION C O C O R A 

„Privitor 

ca la teatru 

0 nouă carte de cronic i teatrale, dc această 

dată semnată de poetu l Ion Cocora, a apărut 

de cur ind la edi tura clujeană „Dacia". Fap tu l 

ne prilejuieşte ma i întîi de toate o observa

ţie : „Soarta cron ic i i dramat ice" , p r i n actui 

ed i tor ia l , t inde să nu mai rămînă sub sem

nu l e femeru lu i ; personalitatea cron icaru lu i , 

evidenţiată de acel ungh i statornic şi or ig inal 

d i n care priveşte fenomenul unic al specta

co lu lu i , conferă unei cidegeri de cronic i tea

trale acea actract iv i tate propr ie vo lumelor 

căutate. 

Credem că o Intîlnire în v o l u m cu ma i 

vîrstnicii şi ma i t i ne r i i cronicar i d in 

actua lu l c împ al pub l ic is t ic i i teatrale ar con

s t i tu i nu numa i un p r i l e j reconfortant pen

t ru i u b i t o r u l de teatru comentat, dar şi posi

bi l i tatea ca au tor i i să-şi structureze ma i ev i 

dent sistemul de va lor i . 

Cronicaru l dc teatru este un mar tor p r i n 

cipal a l fenomenu lu i dramat ic . E l este acel 

impor tan t „pion" dc l a sfîrşitul par t ide i de 

şah, care poate transforma în „regină", peste 

veacur i , o anume realitate a l u m i i spectacolu

l u i . Datorită cronicar i lor ştim astăzi că a existat 

un mare actor X în secolul Y, că Shake

speare a fost înţeles şi jucat într-un anume 

s t i l , să zicem, în t i m p u l revoluţiei burgheze. 

Evoluţia simţirii dramatice poate f i fonrte 

bine urmărită şi diagnosticată tocmai datorită 

acestor de nesubst i tu i t „mironi cos t in i " care 

sint cr i t i c i i d ramat ic i . 

Incepîndu-şi activitatea de cronicar drama

tic în urmă cu cinci an i , la îndemnul , cre

dem, pro te icu lu i scr i i tor D u m i t r u Radu Po

pescu, căruia îi este închinat v o l u m u l , Ion 

Cocora şi-a descoperit t reptat u n mod pro

p r i u de a concepe microexegeza spectacolu

l u i . Concepţia l u i critică vizează de fiecare 

dată ansamblu l , g loba lu l , fenomenul nedivizat , 

şi nu acel part icu lar rup i d in context şi de

venit nesemnif icat iv pr intr-un sterp efort ana

l i t i c Punolu l de sp r i j i n , punctu l de echi l ibru 

al spectacolului , este căutat de Ion Cocora 

în expresia regizorală, acest „creier" al mani

festării teatrale. De aceea, vom reţine că 

Ion Cocora practică 0 cronică regizorală în

deosebi, că, nemărturisil, cultivă un cult al 

regioi in sensul construct iv al înţelesului. 

Chior organizarea culegeri i de eroinei are la 

bază o asemenea conştiinţă : o parte d in cele 

t re i capitole ale cărţii este intitulată T iner i 

regizori. Ion Cocora g rup ind sub nu

mele cîte unu i d irector do scenă d in noua 

generaţie nrl icolele care îi pot def in i c i t i to

r u l u i s t i lu l sau conturu l personalităţii. Ast fe l . 

Aure l io Manea, Alexa V isnr ion , Dan Miou , 

O l impia Argh i r , Han Ernest, Andre i Relgra-

der, A lexandru Ta tos. Petre Bokor , Magdn 

Rordcianu, A lexandru Colpacci, !Vae Cosmes-

cu, Ion Ieremia. Adr ian Lupu . Mircea Mar i n , 

Gheorghe Mi le t ineanu , Anca Ovanez, Gheor

ghe Rada. Sergiu Savin, Nicolne Scnrlat. 

A lexandru Toeilescu, Nicoleta To in , Iu l ian 

Vişa sînt nume pentru întîia dată reuni te , 

eu intenţia l impede de n atrage atenţia asu

pra unei noi generaţii spir i tuale. 

Celelalte două părţi ale cărţii (Ipoteze şi 

Tentre), realizate dintr-o repartiţie a cronici

lor după cantitatea de excurs teoretic, v i n 

să ne prezinte un Ion Cocora eseist, cu f r u 

moase speculaţii teoretice, apel ind la b ib l io

graf i i competente, cu citate prompte şi su

gestii de valoare. 

Paul Tutungiu 
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SPAŢIUL ÎNCHIS 
Şl 

DESFĂŞURAREA IDEII 
marginalii la trei piese-eseu de Paul Everac 

De la început v o m stărui, în cazul dra
maturgiei l u i Paul Everac, asupra preferinţei 
pentru spaţiul închis In care se desfăşoară 
personajele. I n Subsolul („eseu despre orga-
nic i ta tc" ) , locul dc acţiune este o cameră, i n 
subsol, în care zac de-a va lma zeci de obi 
ecte. Un subsol înseamnă spaţiu îngrădit — 
dezordine, ţevărie, l uc ru r i îmbătrînite, praf 
adunat, lumină puţină şi aer încărcat şi vechi . 
Este un loc în care omu l se ascunde, în care 
se pot consuma durer i şi energi i , departe de 
ochi i l u m i i , adică sub pămînt . A i c i se pot 
dezlănţui şi stinge pa t im i . Lucrur i l e , aerul 
închis, dezordinea, to tu l apasă suf letu l omu
l u i , îi încurcă mişcările şi îi declanşează 
g indur i lc şi gesturi le cele ma i neaşteptate, 
mai strani i . Simbol ic, subsolu l devine o viaţă, 
cu am in t i r i în devălmăşie, ou i u b i r i , 
spaime şi nădejdi, cu negur i şi f i re de l u 
mină. Aic i v ine să se odihnească Mate i Rizea, 
om al pămînlu lu i , acum lucrător la un şantier 
în oraş. E l vorbeşte cu obiectele precum cu 
umbrele morţilor, dezorientat în noua sa exis
tenţă. Este un o m organic sănătos, în care 
\ orbeşte pămîntul , eu brazdele, legat de r i 
tur i străvechi, un om pe care n ic i beţia nu-l 
poate copleşi şi care vorbeşte cu moartea 
cum nr vo r b i cu un consătean. E l nu con
cepe incinerarea — „Mă, mie să-mi daţi pă
mînt, mă, peste mine, înţelegi? Să nu-mi fa
ceţi bucata. Pămînt pe care umblă vi tele şi 
nile şi cîrlanii de se balegă. Să-i simt acolo 
aşa" (...) „O ţuică dacă mai pun pe limbă, 
că-i d in pămînt de la no i " . 

Matei este omu l în care vorbeşte mai mu l t 
suf letul , sîngele. E l cerc suflet în zidirea 
unei casc : dacă pu i cărămida cu suflet, e 
bună, dacă nu pu i suflet, degeaba c betonul . 
„Org.mieilnte" înseamnă trăinicie, ech i l ibru 
interior, putere sufletească şi bun-simţ or ig i 
nar, înseamnă omenie şi dîrzcnie : „Apoi mie 
cînd mi-e să joc, nu-i a bună. Jucai o dată, 
cînd îmi fu ra i muierea. Şi-o dată, cînd îl 
tîrnuii pe frate-miu de a rămas neom. Şi-o 

dată cînd v r u i să-1 omor p-ăla în pădure". 

Trăirile sînt aprige. Această energie v ine în 

contact cu energia Biţei — femeie puternică 

şi ea, cu sîngele pămîntului în v ine , dar ma i 

tînără şi deja furată în parte de viaţa 

nouă — , şi cu perechea Bob-Sil ly, care 

vine de la etaj la subsol, în sensul invers 

l u i Mate i . Cei doi t i ne r i sînt inteligenţi, ştiu 

literatură, muzică, pictură, anatomie, dar sint 

nişte oameni fără rădăcini, ne-organici. E i sint 

lumea de masă plastică, lumea care i nva 

dează Pămîntul l u i Mate i . Pentru ei t o t u l 

este clar, compus d in a tomi , ma i m u l t meş

teşug decît har ; ei sc uită la bătrînul ţăran 

ca la un spectacol. 

Biţa oscilează între lumea de subsol — l u 
mea rădăcinilor, a tradiţiei, a descîntecului de 
ursit — şi lumea de eta j , a v i u l u i în con
tinuă transformare. Pentru Mate i , urcarea la 
etaj nu ma i este posibilă ; pen t ru Biţa, ea se 
va înl împla. Subsolul devine u n loc de i n i 
ţiere şi devine pentru Mate i Rizea u n loc 
de deznodămînt, aşa cum erau peşterile d in 
vechime sau cotloanele eih aştrilor — „Pe
semne d-aia mă vîrîi la beci, că nu găsii u n 
vîrf de munte la îndemînă". Este o matr ice, 
un Ioc de facere, dar şi de desfacere, loc de 
împăcare şi odihnă pen t ru Mate i , de des
prindere către afară pent ru Biţa, de u im i re şi 
clătinare interioară pent ru Bob şi S i l ly . 
Asupra tâlcului piesei şi a fe lu lu i de realizare 
teatrală, v om reveni puţin ma i departe. 

Spaţiu închis — a l conştiinţei — este şi 
Camera de alături. Două camere — două l u m i 
care se înfruntă : Marce l . A l i na şi M i r a Bon
doc de o parte, Pavel Crist ian, de cealaltă 
parte. P r im i i t re i trăiesc cu obsesia străinu
l u i , s imt că vec inu l acesta (eminent om de 
ştiinţă, modest dar cu o personalitate v igu 
roasă) le poate destrăma lumea de fals, de 
surogat, în care trăiesc. Cele patru energi i se 
înfruntă în acest spaţiu restrîns, camera de
ven ind s imbo l , u n dub lu simbol : camera de 
alături este viaţa ascunsă a fiecăruia, uşa l u i 
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de din dos, intrarea l u i dc serviciu, lăuntrul 
l u i , locul în onre-şi adună ambiţiile şi r e 
nunţările, locul unde îşi scoale masca. Dar, 
în acelaşi t imp , camera de a la iu r i este şi 
fcmpnra posibi l i tate dc salvare, seara de in
cendiu, locul în care omul îşi poale lepăda 
truf ia şi uscăciunea lăuntrică şi poale păşi 
curat, lămurit, către lume. Această semnifi
caţie dublă face bogăţia piesei. 

I n Ape şi oglinzi, locul in care se lovesc 
conştiinţele osie o baracă, in t impu l inun 
daţiilor d i n 1070. Este un moment de cum
pănă, ceasul pr ie ln ic i zbucn i r i lor lăuntrice, o 
cumpănă a adevărurilor. Puhoaiele de afară 
devin ogl inz i înăuntru şi cei salvaţi dc la 
tnec se oglindesc în ei înşişi sau în ochi i 
celorlalţi. 

Această modal i tate (ca şi temele celor trei 
eseuri) nu este nouă în teatru ; dc la Euri-
pide pînă la Ibsen şi Sartre, ea s-a dovedit 
extrem de rodnică pentru dramat ismul situa 
ţiilor. To tu l este cum foloseşte autoru l avan
tajele modalităţii. Ea Paul Everac ea nu este 
decît u n pretext pen t ru desfăşurarea idei i . 

• 

Să p r i v i m mai dc aproape rrlc trei semnifi

caţii. Avem trei eseuri : asupra orga nici lăţii, 

asupra personalităţii, asupra libertăţii. Toate 

sînt legate şi, în ciuda autonomiei , fieean 

cîştigă p r i n raportare la celelalte. Fără orgri 

nicilate, adică fără sănătatea lăuntrică, omu l 

nu este om . E l trebuie să aibă rădăcini, să 

păstreze datele neamulu i său. în evoluţia f i 

rească a l u m i i , aceste date se cer necontenit 

îmbunătăţite. Mate i Rizea oste un om sănă

tos lăuntric, dar este un sfîşiat în exterior. 

Biţa se va adapta, păstrîndu-şi însă rădă

cini le. Fără organicitntc, omu l nu are ţ>crsn-

nalitate. I n cazul l u i Pnvel Cristian (Camera 

de alături), „organicitatca" constă în ne-tră-

darea p rop r i i l o r p r i n c i p i i , în pr iv i rea botărîtă 

a celor d in j u r . Cristian este un om dîrz, 

om al ştiinţei şi al ne-spaimei. Rădăcinii» 

sal« sînt în ştiinţă, a l i a tu l de nezdrobit . Tea

t r u l l u i Everac esto brăzdat de asemenea 

personafe-monolit, care aici sînt Mate i , 

Cristian şi T imote i — oameni care sc ştiu 

bine înfipţi în crezul lor şi care nu pot f i 

învinşi. Alături dc aceştia există. în fiecare 

piesă, personaje-avertismenl. Bob şi S i l l y vor 

ajunge — dacă nu iau calea vech iu lu i adevăr, 

calea „organicităţii" — asemenea Aure l ie i , 

înregistrator dc obiecte, un eu v i d , sterp. 

M i r a , dacă nu urmează calea adevăratei perso

nalităţi, vn ajunge ca A l i na , un o m matur , 

dar debusolat. T imo te i se va l o v i dc V ic tor , 

personaj cu l ibertatea ucisă de regu l i , pc care 

le înţelege sec, fără nuanţări, fără su f lu l 

adevărului persoanei. Fără personalitate, omu l 

nu este apt pent ru libertate. Aşa cum cele dn 

• iară oglindesc omu l — şi omu l este oglindă 

a exter ioru lu i . Libertatea Rozei (Ape şi 
oglinzi) este trăirea plenară a pasiuni lor : „Eu 
nu înţeleg cum e o viaţă în care sini l " t 
t impu l cu ochii pe ceas" ; „De multe ori 
s imt câ n-am nimic sub picioare. N im ic sub 
mine ! E colosal" ; „Numai cc simt eu mă 
interesează ! Mă apucă damblaua cînd cineva 
mă învaţă ce să simt fiindcă simte el aşa !*' 
Libertatea bătrînului lacob este la fel : de 
ce m-a ţi salvat d in bulboană, dacă n-am ce
r u l eu ! „Eu nu v-am c lcm. i t deloc", lacob 
ascultă de legile f i r i i , de legi tainice şi stră
vechi , ca şi Matei Rizea ; pentru el , opreliştea 
este l in ia firească, nu legea formală. Cu 
adevărat l iber este însă Timotei. T imote i este 
comunist. Libertatea lu i constă in a-i elibera 
pe alţii ; toate porn i r i le celor din j u r , tonte 
concepţiile lor s e lovesc d e el , şi datoria lu i 
esle să le împace pe toate. El este l iber cînd 
eliberează pe alţii, c ind acţionează conform 
credinţelor sale. lacob şi Roza sînt libertăH 

Timote i este l ibertatea. De aceea, lacob vn 

mu r i , trccînd peste l in ia lui lainică, i nv i 

zibilă, Roza va pleca in neştire, şi doar 

T imote i va rămînc, împlinit, la locul dc sal

vare a al tora, ferindu-se de falsa l ibertate. 

Libertatea se trăieşte cu adevărat atunci cînd 

laşi oul i nd iv idua l şi te integrezi „organic", 

CU ..personalitatea" la. în oul colectiv, în „li

bertatea"' comunitară. 

Iată. aşadar, legătura fină. dar trainică, a 

celor tre i piese. Libertatea se arată însă a f i 

punc tu l de greutate al v o l umu l u i . I n toate 

piesele întîlnim aceeaşi neingăduire a Îngră

dirii fiinţei, aceeaşi ură faţă de artificial, de 

convenţional. Matei Rizea cere adevărul fie

cărei vorbe şi fiecărui gest ; el cere o lume 

cu sînge în v ine şi nu cu pol iesturi , o lege 

a f irescului etern ; spre deosebire de Bob şi 

S i l ly . Aceştia „ştiu" tot , vorbesc precum cal

culatoarele, totu l e îngrozitor de perfect în 

ei : ci sînt imperfecţi tocmai pr in perfecta 

lor p r i v i r e asupra l u m i i . în Camera de ală

turi, Pa vel Cristian reprezintă adevărul faţă 

de surogat. Marcel Bondoc trăieşte în suro

gatu l poziţiei sociale, f i i nd CU totu l cariat dc 

carierism. A l i na , soţia l u i . pictor, este ;n 

continuă autoamăgire. o femeie t ipic ibseni-

nnă, şi va ieşi la l iman căutînd mereu ade

vărul fiinţei sale. M i r a , fiica ei . are eevn d i n 

Biţa şi Roza, crezînd că l ibertatea individuală 

este l ibertatea adevărată. Numa i după ce jocul 

lor . dansul amăgitor al a r t i f i c i a l u l u i , va f i 

spulberat de Crist ian, cele două femei vor 

părăsi camera iluzionării. Camera uitării va 

deveni camera aduceri i amin le. I leen neîu-

grădirii persoanei vn f i amplificată şi nuan

ţată în Ape şi oglinzi. 

Ne aflăm, deci, în fnţn unu i teatru care ar 

putea f i denumi t (fără a ne teme de asidua 

frecventare a termenulu i ) — teatru al sem

nificaţiilor majore. 

Dan C. Mihâilescu 

www.cimec.ro

http://clcm.it


CRONICA 
DRAMATIC 

Teatrul Munrcira! 
din Floleşf i 

COMOARA DIN 
DEAL 
de Corneliu Marcu Loneanu 

Dala premierei : 7 iunie 197."). 

Regia: TUDOR MARASCU. Sceno
grafia : VIN T I LA FACAIANU. 

Distribuţia : DUMITRU PALAJJE 
(Perre Diraoiu) : LIANA DAN RJZA 
( K l i u Drnoiu) ; RADU DUM1TRESCU 
(Primul secretar) ; CONSTANTIN DRA-
CANKSCU (Gheorghiu Nislor) ; STK-
I AN CHIVU (Hie lanou) ; ALEXAN
DRU PÂNDELE (Ing. Petru) ; E fT I-
MIE POPOVICI (Ministrul Aiwlrcescu) ; 
CORNEL CIUPERCESCU (Ballazar) ; 
MARH'S IONESCU (Ing. Minu) . 
\ICOLAE PRAIDA (Panaiolu). 

Premiera a b s o l u t ă din primâw . l a Naţio
nalul bncuTeştean, a a t r a s a t e n ţ i a a s u p r a v a 

lorii tematice a Comorii din deal, a s u p r a t e n 

t a t i ve i a u t o r u l u i d e a î n f ă ţ i ş a s a t u l r o m â n e s c 

contemporan, în d i n a m i c a l u i t r a n s f o r m a r e 

revoluţionară. T o a t ă c r i t i c a t e a t r a l ă ( v e z i şi 
c r o n i c a î n rev i s t a n o a s t r ă , m a i 1075) a r e l e v a t 

c a l i t ă ţ i l e a c e s t u i debut în teatrul „ d e l a r g ă 

resp i r a ţ i i " " . C o r n e l i u M a r c u L o n e a n u f i i n d 

p î n ă a t u n c i c u n o s c u t n u m a i din emisiunile 

Dumitru Pal ide (Petre Dinoiu) şi Efli-
mie Popovici (Ministrul Andreescu 

l'V. S-au s e m n a l a t , d e s i g u r , î n p i e s ă , pe liucră 

v i r t u ţ i , şi o s e a m ă d e i m p e r f e c ţ i u n i , s t î n g ă c i i 

dc construcţie, u n anume dezechilibru î n ra
portul d i n t r e p e r s o n a j e , o a g l o m e r a r e d c mo
mente d c semnificaţie s e c u n d a r ă . 

Prezentată a c u m de t e a t r u l din P l o i e ş t i , pe 

secţia c ă m i n u l u i c u l t u r a l din Vălenii de 
Munte, Comoara din deal işi v e r i f i c ă î n s u ş i 

r i l e î n t r-o versiune realizată cu f o r ţ e l e u n u i 

t e a t r u moi m o d e s t . Colectivul ploieştean a 
i n t r o d u s p i e s a î n r e p e r t o r i u ou i n t e n ţ i a v ă d i t 

programatică de a î n t r e p r i n d e cu ea c î t m a i 

m u l t e d e p l a s ă r i în o r a ş e l e şi m a i a l e ; î n 

s a t e l e j u d e ţ u l u i . î n a c e s t scop, spectacolul a 
fost conceput, din capul l o c u l u i , de c ă t r e r e 

g i z o r u l T u d o r Mărăsou şi s c e n o g r a f u l Y i n l i l ă 
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Acasă Ia 

Petre D ino iu . 

I ' i I n Dumitrescu 

(Pi imu l ser rol a r ) , 

Liana Dan Riza 

(Eliza) şi 

D u m i t r u Pa Iade 

(Petre Dino iu) 

Făcăianu în două formu le de decor. Pr ima 

impresie pe care mi-a iscat-o fo rmu la „de 

deplasare" a fost aceea a u n u i profesional ism 

sigur, a unei gîndiri ingenioase, eare-şi pro-

punc să evi te improvizaţia şi să învingă d i f i 

cultăţile tehnice ale d i fer i te lor scene, fără a 

face n ic i un rahat la calitate. Cadrul scenic 

a fost gîndit funcţional, s impl i f icat pînă la 

auster. Cîteva panour i , aşezate expresiv , fac 

loc unei desfăşurări f luente a acţiunii. Inter

preţii se simt în siguranţă, caracterele capătă 

fără şovăială con tur , idei le t ex tu l u i p r i nd 

viaţă fără po t i cn i r i . Pe măsură ce acţiunea 

înainta, se vedea foarte bine cum autoru l s-a 

aplecat, cu grijă, asupra observaţiilor ce i s-au 

făcut după premiera bucureşteană, cum a 

încercai să aducă t ex t u l u i său îmbunătăţiri . 

A renunţat la unele scene, ca şi la unele 

personaje secundare (ce-i drept , autentice şi 

pitoreşti, dar ţKarazitare con f l i c tu lu i ) , a con

centrat acţiunea în j u r u l momentelor-cheie, 

l impez ind astfel d r u m u l erou lu i . S-a cîşligat 

mu l t , după părerea mea, în p lanu l construc

ţiei, deşi nu s-a ajuns pînă la înlăturarea 

unor inconsecvenţe păgubitoare s t ruc tu r i i idea

tice a piesei, relaţiei erou lu i cu celelalte per

sonaje ; argumentele dramei rămin f i rave , ba 

uneori v i n în contradicţie cu realitatea obi 

ectivă. 

La t re i an i după absolvire, după ce a 

semnat un şir de spectacole pentru emisiuni le 

T V , tînărul regizor Tudor Mărăscu, la p r ima 

sa montare propriu-zis scenică, se dezvăluie 

un talentat şi r iguros profesionist , un colabo

rator preţios a l au to ru l u i şi a l interpreţilor. 

E l a i n t u i t sîmburele v i u , autentic al ade

vărului de viaţă prezent în piesă, v i r l u tea 

ei în stare latentă, şi a constru i t un spec-

taool-dezlKitere, p r i v i n d unele realităţi d in 

salul românesc, actual confruntat, cu proble

mele acute ale urbanizării ; a restructurat 

întreg mater ia lu l l i terar p o t r i v i t cu această 

idee de dezbatere. A epurat textu l dc p r i 

sosuri pitoreşti şi. „poale deformat, de carac

teristica l ucru lu i Ia Te lev iz iune" (cum ne 

mărturiseşte in caie tu l-program), a gîndit 

lo tu l în imagin i pe cît posibil mai lapidare 

si mai dinamice. Cu mină sigură, fără a r t i 

f ic i i scenice, regizorul a accentuai (în acţiu

nea desenată într-o tonal itate sobră, de sin

ceră, spontană şi directă comunicare cu pu

bl icul) elementele de înaltă semnificaţie ale 

bătăliei pe care p r ima r u l Petre Dinoiu se 

angajează s-o dea pent ru salvarea dealu lu i şi 

amplasarea într-un loc mai po t r i v i t a combi

na tu lu i . Cea mai importantă contribuţie regi

zorală mi s-a părut a f i conducerea precisă a 

t r ava l i u l u i interpreţilor pe direcţiile dor i te , 

pe un făgaş stil istic un i tar . In comunicarea 

clară şi emoţionantă, cu elocvenţă nerelorică. 

a mesaju lu i , regizorul s-a sp r i j i n i t pc exce

lenta interpretare dală de Dum i t r u Palade 

personajulu i p r inc ipa l . Actoru l (pe care l-am 

remarcat, pentru autenticitatea şi forţa l u i 

dramatică şi în A d î n c i m i l e lu i Chiriţă şi în 

Diogene clinele a l u i D u m i t r u Solomon) a 

descoperit în Petre D ino iu unele par t icu lar i 

tăţi, altele şi a l tcum decît cele asupra cărora 

s-a opr i t Amza Pellea în spectacolul bueu-

reşleau ; eroul se înfăţişează do data asta 

cu mai puţină culoare şi vigoare tempera

mentală, dar m u l t mai aşezat — ca lm , în

ţelept, ferm. Un portret complex, i n care am 

urmărit cu plăcere ştiinţa dozării c locotulu i 

dăruirii cetăţeneşti, p rop r i u personaju lu i , si

mularea cu ironie şi haz a naivităţii şi a 

u im i r i i în faţa adversaru lu i , Dc sub aerul 

ingenuu al u nu i ins ce pare că poate f i 
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uşor H11 s d " nas izbucneşte, deodată, impre

sionantă, rlnr fără ostcntnţie şi fără ngre«ivi 

Uite, forţa interioară a personaju lu i , c larv iz i 

unea, energia care-1 pune in mişcare pe ţăra

nul comunist , dcvoln l unei enuze mari : o 

forţă interioară rare face ca dreptatea să 

treacă de partea l u i . 

Montarea ploieşlennâ a impus eu multă 

nutenticitate şi convingere şi ch ipul m in i s t ru 

l u i , schiţat foarte sumar ilc autor. I . f l im ie 

Popovici i-a conferit personalitatea şi pre

stanţa cuvenite pr intr-un joc s imp lu , nme-

ne." . impregnat fin sinceritate şi căldură. 

Mult. mai redus in acţiune, s ingurul rol fe

min in pe care I-am mai inlîlnit în piesă, iu 

versiunea de In Ploieşti — soţia lu i Petro 

Dino iu — a fost înfăţişat cn multă sensi

bi l i tate şi decenţă de l iana Dan Riza. Bun 

şi eu haz, pitoresc cn măsură, a fost şi Şlef ui 

Chivu . în ro lu l vărului pus pe căpătuială. 

Conştiincioşi, eu simpl i tate fermă, cu dorinţa 

«le a surpr inde dinamica interioară a caracte

relor, şi-au dat obolul la realizarea specta

colu lu i şi ( ' o r ie i I ' leflerescu (Bal lazar) . Mn-

riiM ionescu f im^npru l M i n u ) , A lexandru Pân

dele ( inginerul Petcu), Rndu Dumitrescu ('pri

mu l secretar). Constantin Drlţănescu (Gheor

ghiu Nistor) şi Xieolae Praida Panaioln . 

Valeria Ducea 

Teatrul Evreiesc de Stat 

SCRISORI PE 
PORTATIV 
spectacol muzical 
de Israll Bercovlcl 

în plină vnră încă, Teatru l Evreiesc de 

Stat d ă semnalul de începere a stagiuni i , pre-

zentînd în premieră, aşa cum o cereau aceste 

zile d e vacanţă, un spectacol muzical . Sen

i o r i f>r portativ, semnat de Isrnil Bercovici . 

secretarul l i terar al tea t ru lu i . es|e o selecţie 

d e |c\te d in creaţia folclorică şi d in l i tera

tura cultă ^între care la loc de cinste f igu

rează, desigur, pagini d in Şalom Alehem), 

lexic comico sau piese l ir ice, poezii de dra

goste sau scheciuri satirice, totu l susţinut pe 

o foarte bogată textură muzicală. Dcmarînd 

destul de anevoios, cu un prolog prea lunc 

' i nu suficient d e d inamic pentru startul 

unei reviste, spectacolul îşi găseşte însă destul 

d e repede r i t m u l p o t r i v i i , reuşind să capteze 

şi să menţină atenţia pub l i cu l u i . 1 î t-resul 

au tor i lor pare a se îndrepta r u p'ec'Wlere 

spre latura muzicală, căreia i se acordă un 

spaţiu larg în e onomia spectacolului , m u z i c i 

f i i nd prezentă, practic. în ma i toate momen

tele : sint melodi i folclorice sau melodi i f i e 

muzică uşoară, in terprola le în unele cazuri 

'Lconio Wnldmun-El iad . Xuşu Sloleru-Pon-

gratz) cu reale ap t i t ud in i muzicale, cu pro

fesionalism, nu doar cu „meritoriile disponi

bilităţi" ale actoru lu i f i e teatru dramat ic . 

O pondere importantă in alcătuirea tex tu lu i 

o au momentele l ir ice : preponderent î n spec

tacol nu e rîsul (scheciurile umorist ice nu 

lipsesc, desigur) , ci zîmbetul înduioşat, emo-

ţiu. Se sini le preocuparea au toru lu i de n 

întruni pagini l i terare şi muzicale cît mai 

d i fer i te , f i e a acoperi o întinsă arie de expr i 

mare. Este o calitate n spectacolului , dar. 

uneori , se creează astfel nedorite cezuri în 

unitatea d o ton a rcnrozentnţioi ; cele două 

sonete Shakespeare. de exemplu , nu reuşesc 

s ă se integreze, momentu l nu e nici foarte 

insp i ra t ca rezolvare regizorală şi deloc top i i 

în întreg. Spectacolul cîştigă atunci cînd. pă

răsind tonul uşor melo. abordează registrul 

comediei. Excelent realizat, moment savuros, 

«le solid profesional ism, este Tot re * rlăili> 

pr fum şi vuit — prelucrare de fsmail Berco-

v ; c i după .Şalom Alehem. Foarte la înde-

tiiînă în i lustrarea acestui t i p special de umor 

— lacrimă şi hohot de r î s . glumă ţesută p<* 

o canava de adevăruri grave — Seidy G'Uck 

şi Mano B ippe l construiesc o remarcabilă 

miniatură scenică, cu atenţie pentru detal i i le 

de comportament , de mimică, cn o foarte 

exactă ştiinţă n nuanţării , a expresivităţii 

scenice. Se cuv i n , de asemenea, menţionate 

n r i n l re momentele realizate ale spectacolului 

îndrăgostitul dc... scrisori. Una eşti tu (foarte 

bun şi cup lu l Leonie Wnldman-El iad — 

AJbert K i t z l ) . Ctntec de muncă. 

Cu unele l u n g i m i , cu unele „osteneli" ale 

r i t m u l u i , perfect rcmediabi le . premiera Tea

t r u l u i Evreiesc de Stal Scrisori pe portativ 

ponte f i înscrisă p r i n t r e spectacolele reuşite 

ale co lect ivu lu i de la T.E.S., debut încu

rajator pent ru noua stagiune. 

Data premiere i : 15 august 1975. 

Regia artistică : I S R A I L BERCOVIC I . 

Muzica , aranjamentele şi conducerea 

muzicală : A D A L B E B T W I N K L E R . 

Decorur i le şi costumele : DTAN V I O A N 

POPOV. Coregrafia : T I L D E I R -

S E A N U . 

D i s t r i bu i ia : L E O N I E W A L D M A N -

E L I A D . B E B E B I 'RCOVICL TR ICY 

A B R A M O V K I . L E N A M O R A R I I , 

R t I D Y B O S E N P E L D . I O N PODO-

L E A N U . S A M U E L FTSCHLER S0N1A 

G I J R M A N . R U C I I E L E TTELLER-SCTIA-

P IRA . S A M Y GODR ICH . NUŞA STO

L E R I r-PONGRATZ. A L B E R T K I T Z L , 

M A N O R ÎPPEL . S E I D Y GLUCK . BEA-

T R I C E S T E I N M E T Z . Cristina Constantiniu 
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Teatrul „ C . T ă n a s e " 

ÎN GRADINA 
BUCURIILOR 

Teatru l Satiric-Muzical „Constantin Tănase" 
ne-a ofer i t de-o lungu l ver i i o plăcută ocazie 
rlo destindere : „o formulă dc spectacol dată 
pe nedrept uitării (cum remarcă regizorul 
Biţu Păiticineanu) — concerlul-spoctocol..." 

Concerlul-spcctncol de la Grădina Boema, 
tn grădina bucuriilor ( textu l de Aurel Felea, 
muzica Temistocle Popa şi Margareta Pislaru, 
regia, P i lu Fălticinennu), moment s ingular în 
peisajul est ival , a fost susţinut de o formaţie 
vooal-instrumentală de netăgăduită valoare 
— . .Romant ic i i " — , strunită de un muzician 
de talent Mircea Drăgan şi. solistic, de o per
sonalitate nu mai puţin r emarcab i l i , Marcel 
Năvală. Muzica uşoară — „folk" sau „pop" — 
aşn cum a fost mişcată de Mircea Drăgan cu 
cei „cinci" ai Iui şi. îndeosebi, de tînănil 

Marcel Năvală (lansat cu acest pr i le j\ şi-a 
dublat valenţele ei melodice cu o mare forţă 
captivantă. Balada dorului dv rusă, de pildă, 
dar şi celelalte cîteva melodi i , interpretate de 
acest „romantic", nu cucerit nu numai pr in 
profesionalism şi har art ist ic , dar mai ales 
pr in refuzul marcat al oricărei ostentaţii : c iu
l e i u l s a lăsat spus cu eleganţă modestă, 
parcă, pr in el însuşi, fără zorzoanele geuice 
cu care ne-nu deprins vedetele mai autentice 
sau mai false ale estradei. 

Pe lîngă astea, Grădina bucuriilor mai pd 
ce o cântăreaţă do muzică uşoară : F.va Kiss 
voce caldă, frumoasă, bine armonizată, încă 

in stare a se împlini) şi o nouă vedetă de 
rev istă : Măria RotOTU. (Era poate şi cazul ca 
Teatrul „Constantin Tănase" să-şi împrospă
teze colect ivul şi cu actriţe tinere, frumoase 
şi talentate.) 

Şi-au adus o preţioasă contribuţie în con

cert interpreţii consacraţi de la „Tănase" ; 

Adrian Romcescu, Cezar Tătarii, Cîonrgo Ena-

ehe, Margareta Pislaru ; iar la prezentări şi 

iutermedi i le de umor : Miha i Pcrşa. Ioana 

Casselti, ca şi Mircea Crigore, într-un moment 

parodic nu l ipsi t de succes la publ ic. 

Măria Marin 

Tabloul r 

— Nu m-au trecut la 
prună, ileşi am jurat, rolul 
„Căţelul II". atît dc esen
ţial tn piesă '. 

Tablou l I I 

— Cum de nu-mi aprobaţi 

să merg la filmare, cind ori-

rine din teatru poale să mă 

înlocuiască în rolul „Căţe

lul II"... 

— Şi Vfli rugăm sj luaţi 
toate măsutile pentru ca 
turneul nostru la mare să se 
desfăşoare iti cele mai hune 
condiţii, tn primul rînd, să 
rezervaţi camere mari. ea să 
putem caza confortabil so
ţiile şi copiii ! 

— Pînă rînd n să mă folo

siţi atît de unilateral si 

monocord ? In jiiesa pentru 

copii joc o vulpe. în cea cla

sică, o intrigantă ! 

— Bine '. In viitorul spec
tacol veţi juca un iepuraş ! 

Vai, ce mulţi adori iţi pot 

spune componenţa exactă a 

„Rapidului" sau a lui 

„V" Craiova ! 

Antract 
Din carnetul 
unui director 

de teatru 

...Şi ciţi ştiu măcar pc 

interpreţii primelor roluri din 

ultimul spectacol al teatrului 

vecin ! 

— Dragă V. nii-a plăcut 

grozav modul tragic-optimisi 

in care termini tabloul V, 

înainte de a se anunţa, apoi. 

in tabloul VI, că ai murit 

într-un accident de avion ! 

— Ce spui ? Acum aflu ! 

Deci. mor ! Iu versiunea ini

ţială, mă însuram ! Dc aceea 

zimbeam la căderea cortinei ! 

— Cum e spectacolul ? 

— Violent ! 
— Grotowski ? 

— Nu ştiu dacă aşa îl 
cheamă, dar controlorul a 
îmbrlncit trei băieţi care 

vroiau să intre fără bilet. 

Unul a şi alunecat pc scări. 

— Cum e piesa lui Vasi

lescu ? 

— Să vedem... Să vedem... 

Sâ fim atenţi, e.rigenţi, tre-

bute să o citim cu toţii îna

inte de a ne pronunţa ! 

— Cum e piesa aia care 

se joacă la Paris ? 

— Nu ştiu. N-am citi t-o. 

Dar am comandat-o să ne-o 

traducă în trei zile ! 

— Tu , rum se scrie „Bread 

and Puppett" ? 

— A'u ştiu. De ce ? 

— Ar trebui să jucăm şi 

noi aşa ceva ! 

Ghicitori după o premieră 

in orăşelul X : 

— Ce ..tare" e ! 
(Finalul piesei, friptura 

sau ţuica ?) 
— Ce f inal ameţitor ! 
(Ultima scenă din piesă 

sau coniacul la cafea ?) 
— Numa i atît ? 

(Observaţie făcută după că
derea cortinei, sau exclama
ţia recepţionerului de la ho
tel, la plata „notei" dc către 
criticul venit in deplasare ?) 

Alecu Popovici 
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„Ziua 
Teatrului" 

la 
Vălenii 

de 
Munte 

In cadrul programului Cultură şi educaţie, 

bogat, divers, foarte complex, <il Universităţii 

populare de vară „Nicolae lorga" (desfăşurat 

la Vălenii de Munte, între 31 august—O sep

tembrie), după-amiaza celei de-a treia zile a 

„săptămînii" a fost închinată teatrului. 

Pornind de la considerentul că teatrul este 

unul din factorii principali chemaţi să con

tribuie la educarea comunistă a maselor, auto

ritatea culturală a judeţului Prahova a invitat 

şi o scamă de oameni de sj>ee.ialitate din 

capitală (autori dramatici, critici, istorici, re

gizori) să dezbată, împreună cu cursanţii 

(directori dc cămine culturale, de case dc 

cultură, de biblioteci, instructori de la aşeză-

mintele culturale etc.) şi cu publicul din Vă

leni, una din problemele fundamentale ale 

activităţii teatrale : dramaturgia. 

Cn masa rotundă pe tema „Dramaturgia şi 

realităţile vieţii socialiste româneşti" s-au dez

bătut pasional, cu seriozitate, atît chestiuni 

de ordin general (privind aria de investigaţie 

socială a dramaturgiei noastre, natura re

flectării şi a valorii artistice în raport cu 

faptul concret, din viaţă, problema moder

nismului şi a inovării în creaţia dramatică şi 

scenică, calitatea genului scurt, cerinţele şi 

exigenţele faţă dc piesa dedicată teatrului de 

amatori, relaţia dintre teatru şi film, genurile 

literaturii dramatice româneşti şi preferinţele 

publicului, structura conflictelor, a eroilor), cil 

şi aspecte mai concrete, legate de politica 

orientării repertoriale, dc stimularea şi pro

movarea piesei româneşti dc către Teatrul 

Municipal din Ploieşti. 

Aşa cum a arătat în intervenţia sa Corneliu 

Revent (căruia i s-a încredinţat acum, din 

nou, conducerea teatrului ploieştean, iltifjă o 

perioadă destul de îndelungată in care teatrul 

a funcţional fără un director de autoritate 

există, la Ploieşti — capitala unui judeţ care 

a cunoscut în condiţiile construcţiei socia

liste o spectaculoasă dezvoltare in ţoale ramu

rile : industrie, agricultură, turism etc. — un 

colectiv teatral destoinic, care a optai con

secvent pentru creaţia dramatică românească. 

De-a lungul activităţii sale. colectivul plo

ieştean a lansai nu mai puţin dc 40 de pre

miere pe ţară, cu piese originale de actuali

tate. In ultimele două stagiuni au fost jucate 

aici Adme im i de Constantin Chiriţă, Diogene 

clinele de Dumitru Solomon. Reprezentaţiile 

cu aceste texte semnificative s-au bucurai de 

un real succes, aşa cum s-au bucurai, de 

altfel, şi celelalte premiere cu piese româneşti 

realizate in ultimii trei ani la Ploieşti : Ad io . 

inajestate de Al. Voilin, Cu za Vodă de Mircea 

'ptefănescu, întâlnire de o noapte de Al. Po

pescu, Unch iu l nostru d in Jamaica de Dan 

rărchilă şi altele. Atît pe scena de la sediu 

cit şi în alte centre ale judeţului — la Vă

lenii de Munte, dc exemplu, unde teatrul a 

iniţiat stagiuni permanente —, spectacolele cu 

piese româneşti au beneficiat de atenţia con

stantă a publicului. Cele mai multe au atins 

peste 100 de reprezentaţii, nici unul nu s-a 

jucat de mai puţin de 50 de ori. 

Că tn judeţul Prahova există un interes 

real pentru teatru o dovedeşte nu numai 

afluenţa la spectacole, sălile pline, numărul 

de 15 mii de spectatori elfi au văzut, spre 

exemplu, Ad io , majestate. A dovedit-o şi 

participarea vie. la dezbaterea de la Văleni, 

discuţiile antrenările, pline de francheţe, între

bările incilanle, care presupuneau o cunoaş

tere aprofundată a fenomenului teatral, pre

ocupările existente in acest sens, gustul evo

luat şi exigenţele manifestate faţă de teatru. 

A dovedit-o, mai ales, iniţiativa organizării 

acestei acţiuni de la Văleni. Ea vine să 

demonstreze că în rîndul inimoşilor care 

răspund de destinele artei şi culturii din ju

deţul Prahova (prof. dr. Ion Baicu — pre

şedintele Comitetului judeţean de Cultură şi 

Educaţie Socialistă, Alexandru Rădulescu — 

vicepreşedinte) există dorinţa de a căuta 

forme şi modalităţi complexe de studiu al 

activităţii teatrale, de a crea şi in domeniul 

teoretic un climat de interes în jurul proble

melor fundamentale ale ariei teatrului, de a 

găsi căi apte să afirme şi să consemneze 

substanţa şi trăsăturile specifice ale teatrului 

nostru şi de a potenţa valorile ideologice şi 

posibilităţile lui artistice actuale. Am regretai 

doar că dezbaterea tic la Văleni a precedai, 

in loc să fi succedat, spectacolul Teatrului 

din Ploieşti cu G>moara d in deal . Discuţiile 

„la olnect" ar fi alimentat, desigur, cu şi mai 

multe idei, cu şi mai multe sugestii, cu argu

mente concrete, această confruntare de opinii, 

extrem de interesantă şi utilă. 

Valeria Ducea 
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IOANA MĂRGINEANU 

Inutilă pledoarie 
pentru circ 

Este circul o artă primară, 
sau este, poale, o a „opta 
artă" ? Nimeni nu-i contestă 
izvoarele străvechi ; se gă
sesc, însă, destui care con
testă „titlul de nobleţe" al a-
cestti arte, privind-o cu su
perioritate. Atitudinea acelora 
care consideră circul o artă 
minoră (sau, poate, nici mă
car o artă...) este, de fapt, 
consecinţa necunoaşterii esen
ţei circului, a resurselor sale 
inepuizabile, a tinereţii sale 
eterne — incepind cu sem
nificaţiile şi implicaj iile fi
lozofice ale spaţiului de ' joc 
(arena, simbolul soarelui, 
cercul magic), continuind cu 
ampla gamă a comicului, de 
la cel buf la grotescul amar, 
eu simbolul poetic al clov
nului, cu însăşi metafora lu
mii ca circ, variantă a no
ţiunii de „theatrum mundi". 

Doi dintre marii regizori ai 
zilelor noastre, Peter lirook 
şi Liviu Ciulei, au inclus a¬
ceastă metaforă in două din
tre spectacolele lor, V isu l 
unei nopţi de vară de Shake
speare şi Elisabeta I de Paul 
Poster. Unul dintre marii re
gizori ai cinematografiei con
temporane, Federico Fellini, 
a închinat capodopere lumii 
miraculoase a circului : La 
Strada şi C lovn i i . Un mare 
sculptor, Alexander Calder, 
a inventat o faună aeriană, 
naivă şi rafinată totodată : 
leul, maimuţa, caii, acroba

ţii ; figurinele lui Calder ocu
pă o întreagă etapă în crea
ţia artistului (asemenea „epocii 
roz' sau „albe" la pictori...) 
Există şi un film al lui Cur
ios Vilardebo despre M icu l 
circ al lui Calder. 

Scriitori ca liaiticr Marin 
Rilke (intr-una din Elegii le 
Duineze), Franz Kafka, Elsc 
Lasker-Schider au dedicat 
circului adevărate imnuri : 
„Vă iubesc, cailor cu cozi 
lungi, mătăsoase, atlas este 
pielea voastră, şi catifea de 
culoarea focului, ochii voş
tri !... Iubesc caii. Sint legen
de întruchipate, poveşti din 
0 mie şi una de nopţi. Iată, 
aici, minunaţii sirepi cu pie
lea argintie... şi acolo, caii 
pur sînge cu ochii înfocaţi!" 
(Else Lasker-SchiUer, La 
circ) . Metafora circului „bîn-
tuie" dramaturgia expresio
nistă, începînd cu aprigul 
îmblînzitor al lui Wedekind, 
din Prologul la Sp i r i t u l pă-
mîntului , f i continuind cu 
Hinkemann, soldatul întors 
din război, din piesa lui Tol-
ler. 

In pictură, Toulouse-Lau-
trec, Degas, Picasso sînt ob
sedaţi de arlechini, câlărcţe-
balerine, clovni ; să ne gin-
dim doar la expresia drama
tică a „Femeii clovn", sau la 
elasticitatea lui Chocolat, din 
gravurile lui Toulouse, la 
graţia viguroasă a efebilor 
lui Picasso, înconjuraţi de 

mici arlechini-pui, lunccind 
pe o bilă sau zimbind trişti. 
Iar Arlechinul lui Corneliu 
Baba este o operă ce defi
neşte un stil. Una dintre 
cele mai fermecătoare cărţi 
din cile există, şi care se nu
meşte Cele douăsprezece l un i 
ale v i su lu i . 0 antologie a 
inocenţei, alcătuită de Iordan 
Chimet, cuprinde un capitol, 
Circul , reprczentînd luna 
„iulică" adică iulie, în care 
plutesc şi zburdă arlechini, 
clovni, călăreţc-balerine, că
luşei desenaţi de Picasso, Ma-
iakovski, Garcia Lorca, Coc-
teau, Lucia Dcm. Bălăcescu 
sau Paul Klee. Am găsit aici 
o candidă şi profundă între
bare, pe care un copil (sau 
fiecare copil din noi) o poate 
pune : „Unde merg clovnii ?/ 
Unde mănîncă ? / Unde 
dorm clovnii ? j Ce fac clov
nii j Cînd nimeni nu mai, j 
Cînd într-adevăr nimeni nu 
mai rîde, / Mămico ? „Clov
nii de Miroslav Ilolub). 

Anul trecut, o cunoscută 
actriţă franceză, Sylvie Mon-
forl, a invitat în spectacol o 
„dinastie" de circari, familia 
Gruss, botezind fosta sală 
Gaiţe Ly r i que din Paris 
Nou l Careu (Le nouveau 
car re). Ea a ţinut să fie 
naşa ultimului vlăstar al 
„dinastiei", băieţelul lui 
Alcxis şi Gipsy Gruss, năs
cută Bouglione, adevărat „ti
tlu nobiliar" în lumea circu-
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Iui... Bătrtnul clovn muzical 

Edlvos (jâbnr (virtuoz pe 

rare nu-l voi putea uita cu-

rind) rnăi turisea că „circul 

nu este (numai) un divertis

ment, ci (şi) O meditaţie1'. 

iar umil dintre clovnii noştri 

„veterani", Ciacanica, pe care 

il văd, ca aevea, salut ind 

politicos, chiar uşor preţios, 

publicul, a scris o emoţio

nantă pagină-testament (din 

care unele pasaje au [ost in

serate in prezentarea ultimu

lui spectacol al Circului 

bucureştean). Reţin cuvinte

le : „Circul nu moare nici

odată... Trăiască circul !" 

In anul 1!J")7 ia fiinţă, la 

Paris, „Uniunea istoricilor de 

circ", din iniţiativa pasiona

tului exeget al genului, Tris-

ian Heniy, autor al unei 

cărţi de referinţă, Clovnii, a-

l>ărută in anul 1945, la pres

tigioasa editură (îrasset. Poa

te părea surprinzător, dar 

primul (adevărat) istoric al 

circului este Tlu'ophile Gau-

tier, elegantul poet al Ema

i lur i lor şi cameelor, care pu
blică, la mijlocul veacului 

trecut, un volum cuprinzlnd 

şi evoluţia spectacolului de 

circ (Istoria artei dramatice 
in Franţa iu ul t imi i 25 du 
ani, 1S58). Există şi noţiuni 

aparent hilare, ca „clovnolo-

gic" şi „circosofie" (conform 

studiului lui Mărio Verdo-

ne) ; credem că ele atestă, 

totuşi, demnitatea unei arte 

autentice şi. după cum in

dică cele două noţiuni, chiar 

existenţa unei posibile şti

inţe, impliclnd elemente din 

cele mai diverse domenii : 

filozofic, psihologie, sociolo

gie, fiziologie etc. Există 

cileva studii estetice cu ca

racter programatic, unul din

tre promotori fiind acelaşi 

Frank Wedekind, autorul 

Spiritului pămîntului, care a 

scris o piesă inspirată de 

circ — Fritz Scliwigerling 

s a u L i c o a r e a d r a g o s t e i — şi 

un studiu aparte, intitulat 

C o n d u r i d e s p r e c i r c , în care 

propune instituirea unei ..es

tetici comparate". 

Astăzi, asistăm la o expan

siune şi o imixtiune a circu

lui în (mai) toate genurile 

artei spectacolului, in teatru, 

film, la televiziune, in mu-

sic-hall, cabaret etc. O trupă 

ca „Granit Magic Circus" şi-a 

propus să prezinte, într-un 

„cocktail" spect acolo gic, o 

sinteză a istoriei omenirii... 

Numele unor clovni-mimi ca 

(Irocli, sau recent S i r Charles 

Chaplin, vin ca argumente în 

plus la ..falsa noastră pledoa

rie". Un cuplu ca Armie 

Fratellini-Pierre Etaix, de a¬

semenea, precum şi tradiţiile 

circului romanesc, legate de 

„dinastii" ca Sidoli sau Kra-

leyl. 

Da ! E adevărat, circul nu 

moare niciodată ! Trăiască 

circul. 

Circul Mare 
din 

Varşovia 
înainte de începerea reprezentaţiei, în tirnp 

cc orchestra intona o veselă şi antrenantă 
melodie, răsfoiam programul. Pe prima filă, 
intr-o casetă, scria : „In timp ce artiştii cir
cului nostru, reuniţi în spectacolul Hai să 
ridetn la circ. se bucură de un mare succes 
şi de o caldă primire din partea publicului 
din Varşovia, prezentăm în arena circului 
bucureştean artişti de frunte ni circului polo
nez, într-un spectacol reprezentativ, care în
mănunchează cele mai frumoase numere de 

Halina Hutn ik prezentînd o dresură de 
animale mici 

79 www.cimec.ro



K a z i m i e r z D u l a s , eu o s p e c t a c u l o a s ă 

d r e s u r ă d e I c i 

_ " a p wi 

a t r a c ţ i e a l e g e n u l u i " ' . C . i l e am şi m e d i t a m : 

e x c e l e n t ă i d e e . a c e a s t ă c o l a b o r a r e , a c e s t eon-

tact şi s c h i m b d e e x p e r i e n ţ ă î n c a r e a r t i ş t i i 

d e c i r c po t să-şi t r a n s m i t ă u n i i a l t o r a t a l e n 

tu l şi m ă i e s t r i a . . . <) b ă l a i e d e g o n g şi g î n-

d u r i le s-au c o n c e n t r a t , o d a t ă CU p r i v i r e a , a s u 

p r a a r e n e i şi s-au op r i t p e n i ş t e s c ă r i fos fo 

r e s c e n t e d e p e c a r e u n t î n ă r p r e z e n t a t o r , tre-

p i d i n d de v o i o ş i e , a c o m a n d a t : „ S e s a m , des-

ch i d e- t c ! " şi . . . S e s a m u l s-a d e s c i n s . 

I n s p l e n d i d e c o s t u m e d e e p o c ă , d e c i t i r e a 

şi c u p a i e t e , v i o l e n t c o l o r a t e ş i boga t î m p o 

d o b i t e , s c h i t î n d , ou g r a ţ i e , p a ş i i u n e i m a z u r c i , 

a i n t r a t t o a t ă t r u p a şi s-a p r e z e n t a t p u b l i 

c u l u i c o n f o r m t r a d i ţ i e i . Ş i tot c o n f o r m t r a d i 

ţ i e i a r t i ş t i i s-au r e l r a s şi a u r e v e n i t a p o i . 

r î n d p e r î n d , c î l c d o i . c î t e t r e i , c î t e şase . 

c î t e c î ( i v r e i , î n m a i o u r i m o d e r n e , p l i n i de 

v e r v ă şi d e f a n t e z i e , d e f o r ţ ă , o f e r i n d î n t r - u n 

r i t m a l e r t şi c u e l e g a n ţ ă , p a r c ă f ă r ă n i c i u n 

e f o r t , o s u i t ă d e m o m e n t e p a l p i t a n t e şi fe l de 

fel d e s c a m a t o r i i . 

I n p r i m n p a r t e a s p e c t a c o l u l u i n u m i s-a 

p ă r u t că v ă d c e v a d e o s e b i t : j o n g l e r i i , e c h i l i 

b r i s t i c ă , t e m e r a r e a c r o b a ţ i i l a t r a p e z , d a n s u r i 

a c r o b a t i c e , d r e s u r i d e a n i m a l e m i c i . n u m e r i ? 

s p e c i f i c e c i r c u l u i d e p r e t u t i n d e n i , e x e c u t a t e , 

î n s ă . t o a t e , c u m a r e s i g u r a n ţ ă , f ă r ă c u s u r . 

Vf-a î n d u i o ş a t . î n d e o s e b i , d r e s u r a m i x t ă a 

l l a l i n e i I l n t n i k . c a r e a d e t e r m i n a t ' c u m u l t ă 

u ş u r i n ţ ă şi g i n g ă ş i e f e m i n i n ă , c u u m o r . ctl 

d e z i n v o l t u r ă , d e ş i . în f o n d , c u m u l t ă m u n c a 

şi v o i n ţ ă , c u d i a b o l i c ă p e r s e v e r e n t ă ) u n g r u p 

f o a r t e c i u d a t d e d u ş m a n i — p i s i c i şi ş o r i c e i , 

e i i i i i şi c o co ş i , m a i m u ţ e şi p o r u m b e i , r a ţe 

leşeşt i şi p ă u n i î n f o i a ţ i , — să i n t r e c o n v i n ş i 

şi p r i e t e n o ş i , î n t r-o du lce a r m o n i e şi f u r ă 

leainâ. î n t r - u n av ion care se r o t e a , î m p i n s c u 

î n v e r ş u n a r e dc u n p u d e l d o l o f a n . S c e n a e r a 

p l i n ă de h a z şi t o a t ă l u m e a se d i s t r a c o p i o s , 

z g o m o t o s . De o m a r e a g i l i t a t e şi p r e c i z i e , te

r i b i l de c o n v i n g ă t o r , m i s-a p ă r u t a p o i U'nu-

r u l p r e s t i d i g i t a t o r J a n C z a r n a s k i . 

P a r t e a a d o u a a s p e c t a c o l u l u i a c u p r i n s 

c î t e v a n u m e r e m a i o r i g i n a l e , c i l e v a p e r f o r 

m a n t e dc „ t a l i e m o n d i a l ă " , c u m le z i c e a p r e 

z e n t a t o r u l , n u m e r e c a r e nc-au u m p l u t s u f l e 

tu l d c g r o a z ă şi ne-au t ă i a t r e s p i r a ţ i a . A ş a a 

î ns t , spre e x e m p l u , d r e s u r a d c l e i a l u i K a -

r . im ie rz D u l a s . d u r ă şi b ă r b ă t e a s c ă . M a e s t r u l 

şi-a c o n v i n s „ a r t i ş t i i " , c a r e s c o p i n t e a u f u r i o ş i 

şi-şi r î n j e t u i lot t i m p u l c o l ţ i i , să e x e c u t e ne-

b ă n u i l de f e l u r i l e şi d i f i c i l e f i g u r i ; i a r l a 

u r m ă — n i c i m a i m u l t . n i c i m a i p u ţ i n — 

şi-a v i r i l c a p u l c i l e r a d e m a r e î n g u r a c e l e i 

m a i f u r i o a s e d i n t r e f i a r e . A fost o c l i p ă de 

f i o r r e a l c a r e a s t î r n i l şi t e a m ă şi a d m i r a ţ i e . 

X e - a i n d e s t i n s eu t o ţ i i a p o i , i m e d i a t , u r m ă 

r i n d a d m i r a b i l a d r e s u r ă d e foc i a D u o - u l u i 

L e w a n d o w s k i . D o u ă . . b a l e r i n e " c o r p o l e n t e , 

f o a r t e n e g r e , m u s t ă c i o a s e şi l u c i o a s e , c a r e s i 

m u l a u g r a ţ i a şi e l e g a n ţ a , se z b e n g u i a u şi 

f ă c e a u g i u m b u ş l u c d u p ă g i u m b u ş l u c c u o 

m i n g e m a r e şi c u u n a m i c ă . a p l a u d a u f r e 

n e t i c eu p a l e t e l e l o r z i sp p i c i o a r e , d u p ă ce 

i n g h i ţ e a u , c u o l ă c o m i e f a l s t a f f i a n ă . <> coşco 

gea g ă l e a t ă de p e ş t i . 

C u t e z ă t o r , s p e c t a c u l o s , a t r a c t i v , „ s u i t u l )•• 

b ă t u t ă " p r e z e n t a i în p r e m i e r ă a b s o l u t ă , l a 

B u c u r e ş t i , de t r u p a W . W i c r z c h o w s k i . P r o a s 

pe ţ i i a b s o l v e n ţ i a i şco l i i de c i r c d i n V a r ş o v i a 

a u d e m o n s t r a t t a l e n t , v i r t u o z i t a t e şi p r o f e s i o 

n a l i s m , în t r i p l e şi c v a d r u p l e s a l t u r i m o r t a l e , 

î n z b o r u r i a e r i e n e la m a r e î n ă l ţ i m e . 

Î n p r o g r a m u l b oga t şi d i v e r s a l c i r c u l u i 

v a r ş ov i a n . r e g i z a t de M a r i a n M a n e şi C o s t e l 

I i m e s c i i . a u m a i e v o l u a t eu s u c c e s şi d a n s a 

to r i i l / o o k a d i a şi A n d r e i P i e t r u s i a k . Tn p a u 

z e l e d i n t r e n u m e r e a m fos t i n v i t a ţ i „să 

r î d e m " c u c o m i c i i J e r z y l l o t n i k . f î e r a r d K r a -

n i e r , I l e n r y k P c k a c k i . D e r îs n u n m p r e a r îs 

c u aceş t i t i n e r i c l o v n i p o l o n e z i , c ăc i i n v e n t i 

v i t a t e a şi u m o r u l , c a l i t a t e a t e x t u l u i , , î n m a 

t e r i e " , n u fos t , c a şi l a no i , f o a r t e d e b i l e . 

L e - a m a d m i r a t , i n s e b i m b , şi l o r , v i r t u ţ i l e 

acrobatice. 

T o t u ş i , p u b l i c u l c ă r u i a i se -adresau — de 

la b u n i c i l a n e p o ţ e i , de l a e l e v i p î n ă La 

o a m e n i i m a t u r i , c.iţi a u f ă c u t c o a d ă a ş l e p t î n d 

să s c d e s c h i d ă p o r ţ i l e „ p a l a t u l u i f e r m e c a t " , î n 

l u m i n o a s a c u p o l ă d e b e t o n şi s t i c l ă — S-a 

d i s t r a t d e m i n u n e . 

Valeria Ducea 
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viata teatrală 
i n 

„Rampa" 
acum 50 de ani 

septembrie 1925 

# Care sint spectacolele 
Capitalei la începutul stagiu
nii ? Măria Filotti apare în 
Bizanţ de Mircea Rădulescu, 
episod tragic din istoria impe
riului de la Dunăre ; tot la 
Naţional, Calboreanu întru
neşte elogii unanime în Vlai-
cu-Vodă ; revista românească 
înregistrează un triumf cu 
Bonsoar Bucureşti de N. Ki-
riţescu şi Vlădoianu, eu Tă
nase, Marilena Bodescu, Ţu-
chi Eremia ; Puiu lancovescu 
îşi aranjează excelent cam
pania de presă pentru un 
spectaculos Vcrneuil — Tra
ta tu l dc Ia Au teu i l . • Un 
vis al lui Zahăr ia Bîrsan, di
rectorul Teatrului Naţional 
din Cluj : „o mică trupă de 
artişti tineri, care va juca un 
repertoriu uşor prin satele 
mai muri şi prin orăşelele 
mai mici din Ardetd". 9 
Gest care onorează revista 
— se propune pentru Pre
miul naţional opera lui A. 
Davila. # Ce nu se putea 
scrie într-o cronică dramatică 
pe seama valorii textului ? 
Sr.arlat Froda declară, cu pri
vire la Amedcu Stînjenel de 
Vlădoianu şi Rodan, că „inau
gurează cu strălucire, în dra
maturgia română, vodevilul". 
Alecsandri e pus la colţ ca 
un şcolar inexpresiv. # 
George Georgescu, directorul 

Operei Române, e solicitat să 
dirijeze la Paris şi Stockholm. 
Tot un muzician român de 
prestigiu european, Stan Go-
lestan, este criticul muzical 
al faimosului „Le Figaro". 
• Soare Z. Soare îşi pune 
mari speranţe în interpreţii 
din Faust — George Vraca, 
Aura Buzescu, Buljinski. Cîte
va punctaje regizorale : „De 
la ingenuitate, Margareta 
face o tranziţie bruscă spre 
cel mai sfîşietor dramatism, 
iar Faust, dintr-un filosof 
deznădăjduit, in pragul sinu-
ciderei, sare la cel mai în
flăcărat amorez". Să mai des
chidem memoriile lui Gogu 
Ciprian ? Cred că da. # Şar
jele confraţilor nu întîrzie să 
apară. „La Faust, după actul 
al III leu : — Nu înţeleg, 
dragă, ce-i întunecimea asta 
pe scenă. Toate scenele se 
petrec în noapte. Şi ar tre
bui ca Faust să aibă mai 
multă lumină. — De ce ? — 
Păi Soare a montat-o, I. U. 
Soricu a tradus-o şi Gocthe 
murind a cerut «Mai multă 
lumină» !" # Actorii se gos
podăresc singuri. Pentru con
strucţia sanatoriului de la 
Tcchirghiol al Societăţii „Sce
na", Tănase dă un spectacol 
în beneficiu. # Din „Argus" 
sînt reproduse consideraţiile 
lui Camil Petrescu despre 

arta lui Shaw ; „Parodia is
torică a lui Bernard Shaw 
(se reprezenta la Naţional 
Cezar şi Cleopatra n.n.) pre
zintă o singură superioritate 
— dar fundamentală : paro
diază nu dc dragul de a 
maimuţări eroi, cum imită 
copiii pe profesorii lor, ci ca 
să ridiculizeze ideea. De ace
ea şi teatrul lui e socotit de 
unii un teatru dv idei. Şi cu 
toată protestarea autorului, 
ăsta e adevărul". # 0 ciu
dăţenie : dintre admişii de 
anul acesta la Conservatorul 
dramatic, nici un nume care 
să se ilustreze mai tîrziu, cît 
de modest. Promoţie anoni
mă. • Sub bagheta autoru
lui, se repetă la Teatrul Na
ţional Meşterul Manole. Vic
tor Eftimiu etalează, ca de 
obicei, o distribuţie mare — 
C. Nottara, Calboreanu, Bul-
finshi, Ar. Demetriad, I. Bre-
zeanu, V. Toneanu, G. Vraca. 

• Intre programul alergări
lor (de cai) de la Băneasa 
şi dările dc seamă despre 
rugby, fotbal, turism, „Ram
pa" anunţă premiera de la 
„Mic" : Nu-mi înşel bărbatul 
de Feydeau, piesă pe care şi 
Moliere „ar fi iicălit-o cu 
plăcere" (o nouă ghiduşie a 
lui Puiu lancovescu). # 
Moare Al. Florescu, uitatul 
autor al dramei Sanda, scrie
re care a inaugurat la noi 
piesa de salon. Florescu 
fusese „o figură inteligentă 
şi elegantă a diplomaţiei ro
mâne, fiind în ultimul timp 
ministru al ţârei la Varşovia". 

• Program ambiţios la Ope
ră : Boris Godunov, Bărbie
r u l d in Sevi l la , A ida , Poves
t i r i l e l u i IToffmann. Nicules-
cu-Basu va reintra în rolurile 
sale de succes. Conflictele se 
aplanau atît de uşor ! # Vic
tor Eftimiu, jucat pe scenele 
maghiare din ţară. La Arad, 
Don Juan , la Oradea, A k i m , 
iar la Cluj, Prometeu. • 
Comjxmia Bulandra-Manoles-
cu-Maximilian-Storin anunţă 
viitoarele premiere, printre 
care şi... Danton de Camil 
Petrescu, cu G. Storin în ro
lul principal. Anunţ prematur 
cu... 50 de ani ! Dosarul spi
noasei chestiuni, în „Adden
da Ui Falsul tratat..." 

I. N. 
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VIITORUL ROL 

ANCA 
NECULCE-MAX1MILIAN 

Anca Neculce M a x i m i l i a n a abso lv i t Insti-

t u l n l de Artă Teatrală şi Cinematografică 

„I. L . Caragiale" i n 1900. Actriţa a migrat 

p r i n ma i mu l te teatre d in ţară, p r i n t r e care 

t re i Naţionale (Craiova, Timişoara, Cluj-Nupo-

ca, unde lucrează şi azi) şi alte numeroase 

scene ca cele d i n Galaţi, Constanţa, Ploieşti, 

Tg . Mureş. Anca Neculce M a x i m i l i a n s-a 

impus încă de la începutul d r u m u l u i său 

art is t ic , cînd, în 1962, la Concursul t i ne r i l o r 

ac tor i , a fost laureată pentru r o l u l Ioana d in 

spectacolul Cazul studentului Lolreanu dc 

Radu Teodor i i . I n toate teatrele p r i n care a 

trecut , t inerei actriţe i s-au încredinţat mereu 

p a r t i t u r i grele, r o l u r i care dau prest ig iu unei 

cariere. De la tragedia antică (Andromaca d in 

Troienele l u i Eur ip ide) la dramaturg ia clasică 

universală : Fcdra d i n piesa cu acelaşi t i t l u 

a l u i Rncine ; Ju l ieta (Romeo şi Julieta), 

Herm i a (Visul unei nopţi de vară), Beatrice 

(Mult zgomot pentru nimic). O l iv ia (A 12-a 

noapte) de Shakespeare, S i lv ia (Jocul dra

gostei şi al întîmplării de M a r i v a u x ) , Faus-

t ina (Isteţimile lui Quinolla de Balzac), Gia-

cinta (Pasiunile pentru vilegiatură) şi L i-

zaura (Cafeneaua) de Goldon i , Rebcca (Ros-

mersholm de Ibsen) , Maşa (Trei surori de 

Cehov), M i r a (Meşterul Manole de Blaga), la 

dramaturg ia contemporană : Valea (Poveste 

din Irkutsh) şi L i d a (Bietul meu Marat) dc 

Arbuzov , Margareta şi Wanda (Gaiţele de 

Kiriţescu), Fata în a lbastru (Celebrul 702 de 

A l . M i r odan ) , Anca-Ema (Fii cuminte, Cristo-

for !) şi Luc ia Hr isan ide (Interesul general) 

do Au re l Baranga. Ro l u l S i lv ia d i n Aceşti 

îngeri trişti (Tg. Mureş) i-a adus o altă 

distincţie (Concursul de dramaturg ie româ

nească contemporană d i n 1970). A p o i au 

u r m a t Nuţa (O, pasăre dintr-o altă zi) şi 

Gi lda (Pisica în noaptea anului nou), t o t de 

D, R. Popescu ; I r i n a (Citadela sfărîmată) şi 

Ioana (Surorile Boga) de H . Lovinescu. Iată, 

aşadar, n uma i o parte d i n ro l u r i l e care- i-au 

marcat ta len tu l , de o factură originnlă, deose
bită, atît i n dramă cît şi în comedie. I n 1971 
a obţinut p rem iu l I cu recitulul-spectaeol Cu 
mline zilele-ţi adăogi la Gala rec i t a lu r i l o r dra
matice de la Bacău. 

Din anul 1971, Anca Neculce Max im i l i a n 
s-a integrat în co lect ivu l Tea t ru l u i .Naţional 
Cluj-Nnpooa, unde a devenit cap de afiş şi 
esto prezentă în ma i toute reprezentaţiile sce
nei clujene. 

„Aş vrea mai i u t i i să evoc stagiunea care 
nbia s-a încheiat, stagiune pliuă de o muncă 
grea, frumoasă şi creatoare, în care an i tre
cut de Ia A 12-a noapte (regia Auru l Manea) , 
la Mutter Courage, fără n ic i o pauză. A i c i , 
am creat r o l u l mu t e i K a t t r i n . într-o con
cepţie cu toru l deosebită şi interesantă dato
rată l u i A l exand ru Tatos. Pentru mine Mutter 
Courage a reprezentat una d i n cele mai f r u 
moaso şi fierbinţi perioade de repetiţii. Dar 
o perioadă istovitoare f izic şi psihic, aşa 
încît, vacanţa nu am simţit-o. Reîntoarsă în 
teatru , mă a f l u distribuită i n r o l u l d i f i c i l al 
Emi l ie i M a r t y d in Reţeta Mahropoulos, în 
regia l u i A l exandru Colpacci, urmînd ca în 
paralel (şi cum va f i pos ib i l !) să repet şi 
î ledda ( iab ler , partitură începută încă în 
stagiunea trecută. 

Reţeta Mahropoulos a I u i Kare l Capek mă 
interesează, ca şi întîlnirea cu un regizor 
tînăr, cu care încă nu am lucrat — dar 
despre care po t spune de pe acuma că e 
f i n , in te l igent , cu bun gust şi sensibil itate. 
Piesa solicită toate aceste date, ne f i i nd s implu 
de real izat măsura exactă între fantast şi 
real , reg is tru l de joc special, oare apare cel 
ma i pregnant în personajul Emi l ie i . Umoru l 
unor situaţii inedi te , i ron ia de o anumită 
factură trebuie bine îmbinate şi cu raf ina
ment , aş spune, cu implicaţiile f i lozofice pe 
care le presupune v iz iunea l u i Capek în 
legătură cu timpul şi valoarea l u i pen t ru 
om. Refera Mahropoulos n u este o piesă d i 
ver t isment , cum , poate, ar putea părea la o 
p r i v i r e superficială. 

Hedda Gabler ridică azi o foaTte com
plicată problemă. I I iubesc enorm pe Ibsen, 
şi cred că Hedda e una d i n cele ma i d i f ic i le 
piese, dc u n interes special pent ru pub l i c u l 
contemporan. E o partitură grea, u n d e e ne
voie de m u l t ra f inament , de forţă interioară 
şi totodată de forţă de expresie pen t r u a 
subl in ia ceea ce poate interesa astăzi, 
— în anul internaţional a l femeii — dintr-o 
asemenea specială psihologie feminină. Cum, 
însă, încrederea reciprocă între mine şi Ma
nea a deven i t o veche şi statornică legătură 
profesională, întotdeauna aştept cu emoţie 
întîlnirile cu neprevăzutul pe care m i le 
oferă specialul l u i ta lent . Aş mai adăuga, 
doar, că d r u m u l către aceste r o l u r i , d r u m 
obositor şi plin de frămîntări , cere ac toru lu i 
o anumi tă linişte sufletească din care se 
poate naşte acea specifică capacitate de con
centrare şi totală d isponib i l i ta te fizică. Deşi 
trăim în secolul v i teze i , cred că, în anu
mi te situaţii, greşim cînd ne grăbim prea 
m u l t " 
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VIITORUL ROL 

I O N V Î L . C U 

I n 1 9 5 5 , I o n V i l c u a b s o l v e a I n s t i t u t u l d e 

T e a t r u „ I . L . C a r a g i a l e " , c a e l e v a l m a e s t r u l u i 

C OS t a c i ) e A n l o n i u , şi e r a r e p a r t i z a t l a T e a t r u l 

d i n O r a d e a ; d e b u t u l , u n r o l d e m a r e a n v e r 

g u r ă : F a r f u r i d i d i n O scrisoare pierdută. P e 

s c e n a o r ă d e a n ă , I o n V î l c u a j u c a t m a i m u l t e 

r o l u r i , d a r c e l c a r e i-a m a r c a t t i n e r e ţ e a a r 

t i s t i c ă a f o s t S w a l b c , o f i ţ e r u l n e a m ţ d i n 

Dezertorul ; a t u n c i , t î n ă r u l a b s o l v e n t 1-a c u -

n o s e u t p e r s o n a l p e a u t o r , d r a m a t u r g u l M i h a i l 

S o r b u l . 

D i n 1 9 5 7 , I o n V î l c u s-a î n c a d r a t , p r i n 

c o n c u r s , l a T e a t r u l „ d e d i n c o l o d e p o d u l 

( i r a n t " şi a d e v e n i t u n c l e m e n t d e b a z ă î n 

co l ec t i v ' . A. j u c a t î n m a i t o a t e p r e m i e r e l e d e 

po a f i ş î n a c e ş t i a p r o a p e d o u ă z e c i d e a n i , 

d i s t i n g î n d u - s e î n : Baia d e M a i a k o v s k i , Aristo

craţii d e P o g o d i n , Răzeşii lui Bogdan d e 

E r n e s t M a f i e i , Absenta d e I o s i f N a g h i u , Aceşti 

îngeri trişti ş i Pasărea Shakespeare d e 

D . R . P o p e s c u , Simbută la Veritas d e 

M . R . I a c o b a n , Măsură pentru măsură 

d e S b a k e s p e a r e e t c . e t c . 

I o n V î l c u şi-a f ă c u t r e m a r c a t e c a l i t ă ţ i l e 

s a l e a r t i s t i c e î n c ă d e I a p r i m a a p a r i ţ i e p e 

s c e n a d i n C i u l e ş t i , c u r o l u l V e l o s i p e d k i n d i n 

Baia. A p o i , c u f i e c a r e n o u r o l , s-a i m p u s 

m a i m u l t s p e c t a t o r i l o r . A c t o r d e c o m p o z i ţ i e 

p r i n e x c e l e n ţ ă , c u u n r e g i s t r u d e o p o t r i v ă d e 

v a r i a t şi d e s u p l u ş i î n c ă f ă g ă d u i n d s u r 

p r i z e , I o n V î l c u a d u c e o d i s c r e t ă a u r ă d e 

f a n t e z i e l i r i c ă î n a m ă n u n t u l r e a l i s t c u c a r e 

îş i c a r a c t e r i z e a z ă p e r s o n a j u l , g r a v i t a t e a , t r ă i n i 

c i a s e n t i m e n t e l o r a l i i u d u - s e c u u n g r ă u n t e d e 

z b u r d ă l n i c i e . 

L a a d o u a î n t î l n i r e c u d r a m a t u r g u l M i h a i l 

S o r b u l , I o n V i l c u v a d a v i a ţ ă u n u i a l t p e r 

s o n a j d i n d r a m a t u r g i a a c e s t u i a , d a r d e c u 

t o t u l a l t ă factură d e c î t p r e c e d e n t u l — şi 

a n u m e Ş b i l ţ d i n Patima roşie. 

„ P e r s o n a l , n u s o c o t e s c p i e s a î n v e c h i t ă . O r i 

u n d e e s t e v o r b a d e p a s i u n e , d e m o a r t e , e x i s t ă 

viaţă. Ş i Patima roşie a r e v i a ţ a l i n e i e p o c i . 

D e ţ i n e î n m i e z u l e i « s u f l u l u n e i e p o c i » s a u , 

m a i b i n e z i s , f i x e a z ă c i o c n i r e a d i n t r e d o u ă 

l u m i : lumea d i n p r a g u l p r i m u l u i r ă z b o i 

m o n d i a l şi c e a a c o n s e c i n ţ e l o r c o n f l a g r a ţ i e i î n 

conştiinţele m u t i l a t e d e e a . 

Ş b i l ţ e u n m a r e r o l , o p a r t i t u r ă d e v i r t u o 

z i t a t e , « d o t a t ă » d e p r e d e c e s o r i d e m a r e v a 

l o a r e , n u m e i l u s t r e d i n i s t o r i a t e a t r u l u i r o m â 

n e s c . C e a ş d o r i e u să a d u c n o u î n c h i p u l 

p e r s o n a j u l u i ? I n p r i m u l r î n d , « l u m e a v r e m i i » 

şi « b o a h i » a c e s t u i c a r a c t e r . Ş b i l ţ e s t e u n b o l 

n a v c o n t a m i n a t d e v i r u s u l u n e i l u m i î n 

d e s c o m p u n e r e ş i î n s t e r i l ă f i e r b e r e . E l îşi 

c u n o a ş t e b o a l a ş i a r u n c ă în faţa t u t u r o r a d e 

v ă r u l d e s p r e m a l a d i a m o r a l ă c a r e b î n t u i e 

l u m e a v r e m i i s a l e . C r e d c ă î n s p e c t a c o l u l 

n o s t r u v o m o f e r i — c u m e s t e f i r e s c — o 

l e c t u r ă m a i n o u ă î n r a p o r t c u î n s c e n ă r i l e 

a n t e r i o a r e . « N o u l » p o a l e r e z u l t a d i n o a b o r 

d a r e t o t a l ă ş i s i n c e r ă , p a s i o n a t ă , a p r o b l e 

m e l o r p i e s e i . N u v o m î n c e r c a n i c i u n fe l 

d e p a r o d i e r e şi n i c i o d i s t a n ţ a r e f a ţ ă d e 

t e x t . C r e d e m că s p e c t a t o r i i v o r r e a l i z a i m p l i c i t 

p r i v i r e a n o a s t r ă c r i t i c ă şi v o r « l u a d i s t a n ţ a » 

d e l u m e a r e s p e c t i v ă . 

C r e d c ă S b i l ţ « î m i i n t r ă î n p i e l e » . M u n c a 

l a r o l r e p r e z i n t ă o s t r ă d a n i e d e c î t e v a l u n i , 

d i n c o l o d e r e p e t i ţ i i l e o r g a n i z a t e l a t e a t r u . 

D a c ă m e r i t ă să f i i a c t o r , m e r i t ă m a i a l e s 

p e n t r u b u c u r i a î n t î l n i r i i c u a s e m e n e a r o l u r i . 

M ă b u c u r d e c o l a b o r a r e a u n u i r e g i z o i 

f o a r t e t î n ă r , C r i s t i a n I i a g i - C u l e a . U n U 'năr 

c a r e m a i d e g r a b ă p l o n j e a z ă î n i n t e r i o r u l p i e 

s e i , d e c î t p l u t e ş t e î n p a r t e a e i e x t e r i o a r ă şi 

p i t o r e a s c ă . E r e c o n f o r t a n t s ă te î n t î l n e ş t i c u 

u n o m t î n ă r c a r e n u a l e a r g ă d i n p r i m u l 

m o m e n t să f i e « î n d r ă z n e ţ » . Nu c a u t ă « c ă u 

t a r e a » , n u u r m ă r e ş t e s ă f r a p e z e , c i e x p l o r e a z ă 

a d e v ă r u l p i e s e i p r i n a c t o r i . N u î ş i p r o p u n e 

u n s p e c t a c o l p e l î n g ă p i e s ă , c i î n s u ş i s p e c t a 

c o l u l p i e s e i " . 

Măria Marin 
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M u z e u l 

u n e i 

v i e ţ i 

V I A Ţ A 

U N U I 

M U Z E U 
I n aşteptarea v i z i t a to r i l o r . 

Linii de portret 

Există u n om în lumea tea t ru lu i nostru 
care ne priveşte de sub cov i l t i r u l „căruţei 
cu paiaţe". E l trece, năzdrăvan, în amiezele 
înalte sau în serile melancolice, în legănarea 
mirifică a legendei, sub dulcea povară a 
vremi lo r stinse, oprindu-şi telegari i pasiuni i 
or iunde se poate smulge uitării un crîmpei 
de adevăr luminînd zbuciumata istorie a 
teatru lu i românesc. E l fură t u tu ro r un zîmbet 
şi o căldură de suf let , risipeşte cu dărnicie 
acidul unor observaţii i n t ra te în anecdotică, 
te găseşte or iunde pent ru a-ţi cere, cu infinită 
şiretenie şi revărsată pledoarie, obiectid rîvnit, 
îţi trezeşte curiozităţi ucigătoare vorbindu-ţi 
despre l u c r u r i doar de el ştiute, leagă, în 
sfîrşit, zboru l a două vorbe ce ţi Ie-a smuls 
cu dibăcie ca să mai afle o sursă de belşug 
documentar şi, în f ine , pradă celei ma i v i i 
agitaţii — dovadă că in ter ior se elaborează 
p l anu l une i noi campani i — te lasă 
la o răspîntie cu melancol ia învăluirii 
agreabile şi cu dovada că acest om 
nu trăieşte pent ru e l , c i pentru ideea 
l u i , devenită instituţie, devenită lăcaş de 

cultură, Muzeul Teatrului Naţional. Cine 1-a 

văzut pe George F r a n g a l i n i ş t i t , împăcat cu 

sine, mulţumit c u l u c r u l s ă u ? C i n e nu 1-a 

auzit , de patruzeci d e a n i , glosînd pc mar

ginea is tor ic i t e a t r u l u i î n t r - o c a v a l c a d ă a 

erudiţiei de a r h i v ă c e nu i-a d a t răgazul 

să se adune în l i t e r a t i p a r u l u i ? Boema sa 

spirituală, atît d e folositoare p e n t r u cine a 

ştiut să a s c u l t e , a f u r n i z a t s u g e s t i i , a n um i t 

izvoare, a c o r e c t a t e r o r i , a v ă r s a t v r a f u l de 

informaţie p e s t e o î n t r e a g ă e p o c ă istorio-

g r a f i c ă , c ă c i a c e s t e a a u f o s t ş i s î n t menir i le 

l u i , s t î r n i t e d e e n t f u z i a s m e ( b i r şi d e iritări, 

d e b u c u r i i d a r şi d e a s p r i m i . A l e p ă d a t orice 

semn a l t r u f i e i p u b l i c i t a r e , t r e z i n d animaţie 

doar pent ru m u z e u l s ă u , în u m b r a căruia 

vrea să stea, c ă c i acolo, în paradisul re

l icvelor s a l e . d o a r e l p o a t e a p r i n d e l umin i l e 

pentru spectacolul t r a g i c o m e d i e i l um i l o r de 

carton şi d e p ă r e r e . T r e i d e c e n i i a t r u d i t , cu 

uneltele c t i t o ru l u i , l a un vis devenit aevea 

— în dreaptă c i n s t i r e a tea t ru lu i românesc, 

u n muzeu po măsura monumentalităţii te

zauru lu i său. I l are. I n r iva l i ta te cu aşeză

minte s imi lare de o r i u n d e , muzeul d in edi

f ic iu l p r ime i scene a ţării profilează p e cerul 

cu l t u r i i d imens iun i eroice d e statornică inte

grare, p r i n cuvînt şi rost ire, în centru l i n 

candescent al l up te i pentru idealur i naţionale. 

Gîndit iconografic ca o i lustrare a idei i de 

statornicie în viaţa tea t ru lu i nostru , muzeul 

de azi amplifică pe cel de ier i şi justifică, 

pe alte d imens iun i , acelaşi rost. 
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Sala clasici lor actoriei româneşti 

George Vraca: „ V a veni o vre
me cînd î i se va recunoaşte 
din plin ceea ce tu ai fâcut 

pentru teatrul r o m â n e s c " * 

în 1942, cînd d i rectoru l general a l tea

tre lor , L i v i u Rebronnu, semna aotul de con

st i tu i re a unu i muzeu teatra l p r i n care se 

oficial iza colecţia George Franga, intelectual i 

de prest ig iu , prezenţi Ia solemnitate, au ţinut 

să noteze în cartea de onoare menirea pe 

care fiecare o dorea nou lu i lăcaş. I o n Minu-

lescu, Ion Ma r i n Sadoveanu, V ic tor Ion Popa, 

Gala Calaot ion, A l . l lodoş, Camil Ressu, şi 

mulţi alţii, s-au trez i t reflectînd, în var iante 

sti l istice, asupra unu i s ingur deziderat. De 

undo şi convingerea că se umplea în cul tura 

noastră un gol resimţit de numeroşii creatori 

a i Tha l i c i . Şi anume, probarea documentară, 

* Pentru t i t lur i le-ci tatc , cf. a r t i co lu l nostru 
..Răsfoind a l b umu l am i n t i r i l o r " , în Steagul 
roşu, 25 iu l ie 1972. 

pn t r i v i t r i go r i i anal i t ice, a legăturii indestruc
t ib i le d i n t re mişcarea teatrală şi celelalte 
forme ale c u l t u r i i , orientate spre propăşirea 
politică şi culturală a ţării. 

Ape l u r i patetice, orale şi publ icist ice, o 
întreagă reţea de entuziaşti donator i au făcut 
ca, în scurt t i m p , să se poală vertebra o 
primă tematică muzeografică. Romanu l anec
dotic a l acestei agonis ir i stă deschis oricînd, 
şi nu pu tem face abstracţie de el , căci pro
pria istorie a locu lu i unde se deşteaptă isto
ria începe de aic i , de la fe rmen tu l iniţiativei 
lu i George Franga căzut în m i j l o cu l une i 
colectivităţi larg i cu nobi la conştiinţă a 
unei da tor i i . încăperile d in fosta stradă Cim-
pineanu, în coasta vech i u l u i Naţional, po
pasul de In Sf. Sava, f ixarea de durată d i n 
pasajul Comedia şi, în sfîrşit, d e f i n i t i v u l se
d iu de azi, înseamnă, fiecare, o etapă spre 
desăvîrşirea une i v i z i u n i foarte ambiţioase, 
dar necesare şi, cum s-a văzut, fecundă. 
Po măsură co an i i îmbogăţeau colecţiile, an i 
ma toru l avea dovada materială a justeţei 
reflecţiilor sale de specialist. întocmai ca re
const i tuirea u n u i mamut , aşa a reconst i tu i t 
George Franga istor ia tea t ru lu i românesc, d in 
cele mai surprinzătoare achiziţii. De cele ma i 
mul te o r i , acestea i-au sugerat p r i n prezenţă 
posibi la integrare într-un monument , i nc i t , 
după an i , s-a af la t în faţa une i cronologi i de 
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S e c ţ i u n e t e m a t i c ă : 1 8 5 ! ) — 1 S 7 7 

p i e s e m u z e a l e , m u l t e l i i l a r e l u a t e s e p a r a t , r lar 

p e r f e c t a r t i c u l a t e î n t r - im a n s a m b l u p e r i o d i z a t 

N-a c ă z u t î n g reşea l a p i t o r e s c u l u i . B a s t o n u l 

l u i f a n c u B r e z e a n u s-a a f l a t a l ă t u r i de a t e s t a 

te le S t r ă l uc i t e i c a r i e r e a a c e s t u i a , i n c î l a b u r u l 

p e r s o n a l i t ă ţ i i c e l u i e v o c a t s c r i d i c a d i n e le 

m e n t e c a r a c t e r i s t i c e . G r i j a d e r e c o n s t i t u i r e , 

şi n u d c e t a l a r e , l-a m i n a t p c v r e d n i c u l 

c o n s e r v a t o r şi as t f e l se e x p l i c ă i n v e n t a r u l s ă u 

a t î t de d i v e r s şi a t î t de g r e u d i g e r a b i l p e n t r u 

d i d a c t i c i . Cu t i i c u g r i m e , c u n u n i d c l a u r i 

p r i m i t e la s p e c t a c o l e d e r e t r a g e r e , c ă r ţ i de 

v i z i t ă , f r a g m e n t e de c o s t u m , f o tog ra f i i m a r 

c a t e de t imp , e x p r i m ă u n s t i l d c v i a ţ ă şi de 

scenă , a l ă t u r i d c m a n u s c r i s e , c o r e s p o n d e n ţ a 

ş i a f i ş e . 

I n i ţ i a ţ i i a u t res f i r i r i s a t i s f ă cu t e , i a r n o v i c i i 

c u r a f i n a m e n t ses i zează n u a n ţ e l e de l a o 

v i t r i n ă l a a l t a , de l a o s e c ţ i u n e l a a l t a , 

d e I a o sa lă l a a l t a . O r i g i n a l i t a t e a m u z e u l u i 

l u i F r a n g a s tă î n aceas t ă f r e n e z i e a a m e s t e 

c u l u i , d e l o c î n t î m p l ă t o r , f ă c u t c u s i m ţ u l s i g u r 

a l c e l u i c c i u b e ş t e şi c u n o a ş t e . D i n ce a l ege 

e l s p r e a-ţi v o r b i d o c u m e n t a t d e s p r e (Cara

g i a l e . L i c i u , G u s t y , l a n c o v e s c u , M u ş a t e s c u se 

po t i n t u i l i n i i d c c a r a c t e r a r t i s t i c ş i d e pe r so 

n a l i t a t e u m a n ă . I n d i s c u t a b i l , e s te v o r b a de 

u n t a l e n t a l e x p u n e r i i , d a r şi d c o c u n o a ş t e r e 

p r o f u n d ă a s p i r i t u l u i a c e s t u i m a t e r i a l . î n c î t , 

l a r e p e t a t e v i z i t ă r i , g ă seş t i c h i a r u n f i r e p i c , 

t o t u l t r a n s f o r m î n d u - s e î n p o v e s t e d e a g r e 

m e n t . F e r m . s u c c e s i u n e a de m o m e n t e şi p ro 

f i l u r i c a ş e z a t ă î n t r e l i m i t e p e r i o d i c e c a ro 

d a u «ens e v o l u ţ i e i şi c a r e — g î n d i m n o i — 

f o r m e a z ă m a r e a c o n t r i b u ţ i e a l u i G e o r g e 

F r a n g a î n l i t e r a t u r a s pe c i a l i t ă ţ i i . 

Ş e r b a n C i o c u l e s c u : „Ne l i p s i t 

aux i l ia r a l culturii r o m â n e ş t i " 

î n l î i î n m i c — d a t o r i t ă m o d e s t e l o r oondi-

ţi i — a s t ă z i d e s f ă ş u r a t î n t r - u n g ene r o s spa 

ţ i u , p l a n u l temat ic , a l m u z e u l u i a r ă m a s 

c r e d i n c i o s d e z i d e r a t u l u i c ă r t u r a r i l o r d e c a r e 

v o r b e a m . E I s-a o r i e n t a t m e r e u s p r e s i n l e / a 

c u l t u r a l ă , l ă r g i n d s f e r a s e m a n t i c ă a t i t u l a t u r i i 

m u z e u l u i s p r e o c u p r i n d e r e dcsâv î rş i t .1 a fe

n o m e n u l u i . M u z e u l T e a t r u l u i N a ţ i o n a l es te , 

în i n t e n ţ i a p ă r i n t e l u i s ă u , m u / c u l f e nome 

n u l u i t e a t r a l r o m â n e s c , u r m ă r i t în ce l e c i n c i 

e t a pe c o n s t i t u t i v e : Arta spectacolului in 

istoria veche a României : Formele de teatru 

popular românesc ; începuturile teatrului cult 

românesc (1755—1S33) ; Teatrul cull româ

nesc profesionist (1833—1S5D, 1859—1S77, 

1S77—101S, 1918—1944) ; Contemporaneita

tea. P e r i o d i z a r e a , a c e a s t ă p r o b l e m ă î n c ă s p i 

n o a s ă a i s t o r i c i l o r , î ş i g ăseş te a ic i s p r i j i n 

n u î n da te e x t e r i o a r e t e a t r u l u i , c u m s-a 

p r o c e d a t a d e s , ci î n î m p r e j u r ă r i r e v o l u ţ i o 

n a r e p e n t r u t e a t r u , c o n d i ţ i o n a l e d e i m p u l s u 

r i l e p r o g r e s i s t e a l o t i m p u l u i . P o t r i v i t n o i l o r 

f i x ă r i i s t o r i o g r a f i c e , p r e c u m şi ce r ce t ă r i l o r 

p r o p r i i , G e o r g e F r a n g a d e v a n s e a z ă f l a ta î n c e 

p u t u l u i t e a t r u l u i c u l t r o m â n e s c , s tab i l i nd-o 

in T r a n s i l v a n i a a n u l u i 1 7 5 5 , o d a t ă e u spec i a-
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ro lu l scolasticilor rlc la B l a j , aşa cum este 
r l relatat de Athonasie Retnic Intr-o veni
noasa scrisoare către episoopnl P. P. Aron . 
Acest promiţător pionierat (in care intră şi 
cunoscutele momente Asachi şi I le l iade) s-ar 
încheia o<lntă cu profesionalizarea artei tea
trale pr in Societatea Filai monică (18.111), al 
cărei an imator . I . Cîmpincanu, îşi afla în 
fine ro lu l dominant , alături dc f le l iade. Un i 
rea (1859) deschide noi or i zon tur i , luminate 
progresiv de măreţia Independenţei (1877), 
de marea Unire d in 1918, de Eliberarea d in 
1944. Contemporaneitatea, cu r i v n a ei fe
cundă dc a se integra în seria ilustră a 
mar i lor momente, este marcată, în noua te
matică, p r i n realizările de prestigiu ale celor 
trei decenii , de ecourile internaţionale ale 
turneelor. 

I n noul spaţiu dc expunere, George Franga 
şi-n pu t u t realiza o veche şi scumpă dorinţă, 
aceea a integrării spectacolelor antice şi a 
teatrului popular în istoria desfăşurată dc el . 
Figur ine de actor i , măşti, stele funerare 
— originale sau copi i — , numismatică, mu
laje, apoi măşti de ceremonial , costume de 
iroz i , capra, brezaic se constituie în capitole 
distincte, prefaţînd ceea cc acceptăm în mod 
curent p r i n teatru , dintr-o superstiţie a mo
dernităţii. Această idee magnifică— teatru de 
2000 de an i , pe te r i t o r i u l României, în do
vezi grăitoare — dă nou lu i muzeu o con
sistenţă politică, deoarece, iată, se probează 
şi p r i n arta spectaculară continuitatea m u l t i 
milenară o e lementu lu i autohton . 

Radu Beligan: „ D e fiecare 
data am avut senzaţia ca mâ 

aflu în fata unei lumi care 
continua sâ t râ iascâ. . . " 

La capătul unor strădanii încununate dc 
succes, George Franga mi-a mărturisit că, 
înainto dc toate, este mîndru că i s-a oferi t 
p r i l e j u l să desăvîrşească o operă pro fund 
patriotică. 

„Zbuciumul pe care l-am cunoscut în vre
mea războiului, cînd mă străduiam să pun 
temelia muzeu lu i , a rămas în neguri le amin
t i r i i . Căci sntisfacţii'le încercate în ani i noştri 
revoluţionari mi-au dat , la fiecare pas pc acest 

d r um , convingerea că modestele mele aspiraţii 
sînt d in p l i n spr i j in i te , cu înţelepciune, pro
fundă înţelegere şi dragoste, de către forur i le 
de par t id şi de stat, precum şi de către con
ducerile de pînă acum ale teatru lu i nostru, în 
frunte cu Zaharia Stan cu şi Radu Beligan. 
Toate acestea m-au făcut să s imt ce în
seamnă adevărata politică naţională, p ro fund 
ancorată în nobilele tradiţii şi idealuri ale 
cu l tu r i i noastre. Tematica muzeulu i de azi , 
în toată structura e i , omagiază aceasta real i 
tate. Imensul perete a l intrării este, de a l t fe l , 
dominat , şi nu fără semnificaţii, de stindardele 
patr ie i si par t i du lu i , de stema Republ ic i i , pre
cum şi de imaginea fotografică a momentu lu i 
solemn cînd tovarăşul Nicolae Ccauşescu a 
inaugurat noua clădire a Naţionalului. A m 
căutat să fundez tematica nou lu i muzeu pe 
ideea atît de scumpă mie, pent ru geniul ei 
naţional, idee sintetizată dn tovarăşul Nicolae 
Conuşosm, într-una d in numeroasele sale re
fer i r i la ar ta românească : 0 TRĂSĂTURA 
ESENŢIALA A I S T O R I E I T E A T R U L U I RO
MANESC ESTE ÎMPLETIREA SA ORGA
NICA ŞI PROFUNDĂ CU ÎNSĂŞI ISTORIA 
ŢĂRII . . . 

Este inscripţia sărbătorească cc deschide 
v i z i t a to ru lu i poarta de aur a t recutu lu i nostru 

scenic". 
(and un muzeu reuşeşte, ca aceste, să 

expr ime, p r in mărturii , idea lur i — căci isto
r ia teatru lu i nostru se constituie d i n idea lur i 
depl in realizate — , să le coreleze şi să le 
supună cr i t i c judecăţii nepărtinitoare a t im 
pu lu i , are dreptu l să-şi revendice un loc de 
seamă în prezentul cu l tura l . Cit îl priveşte 
pe George Franga, n ic i u n elogiu nu-1 fixează 
mai plastic decît metaforica observaţie a l u i 
Radu Belig&n — el este un etern Firs ceho-
v inn . Aceasta, în ordinea devoţiunii. Cît p r i 
veşte locul acestui om rar , fără vîrstă, p r i n t re 
noi . jo* iscălitul, ce se mîndreşte cu prietenia 
l u i , îl ştie to t atît de bine ca şi dumnea
voastră. Acest îndrâgitor de istorie merită 
însă o consemnare documentară. Cuvintele şi 
le-a aflat cu emoţia adevărurilor trăite : 
„Astăzi, oleacă obosit, după trei decenii de 
muncă închinată glorificării trecutului nostru 
scenic, astăzi, luînd drept pildă patriotismul 
altor popoare, m-am lămurit de un singur 
lucru : că nicăieri nu pare viaţa mai fru
moasă decît pc pămîntul unde fiecare din 
noi am văzut lumina zilei, că odihna n-o 
găsim decît muncind cu dragoste şi că nici
odată omul nu găseşte mulţumirea sa decît 
atunci cînd sc simte luptător cinstit, în slujba 
patriei sale, semănînd astfel o floare de 
bine, de frumos şi de adevăr în livada ei, 
tot mai bogată in roade şi miresme." 

lonuţ Niculescu 

m » 
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TEATRUL R O M Â N E S C PESTE HOTARE 

• RADU DUMITRU 

I ciiIrul „ C * L Noltara 
la Kciln, Paris^ Lisabona 

Acesta a fost itinerarul turneului Teatrului „Nottara", unul din
tre importantele turnee efectuate dc o trupă română în ultimii ani, şi 
nu cred că exagerez cu nimic afirmînd că el a constituit totodată şi 
unul dintre succesele artei noastre teatrale. 

Ziare cu o largă circulaţie, precum L ' I îumani le. Quotidien de 
Paris, Le Monde, L 'Aurorc , 0 scculo, Kd lnc r Stadlanzetger, Frank
fur ter Rundschau, Arasio de Noticias, New York Time3 ş.a., au afectat, 
spaţii largi, au comentat in zeci de cronici spectacolele teatrului 
român. Posturile de radio sau televiziune franceze şi portugheze şi cele 
din R.F.G. au ţinut să comenteze şi ele acest eveniment şi au făcut-o 
fără zgîrcenie. Emisiuni speciale despre şi din timpul spectacolelor. 

13 reprezentaţii în 20 de zile, parcurgînd 
eu t renu l jumătate d i n Europa (aproape 
10.000 de km) . A fost obositor ? Poate, dar 
cîte satisfacţii nu a adus această lungă, obo
sitoare, dar frumoasă expediţie artiştilor ro-
mftni . 

I n artă nu-şi au locul clasamentele, ierarh i 
zările. Emoţia ac tu lu i art ist ic se naşte în 
afara calculelor reci , compet i t ive . Şi de aceea 
cred că nu greşesc, spunînd că toate cele trei 
spectacole (Hamlet, Şi eu am fost in Arcadia, 
A 8-a zi dis-de-dimincaţă) îşi au contribuţia 
lor la reuşita acestui turneu. 

Sigur, fără n ic i un dub iu , llamletul a avu t 
de înfruntat cele mai ascuţite exigenţe. Piesă 
atît de cunoscută şi de iubită, ea a încetat de 
m u l t să ma i aparţină unei singure naţiuni. 
P r i n opera sa Hamlet (şi n u numai p r i n ea). 
Shakespeare nu mai e englez, iar locul acţi
u n i i — Danemarca — pare a f i o invenţie. 

Intr-un f e l , ca aparţine fiecărui popor, fie
cărui oraş în care există o scenă de teatru ; 
de aceea, interpretările numeroase, punctate 
d i n cînd în cînd de noi căutări in terpretat ive , 
fac ca lupa cu care este p r i v i t un Prinţ al 
Danemarcei ven i t d i n altă parte să fie mai 
pretenţioasă. 

A u existat cronici contradictor i i (ce bine ! 
Fenomen caracteristic importante lor înnoiri în 
arta spectacolului) , dar, în ansamblu, aproape 

toate au adus elogiul lor Hamle tu lu i româ
nesc. 

Ccmescu poale f i atacat. în ceea ce priveşte 
concepţia, poate f i atacat în ceea ce priveşte 
spaţiul ales, d imensiuni le cc le conferă per
sonajelor, dar aproape toţi c r i t i c i i nu fost 
dc acord că demonstraţia pe care a propus-o 
el este excelent condusă. Mar i le spectacole in 
fluenţează viziunea spectatorului . Şi mi-aş 
permite aici o paranteză. 

La Dusscldorf, oraş aprop ia t dc Ko l n , cu 
puţini an i în urmă, s-a monta i ou mu l t suc
ces, în regia l u i Stroux, un Flamlel modern 
(şi pentru pub l i cu l german el este încă pre
zent în memor ie) , asemănător ce lu i prezentat 
de Cernescu. Asemănător pînă la un punct : 
pînă la a-l face pc eroul pr inc ipa l un om al 
zilelor noastre. Cernescu a mers mai departe ; 
el I-a aruncat pe Hamle t chiar în vi itoarea 
unu i joc, joc condus de Ilornţio. Şi aici a 
fost şocul produs spectatorului . l l am l e t u l l u i 
Stroux era, într-un fe l , influenţat dc Ko t t . La 
Cernescu, cred, mai curînd, că au operat ide
i le l u i Lukacs, oare explică singurătatea l u i 
Hamlet p r i n indestruel ibi l i tntea substanţei 
umane, chiar atunci cînd toate împrejurările 
externe se coalizează pent ru 0 O u m i l i , a o 
anih i la şi a o înfrînge. Şi, aşa cum nm ma i 
spus, ma i toate cronicile au subl in iat virtuţile 
regizorale şi interpretat ive. Ştefan Iordache, 
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Gilda Marinoscu, Repan, Radoff , Anda Caro-
pol , Mircea Anghele<vcu şi toţi ceilalţi in ter
preţi au fost răsplătiţi ou îndelungi şi mer i 
tate aplauze. 

Aşa cum îşi încheie Rarbo Schuchnrdt în
semnările despre spectacol în „Kolnischc 
Rundschau" : Â fost succes şi aplauze căldu
roase pentru Hamlet şi un coş dc garoafe 
roşii pentru întreg ansamblul care, într-o 
manieră amabilă românească, a răspuns apla
uzelor publicului german tot cu aplauze. A-
plnuze pe care, o z i mai tîrziu, ac tor i i ro
mâni le-nu p r i m i t cu emoţie şi la col de-ol 
doilea spectacol prezentat în R.F.G. A 8-a 
zi dis-de dimineaţă. 

„Şi a tunc i cînd Gi lda Marinoscu ca femeia 
cu baloane — sc spune în Ko lner Stadtan-
zeiger" — coboară p r i n t re spectatori ca la 
nişte pr ieten i no i cuceriţi pen t ru a le împărţi 
garoafe albe «au roşii, atunci se petrece un 
ritual m u t al acestei emoţionante întîlniri. 
Marinoscu esto o actriţă de format internaţio
nal . Apelînd, plină de nuanţe, cînd la raţi
une, cînd la simţăminte, ea intermediază con
ţinutul şi deopotrivă viz iunea piesei. In j u r u l 
ci , u n excelent ansamblu" . 

• 

Parisul a văzut şi a consumat toate formele 
artistice. A ic i căderile nu ma i înspăimîntă pe 
n imen i ; sînt dese, aprecieri le sînt zgîrcite şi 
rareori ele se transformă în exclamaţii de 
t r i umf . A ic i sita este atît de deasă, încît cu 
greu poţi scăpa neforfeent. 

Cînd am ajuns, în p l i n iun ie t rop ica l , ora
şul de pe Sena era înconjurat şi aproape înă
buşit de căldură. I n iun ie , spectacolele se ră
resc, mai toată lumea sc pregăteşte să fugă 
spre mare. .Şi totuşi, sălile tea t ru lu i Choi l lot 
( teatru l naţional francez), au fost la tonte 
cele c inc i spectacole prezentate de artiştii 
români, p l ine . 

Intr-un astfel de turneu se naşte un sp ir i t 
de echipă. Oameni pe care în trecut îi vedeai 
r a r şi trocînd u n u l pc lîngă celălalt doar cu 
u n zîmbet sau cu un salut pol i t icos, acum, îi 
simţi foarte apropiaţi. încerci d i n p l i n senti
men tu l co lec t ivu lu i şi doreşti succes tu tu ror . 

în scara ptrimei reprezentaţii pariziene (cu 
Hamlet), eram toţi încărcaţi de emoţie, ca 
nişte păianjeni uriaşi, nervoşi, agitaţi. î loria 
Lovinescu, de obicei atât do imper t u rbab i l şi 
uşor detaşat, îşi pierduse şi u l t ima fărimâ 
do morgă. A traversat ho l u l t ea t ru lu i , în cele 
t re i ore cît a dura t spectacolul, de sute de 
or i . D in cînd în cînd, mă furişam în sală 
şi mă-ntoreeam să-1 liniştesc. T o t u l e-n regulă. 
Dar nu s-a liniştit decît cînd au apărut cro
nici le (în mare major i ta te favorabi le) la toate 
spectacolele, inc lus iv la piesa sa. Şi ce f r u 
moasă cronică a avu t ! Aş reda cu plăcere 
un scurt f ragment : Operă complexă, bogată 
In teme diverse, este piesa lui Horia Lovi
nescu. Un om original, extraordinar, este pi
votul : enigmatic, interesant, se apropie de 
noi, ne scapă cînd vrem să-l cunoaştem şi 
nu ne descoperă cheile sale secrete decît in 

momentul morţiu In rolul lui Hani, Alexan
dru Repan este admirabil, cum ar fi putut 
fi Laurence Olivier sau Orson Welles, intr-un 
asemenea rol grav şi luminos, inaccesibil şi 
dc neuitat. Trebuie să vorbim, de asemenea, 
de toţi actorii care-l înconjoară, admirabili 
prin naturaleţea jocului şi care jonglează, a¬
semeni acrobaţilor, cu neliniştea şi umorul". 
într-adevăr, să nu uităm şi să cităm această 
echipă de au r a Arcadiei, adică pe : Dor in 
Varga, Lucia Murcşan, Gi lda Marinescu, Ro-
dica Sanda Tuţuiouu, Anda Caropol, Ioana 
Manolescu. 

Actor i i sînt oameni deosebiţi. Pătimaşi, ofu-
daţi, vanitoşi uneor i pînă la na iv i ta te , ei tră
iesc totu l <m o nscuţită sensibil itate. Adevăra
ta lor viaţă se consumă pe petecul de scin-
dură ce nro pen t ru ei d imensiun i le între
gu lu i pămînt . 

I i cunoşteam pe toţi şi mă legau de ei 
sentimente de prietenie. Pentru că, într-un 
fe l , toţi cei ce trăim în m i j l ocu l sau în preaj 
ma tea t ru lu i sîntem actor i . Visele noastre cele 
mai frumoase sînt legato de scenă. I i iubesc 
aşa cum sînt, cu ciudăţeniile l o r . După acest 
tu rneu , respectul şi aprecierea mea faţă de 
ei au căpătat d imensiun i depl ine. N-au ezitat 
niciodată şi n-au precupeţit n ic i u n efort pen
t ru n asigura spectacolul. îm i aduc aminte 
cum, la KiVln, în t impu l reprezentaţiei la 
A 8-a zi, mă u i t am p r i n geamul cabinei de 
sonorizare şi, la un moment dat. l-am văzut 
pe marele actor George Constantin pc scenă, 
în mulţimea figuraţiei, jucînd, mimînd, pen
t ru a f i ma i aproape, pen t ru a supraveghea 
to t u l . Sau, la Paris, în ziua Arcadiei, Repan 
a stat toată după-amiaza în sală, pen t ru a 
a ju ta la montarea decoru lu i şi la repetiţia de 
l u m i n i . Şi, sigur, şi această renunţare la 
t impu l său l iber , şi acest devotament au a ju
ta t la succesul spectacolului . 

A i c i , la Paris, am trăit şi ora cea ma i 
lungă şi moi^ chinui toare. La 19 iun ie s-a 
jucat A 8-a zi şi emoţiilo acestei zi le n-o să 
le u i t , cred, niciodată. 

Au t o r u l u i , odată cu r id icarea cor t ine i , i 
s-a lua t şi u l t imu l colac de salvare. E l nu 
ma i poate in terven i cu n imic . Greşelile pe 
care ştie sau simte că le-o făcut i se par 
acum catastrofale. 0 notă exagerată luată de 
un actor aduce a cataclism. Un astfel de mo
ment am trăit atunci . 

Tn p l i n spectacol, am avu t senzaţia unei 
căderi. U n sentiment de panică, de proporţii 
nelămurite, mă cuprinsese. A m plecat d i n 
teatru spre T u r n u l E i f f e l . Era aproape. A m 
l ov i t toate pietrele întâlnite în d r um . M-am 
aşezat pe-o piatră şi colosul de f ier m i 6e 
părea un monstru gata să se prăbuşească. 
P r i n m in te îmi treceau vorbe desperecheate, 
fraze neîncepute, fraze neterminate. M-am 
gîndit la toţi cei ce au crezut în mine şi-mi 
spuneam : „Nu se poate. A m fost c inst i t , 
am scris n uma i ce şi cum am simţit, am 
aşteptat atât, n-am făcut n ic i u n compromis . 
N u se poate". Totuşi, se putea. A m m o i stat. > 
D i n cînd în cînd, mă u i t am spre teatru . în 
tuner icu l se lăsase şi toate umbre le copacilor 
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f l i h ' faţa • teatru lu i mă înspăimântau, păreau a 
f i mobile, m i s e păreau a f i spectatori ce 
părăsesc- sala. Am mai stat. îmi prelungeam 
supl ic iu l . Apoi mi-am spus : „Ai fo>t sport iv . 
Ai ştiut să oîşligi şi să pierzi . A i câştigat la 
KtVln 1 şi p ie r / i .acum. lîu-ln şi vezi mai d e 
aproape eşecul.'* (Cind am intra t i n bolul tea
t ru l u i mai erau cîteva minute pînă la f ina l . 
M-am fitrişal spre sală. Era o linişte deplină. 
Doar vocea G ib lc i , ce rostea ul t imele repl ic i . 
\m crezut că au plecat toţi. Am i n t r a i încet, 
foarte .încet, şi am p r i v i i cu u imire : sala 
era plină. I'este foarte puţin t imp s-au aprins 
lumin i le . Spectacolul se încheiase. Şi nm ră
mas p i ron i t . 0 sală întreagă aplauda. Lumea, 
în picioare, ovaţiona. Se auzea strigîndu-se 
„bravo". Pe ..scenă, l.iilda plîngea. Şi avea şi 
d e ce. \u c puţin să-ţi auzi numele ovaţionat 
în sala Palatulu i Chnillot. Nu-mi venea să 
cred. Şi, dacă mă gîndesc bine, nici nu 
m-am mai bucurat. E ram doar stupefiat. 

• 

Lisabona este o pagină colorată dintr-n 
carte de poveşti. Străzi înguste, făcute parcă 
pentru joaca copi i lor , întretaie largi bule
varde Casele au pe obra j i u rme ale artei 
arabe, got ice sau se înalţă d in arhitectura 
modernă. Iar oameni i sînt pe măsura oraşu
lu i în care trăiesc. 

într-o seară cu aspect ireal, am auzit, ve
nind parcă d i n dulcea adiere a v i n t u l u i . un 
cîntec de dragoste : ..Cînd in zorii unei zile 
de vară vei vedea luna părăsind bolta ce
rească, aruncă un ban de argint acolo unde 
apa oceanului sărută ţărmul. Şi el se va trans
forma într-o fată cu părul lung, cu ochii 
lucitori si cu braţele albe. Opreşte-te pentru 
n clipă şi-nchide ochii. Şi fata aceea va intra 
pentru totdeauna în btima ta, şi te va urma 
prin toate porţile pămintului ce ţi se vor des
chide". 

Lisabona a adus Hamlet ului o cunună de 
l au r i şi aplauze. Cadrul în care s-a jucat 
(parckingul fundaţiei Gu lbek ion) . ales cu atîta 
grijă şi cu atîta inspiraţie de Cernescu, încă 
cu două l un i înainte, l-au apropiat de condi
ţiile iniţiale de spaţiu ale spectacolului. 

Iată ce scrie, pr in t re altele, O Seculo des
pre această reprezentaţie : 

„Execuţia teatrală a acestei t rupe româ
neşti e atît de perfectă si ntît de modernă 
încît a provocat nenumărate aplauze. Ca stu
d iu al spaţiului teatral si al semnificaţiilor 
scenice s-au atins rezultate remarcabile. Iată 
un Hamlet care. fără îndoială, face yoga. 
care are ceva de balerin şi de m im . de acro

bat de . ' c i r e ş i care creează o imagine tra
gică, patetică, uneori burlescă, cu i nv i z ib i l 
umor. foţi actori i sint în ansamblu de o cali
tate remarcabilă, absolut ieşită d in comun. 
Merită o referire specială Mircea Anghelescu, 
pr in traducerea pe care o face ambiguităţii 
doar cu a j u t o ru l p r i v i r i i , Gilda Marinoscu, un 
la icu l mu l t i l a tera l . Em i l l lossu, un emoţio
nant şi v ibran t Laerles, A l . Hepnn, un Cluu-
diu majestuos şi, in mod cn to tu l special. 
Ştefan Radoff, totalmente integrat r o l u l u i lu i 
Polonius şi convingător iutr-o manieră supe
rioară. Iar d< coruri le lu i I l e lmu t Sturmer 
impresionează p r i n rigoarea vo lumelor , p r in 
sugerarea conolaţiilor istorice". (Dar. despre 
art is tu l Sturmer, despre strălucita sa operă 
scenografică, ar trebui un art icol separat.) 

Lisabona a înseninat succes şi pentru Ar-
cadia şi excelenta sa trupă, a însemnai suc
ces şi pentru Gilda şi toată t rupa ce-o acom
paniază în A S-a zi. La toţi aceşti actori m i 
nunaţi, care au călătorit o săptămînă cu tre
nu l , un d rum atît de obositor, dar atît de 
frumos, pentru n da 13 reprezentaţii în trei 
mar i metropole europene, şi la toţi cei cart» 
i-au a jutat cu atîta abnegaţie, m-am gîndit, 
într-o amiază însorită dc sfîrşit de iun ie , la 
Capo de I loco, cel mai Vestic punct al conti
nentu lu i , de unde începe imensitatea oceanu
lu i . Cîteva clipe mai înainte cit isem pe o 
placă cuvintele mare lu i poet portughez Câ
ni o os : 

..Ai~i unde pămîntul sfîrşeşte şi începe 

uf^~ | i oceanul, 

aici unde domneşte sp i r i t u l m inuna t a l 

aventur i i , 
dc undo au plecat caravolelc Portugal ie i , 
pentru a găsi alte l u m i , pentru lume.. ." 

Şi m-am gîndit atunci la aceşti frumoşi 
navigator i cu care venisem, care călătoriseră 
atît pentru a oferi cel mai frumos dar ce se 
poate da oamenilor, suf letul şi ta lentu l artei 
lor. 

Şi atunci mi-a revenit încă o dată în minte 
cântecul acela legănat de v i n t : 

„Cînd tn zorii tmei zile de vară vei vedea 

luna părăsind bolta cerească. 
Aruncă un ban de argint acolo unde. apa 

oceanubn sărută ţărmul 
Şi el se va transforma intr-o >fată cu j>ărid 

lung. cu ochii lucitori şi cu braţele albe. 
Opreşte-te pentru o clipa şi-nchide ochii. 
Si fata aceea va intra pentru totdeauna in 

inima ta, 

Şi te va urma prin toate porţile pămînt ului 
ce ţi se vor deschide." 
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TURNEE DE PESTE HOTARE 

• 

• 

E l s a Verghi şi echipa ei 
Spectacolele dc recital actoricesc, pe care le-a prezentat in România 

(Constanţa, Galaţi. Bucureşti, Timişoara) o echipă de actori sub con

ducerea protagonistei scenei greceşti Elsa Verghi, au prilejuit iubito

rilor dc istorie a literaturii clasice eline o reintilnire cu unele frag

mente din textele tragediilor Agamcmnun şi Perşii de Eschil, Electr.) 

de Sofocle şi Med cea de Euripide. 

Elsa Vergh i este o binecunoscută actriţă şi, 

totodată, directoare a u nu i teatru d in Atena 

care îi şi poartă numele . A debutat în 1940 

pe scena Tea t ru l u i Naţional d i n Atena ţi a 

in terpretat dc a tunc i , pc aceeaşi scenă, mai 

mul te şi importante personaje ale reper tor iu 

l u i clasic : I f igcn ia d i n Ifigcnia în Taurida de 

Eur ip ide , Pol ixeni d in Hecuba, de Eur ip ide , 

Clitcmnestra d in Agamemnon de Eschi l , Elec-

Ira d in Chocforcle de Eschi l . Eedra d in Ippo-

lites de Eur ip ide , Clitemnestra d in Ifigcnia 

tn Aulida de Eur ip ide , Modcca d in Medcea 

de Eur ip ide , Regina d in Pretendenţii la co

roană dc H . Ibsen, Alice d in Dansul morţii 

de A. Str indberg etc. 

D in 1960 şi-a înfiinţat p r op r i u l ei teatru 

unde, pe t i m p u l sezonului de iarnă, joacă 

piese d i n reper tor iu l universal contemporan, 

în 19Gb—1968 a par t ic ipat la turneu l între

prins de Tea t ru l „Piraikon" în unele ţări d in 

Europa, Statele Un i te , Canada şi America 

de Sud. 
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I n rec i ta lu l prezentat pub l i cu l u i românesc, 
Elsa Vergh i n evocat cu cunoscuta-i artă in¬
terpretativă personajele Cassandra, Elcctra şi 
Modeea. I n fragmentele alese, ea a avu i 
partener pr inc ipa l (Oresle, lasou) pe soţul e i , 
Hristos Frangos, actor cu o îndelungată uce
nicie în reper to r i u l clasic. Abso lvent al Scolii 
Dramatice a Teatrului Naţional d in Alena 
(1964), el şi-a doved i t calităţile interpretând, 
în cadrul t u r neu l u i Tea t ru lu i „Piraikon", ro
lu l l u i Creon (din Medeea dc Eur ip ide ) . I n 
reci ta lu l de acum, Frangos, pe lîngă cele 
două fragmente (cu Orestc şi Iason) a ma i 
avut încă o greu sarcină :' interpretarea fa i 
mosulu i Vest i tor d in Perşii de Eschil . 

Pentru acest turneu in România, echipa de 
actori a mai fost completată cu Zoi Popado-
poulou (Atossa d i n Perşii, Cl i lemncstrn d in 
Elcctra), Paris Patriarhcns (Corifeul în Aga

mcmnun, Pedagogul în Electra, Croon în 
Medeea) şi cu Măria Nonou şi Nora L iami 
'Corifee). Un povest i tor ( interpretat de Spy-

ros Loukas) a introdus pub l i cu l în subiectul 
fiecărui fragment , făcind totodată şi o i n 
cursiune în antecedentele l u i . 

Viz i ta Tea t ru lu i „Piraikon", condus dc re
gizorul D im i l r i s Rondir is cu Aspasia Papatha-
nasiou (Electra, Medeea), în 1962 ; apoi tur
neul Tea t ru lu i Naţional d i n Atena, cu regre
tata Kot ina Pax inou ( l lecuba , Iocasta) şi cu 
Alcx is Minot is (Oedip rege), ca şi aceasta, 
n treia vizită a unor actor i d i n Grecia, cu 
modestele lor mi j loace, dar nu lipsiţi de am
biţii art ist ice, au dovedi t de fiecare dată n i 
ve lu l Ia care a ajuns ar ta teatrală a acestor 
colective sub îndrumarea unor an imator i de 
prest igiu. I a r pub l i cu l românesc apreciază a¬
por tu l acestor t rupe la cunoaşterea va lor i l o r 
cui tura l-artistice clasice. Şi aceasta ajută, de
sigur, in a cînlări d i n nou propr i i le noastre 
posibilităţi. 

Yannis Veakis 

Tealrul „Banialulca T (h\ P. Polona) 

La sfîrşitul l un i i august şi începutul l u i 

septembrie, cînd contur i le stagiuni i estivale se 

încheie şi încep febr i le pregătiri pen t ru noua 

6tagiune teatrală, Braşovul tur is t ic a cunoscut 

u n eveniment cu l tu ra l demn de remarcat 

— tu rneu l Tea t ru lu i de păpuşi „Banialuka" 

d in Bielsko-Biala (Polonia) . 

Prezenţa păpuşarilor polonezi la Braşov şi 

Sinaia — în cadrul sch imbu lu i reciproc de 

spectacole eu Teatru l de păpuşi d i n oraşul 

de la poalele T impe i — a polar izat interesul 

atît al m ic i l o r , c i t şi al mar i l o r spectatori , 

dorn ic i să urmărească evoluţia scenică a unu i 

colectiv art ist ic dintr-o Iară prietenă, a cărei 

prestigioasă mişcare teatrală e larg cunoscuta 

pub l i c u l u i d i n ţara noastră. 

Artiştii polonezi şi-ou onorat d in p l i n car

tea de vizită (e vorba de u n teatru de păpuşi 

deţinător a numeroase p remi i şi t i t l u r i do 

laureat, iniţiatorul, gazda şi orga n i za to r i d 

u n u i prestigios Fest ival Internaţional a l Tea

t re lor de Păpuşi, la a cărui ult imă ediţie, în 

1974, au par t ic ipat 13 teatre străine, p r i n t re 

care sc numără şi cel d i n Braşov, şi opt 

poloneze) — răspunzînd aşteptărilor pub l i cu 

l u i nos t ru , pr in t r-un spectacol de marionete, 

cu piesa Iu i Jan Osnika, Pulcheria cea fru

moasă şi Monstrul — montare, sc pare, re

prezentativă pen t ru preocupările estetice ac

tuale ale acestui colect iv păpuşăresc. 

Real izator i i spectacolului , regizoral Zbigniew 

Poprawsk i şi scenograful Jerzy Z i tzman 

— unu l d in tre fondator i i acestui tea t ru , în 

1947, şi actualu l d irector şi conducător ar-

listic — au abordat t c x l u l dramat ic , destul 

de sărac în evenimente spectaculoase, într-o 

formulă în care ideile piesei, subordonate 

imag in i i v izuale , sînt dens colorate şi v i u 

mişcate (e vorba do păpuşi şi decor), cu 

elemente evidente de suprareal ism. Dar ceea 

ce impune spectacolul p r i n or ig ina l i ta te — 

într-o montare în care convenţia jocu lu i 

CU păpuşile trase de sfor i , la vedere, de către 

actor i , f i i n d uşor şi discret desoonspirata — e 

tocmai ideea ..căruţei cu paiaţe", sugerată de 

ansamblu l întregului d ispoz i t iv scenografic şi 

păpuşăresc. La aceasta se adaugă prezenţa 

comenta toru lu i — u n fe l dc Ar lcch ino — 

care. pe Ungă intervenţiile sale muzicale, intră 

în relaţii directe deopotrivă cu păpuşile şi 

cu spectatori i . Tab lour i le piesei, mu l te la nu 

măr, sc succed cu rapid i tate , totuşi specta

co lu l are un r i t m in ter io r cam lent , slăbi

ciune care — paradoxal — conferă păpuşilor 

un plus de graţie şi autent ic i tate . 

I n ansamblu , u n spectacol f rumos, cu pă

puşi bine mînuite şi in terpreta t cu măiestrie 

de un grup de actori d in ale căror însuşiri 

am reţinut o plastică expresivă şi o foarte 

bună dicţiune ; u n spectacol urmărit cu mare 

interes şi îndelung aplaudat de cei prezenţi 

în sală. 

D. Roman 
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L a m o a r t e a l u i 

Dmitri 
Şostakovic i 

Cu fiecare d i n l r e creaţiile sale, ar t i s tu l au

tentic urcă 0 nouă treaptă spre împlinirea şi 

reflectarea personalităţii sale în conştiinţa 

contemporaneităţii şi ma i ales a posterităţii. 

Adesea, judecăţii şi c r i t e r i i l o r contemporane, 

urcuşul le apare într-o ogl ind ire inversă, ca 

un coborîş ; de aceea, erori le de percepţie 

ale cr i t i c i i şi p ub l i c u l u i contemporan tirmeazâ 

a f i rev izu i te «le generaţiile următoare. I n 

această privinţă, este foarte instructivă şi 

inspiratoare de prudenţă şi cumpănă în apre

cierea critică a operei de artă lectura unei 

cărţi de o deosebită or ig ina l i ta te , cum este 

„lexicon of musical invec t ive" (Criticai 

Assaults on Composers sinec Beethovcn Time) 

de Nicolos S lomninsky (Colcmnnn-Ross Com-

pany, New Y o r k , IOGo). 

Judeca tu posterităţii sc cristalizează în l ex i 

coanele naţionale şi internaţionale, apăr in-

du-ne ca un fe l de c imi t i re , rsui-generis", în 

care necroloagelc-cpitafuri , dc var iate d imen

s iun i , ne lămuresc semnificaţia reală a ope

re i art ist ice şi, n u o dată, afirmă cu pertinenţă 

judecăţi de valoare contrare celor contempo

rane, astfel încît mulţi d i n t re mar i i artişti 

decedaţi apar ma i v i i decît cei ma i v i i d i n t re 

cont inuator i i lor. 

Cu D m i t r i Şostakovici dispare u n u l d intre 

exponenţii cei ma i străluciţi a i muzic i i seco

l u l u i X X . îmi amintesc că, întors în 19aG 

dintr-un tu rneu în U.B.S.S., neu i ta tu l maestru 

George Enescu nc-a vorb i t , într-un scurt i n 

te rv i u apărut în „Revista Radio", despre două 

mar i personalităţi ale arte i muzicale sovietice, 

carc-1 impresionaseră p ro f und : compoz i toru l 

D. Şostakovici şi p ian is tu l , azi de renume 

mondia l , Sviatoslav Richter. Cîtva t i m p mai 

tîrziu, Enescu a d i r i j a t Simfonia a V l l-a în 

Do major , intitulată „a Len ingradu lu i " , pe 

care avea s-o introducă in reper tor iu l sâu 

şi A r t u r o Tosoanini. Scrisă în 1941, sub 

bombele ar t i ler ie i şi aviaţiei fasciste, de com

pozi toru l care pe atunci avea doar 3 5 de an i , 

s imfonia ne apare ca o pagină smulsă d in 

cronica sîngeroasă a acelor ani întunecaţi. 

Despre lucrarea sa, D. .Şostakovici avea să 

spună : „Nu veţi găsi în această muzică 

rezonanţa sălbatecelor ra i du r i ale aviaţiei ger

mane, n ic i t rosnetul bombelor şi n ic i at

mosfera apăsătoare a oraşului împresurat. Do

minante sînt ideile mnjestuoase ale războiului 

popular, patr io t ic , care m-au determinat să 

ercoz această operă, la care am lucra t cu o 

supraomenească intensitate, neatinsă niciodată 

mai tîrziu". 

I ) . Şostakovici detesta i n te rv iu r i l e , pub l ic i 

tatea ieftină, şi accepta, cu seninătatea obiec

tivă a a r t i s tu l u i autent ic , atît elogiul cît şi 

contestaţia. E l considera, ca şi Mussorgski 

— genialul compozitor rus pentru care nutrea 

o v ie admiraţie şi ale cărui opere dramatice 

le-a reorchestrat cu o magistrală pătrundere 

a sensului conf l i c tua l — . că adevăratul crea

tor poate f i , în unele « izur i , cel mai bun 

cr i t ic a l operei sale, fără ca p r i n aceasta sâ 

minimal izeze funcţiile cognit ive şi corective 
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a l o c r i l i o i i do a r t a . ( n I 9 7 ' > . f â c î n d p a r t e 

d i n t r - o d e l e g a ţ i e c c v i / . i t a I . H . S . S . ş i aflîn-
d u - i n ă l a M o s c o v a t o c m a i i n z i l e l e i n c u r o 

s e desfăşura a c o l o C o n c u r s u l i n t e r n a ţ i o n a l 

„ C e a i k o v s k i " , a m a v u t p n l e j u l u n e i s c u r t e 

întrevederi c u m a r e l e c o m p o z i t o r s o v i e t i c , 

preşedinte d e o n o a r e a l j u r i u l u i i n t e r n a ' i o n a i . 

Compozitorul s e r i d i c a s e d u p ă o g r e a b o a l ă , 

Ilefuzîndu-mi i n t e r v i u l , m i - a s p u s o f r a z ă p c 

care n-o pot uita şi c a r e d e f i n e ş t e e s e n ţ a 

profund u m a n ă a a r t e i s a l e : „ F i e c a r e c r e a ţ i e 

a unu i compozitor e s t e î n f a p t u n i n t e r v i u 

acordat pub l icu lu i l a r g . F i r e ş t e , d a c ă opera 

respectivă cuprinde u n r ă s p u n s l a m a r i l e 

întrebări şi probleme a l e v r e m i i ! " 

Gloria l u i D. Şostakovici domină viaţa ar
tistică internaţională de aproape şapte d e 
cenii. Născut în 1906, cu o dublă formaţie 
d e pianist şi compozitor, după cc cucereşte 
o distincţi'! la Concursul internaţional „Cho-
p i n " , se dedică exclusiv compoziţiei. Curbul 
>e afirmă ca autor al Simfoniei 1 în Fa ma
jor , op. 10, a cărei primă audiţie o avut loc 
la Len ingrad , în primăvara anu lu i 1920. Suc
cesul de cri t ic i i şi publ ic a fost fo rmidab i l . 
A lexandr Glazunov, care a pre lung i t în era 
sovietică gloria „Grupului celor c i n c i ' , este 
extaziat de v ir tuoz i tatea orcbestrală, i n t imp 
ce cr i t ica mondială salută, în pr ima simfonie 
a l u i Şostakovici, a f i rmarea une i originalităţi 
de gîndire şi a unei măiestrii componistice 
care-1 plasau pe autor — pe atunc i in vîrstă 
de 20 de ani — pr i n t re cei ma i reliefaţi 
compozi tor i ruşi şi soviet ici , alături dc Stra-
v insk i şi Prokof iev. 

S imfonia I , denumită „a primăverii", a cu

cerit repede o largă audienţă universală. La 

Ber l in , o dirijează Bruno Wal ter , la Phi la

delphia şi New Y o r k , Leopold Stokovski şi 

Ar t u ro Toscanini . Să am i n t im , p r i n t re mar i i 

ei interpreţi, pe muz ic ianu l român Constantin 

Si lvestr i , carc-i dădea o tălmăcire congenială. 

de neuitat . 

Porta lu l acestei p r ime s imfon i i , la care 

trebuie adăugate m in i a t u r i l e pen t ru p ian 

f tre i piese fantastice şi 24 de p re l ud i i ) , 

deschide somptuosul edif ic iu a l unei opere în 

care sînt reuni te toate formele muzicale t rad i 

ţionale, adaptate temperamentu lu i şi v i z i un i i 

artistice a unu i remarcabi l muzic ian, format 
in c l ima tu l noii o r i ndu i r i socialiste. 

Opera l u i I J . Şostakovici numără peste 
120 dc opusur i . Pr intre (do s î n t dc amin t i t 
opera satirică Masul după Gogol ş i opera de 
cameră, d e caracter tragic, Laihj Macbeth din 

Mzcnsk (apărută sub t i t l u l Katarina Izmai-

lova, in ediţia d in 1903), ambele in trate de
f i n i t i v in repertor iu l mar i l o r teatre l i r ice d in 
Europa şi S.U.A. ; ba le tu l Virsta de aur , 
14 s imfon i i (pr in tre care a V - a a fost salutată 
de scr i i toru l A l cxe i Tolstoi cu fraza : „Slavă 
poporu lu i care poate produce asemenea 
o p e r e !", şi a X-a, in m i m i no r , o p . 93, 
impusă «admiraţiei l u m i i contemporane de epo
cala in terpretare a l u i D m i t r i Mi t ropou los , la 
New Y o r k , în 1954, distinsă cu Premiu l Aso
ciaţiei Cr i t ic i lor Amer ican i ) . Să mai cităm 
Simfonia a X I I I-a, inspirată dc poemul Babi 

Yar a l l u i Evluşenko, 10 cvartete de coarde, 
tr io-uri şi cvartete cu p ian , sonate pent ru 
d i fer i te instrumente , c ic lu l remarcabi l al celor 
„24 de pre lud i i şi fugi*' pentru p ian solo, ora
to r i i , ma i mu l te c ic lur i dc l i edur i , cele două 
concerte pent ru p ian , unu l pentru vioară şi 
orchestră şi mu l te alte lucrări. 

Ţinînd balanţa între va lor i le perene ale tra
diţiei şi cerinţele novatoare ale epocii , 
D. Şostakovici s-a menţinut în cadrul diato-
n ismu lu i , pe care-1 t ron sec ude rareor i într-un 
a tona l i Sm cu profunde implicaţii expresive. 
Armon is t or ig ina l , magistral pol i fonist , osci-
l i nd între un m e l o s personal şi o melodică 
de inspiraţie populară, creaţia l u i D. Şosta
kovic i poartă p e a locur i pecetea u n e i t r ip le 
ş i nobi le înrîuriri — ( J u s t a v Mah lcr , Ceai
kovsk i . Prokof iev —, cure însă nu alterează 
n ic i substanţa şi nici s t i l u l , atît de personale, 
ale gîndirii .sale art ist ice. 

Evocînd fugar imaginea unu i mure maestru 
al muz ic i i contemporane, a cărui operă abia 
îşi începe viaţa postumă, ne am i n t im de ex
clamaţia l u i Nietzscho : „Fără muzică, viaţa 
ar f i o rătăcire !" Unu l d intre călăuzitorii 
melomani lor de pre tu t inden i pe calea artei 
sincere, umane, necontrafăcute, a artei care 
reflectă dubla real i tate a „eu"-lui şi a l u m i i 
de azi , a fost, neîndoielnic, D m i t r i Şostakovici. 

V. Cristian 

Stagiunea a început. Anul acesta nu mai apar 
decî t trei numere din revista noastră. 

E momentul să vă asiguraţi revista „Teatrul" pe 
anul 1976. 

î n n o i ţ i - v â abonamentul! 
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D I C Ţ I O N A R TEATRAL 

A 
Accesibilitate 

Termen de mu l t consacrat i n sociologia 

c u l t u r i i , „accesibilitatea" nu mai necesită, cre

dem, e fo r tu r i supl imentare de definiţie. E de 

ajuns să spunem că el vizează gradu l de 

recept ib i l i la te u imag i n i i artistice a unei 

opere de artă şi că raportarea se face întot

deauna inlăuntrul unu i anum i t moment 

istoric. 

Accesibilitatea începe să f ie o real i tate con

cretă, statuată, d i n cl ipa în cure se stabileşte 

o reală trăsătură de un i r e între creatoru l 

de artă şi contempla toru l de artă, cînd ea 

apare deci ca un autentic m i j l oc de înlesnire 

o comunicării artistice. Punţi aruncate peste 

mu l t i tud inea de întrebări care frămîntă ome

nirea, operele de artă trebuie să f ie purtă

toare ale u nu i mesaj bogat în semnificaţii şi, 

ea atare, să sc materializeze într-un dialog 

v i u cu cei cărora se adresează ; h iatusur i le 

duc, p r i n emnetizarc şi abscons, la veştojirea 

operei, la golirea e i de sensul ma jor ce i se 

revendică — acela dc a educa, de a îmbogăţi 

sp i r i t ua l , de a cizela personalitatea umană. 

Căci adevăratul creator de artă este, p r i n 

natura sa generoasă, u n om care vrea să se 

împărtăşească semenilor săi. Gîndindu-se pc 

sine, el adînceşie, de fapt , o problematică 

general umană ; iar opera sa de artă, această 

veşnică aventură existenţială, vrea să o facă 

cunoscută întregii l u m i , dintr-o nevoie sp i r i 

tuală implicită de a adăuga picătura sa de 

experienţă, reflecţii şi concluzi i p r op r i i , la 

oceanul de cunoaştere a l omen i r i i . 

Şi totuşi, la o analiză ma i atentă, accesi

bi l i tatea este u n rapor t veşnic în schimbare 

in t re ar t is t şi pub l i c ; en nu trebuie privită 

p r i n pr isma unor „valori art ist ice imuab i le 

şi codur i de descifrare valabi le în eterni 

tate" ] ) . Cu alte cuv in te , nu există reţete de 

accesibilitate ; sensibilitatea umană , ca şi ca

tegori i le estetice fundamenta le , cunosc, în 

t imp , mutaţi i , uneor i d in t re ceh; mai spec

taculoase. E de ajuns să p r i v i m pel iculele 

*) M . Breozu — „Realism şi modernitate 

în artă", Ed . Politică. 

an i lor 1 0 3 9 — 4 0 pentru a ne da seama cît 

de d i fe r i t este gustul dominant al specta

tor i lor de ier i faţă de exigenţele pub l i cu lu i 

de astăzi. Să ne am in t im , pc de altă parte, 

lipsa de înţelegere ou care Van Gogh a fost 

întîmpinat dc contemporani i l u i , de anoni

matu l în care a tînjit în t impu l vieţii picto

ru l u i opera l u i Ţuculcscu. (Exemplele se pot 

da la nesfîrşit.) Avem , aci, de-a face cu 

împrejurări în care accesibilitatea nu a func

ţionat ca un cr i ter iu va lor ic al operelor de 

artă respective, pentru că — în ambele ca

zur i — creatori i aduceau un unghi de ve

dere inedi t (dacă nu chiar insol i t) în abor

darea realităţii, devansînd gustul epocii , rfl 

momentu lu i lor istoric şi, mai ales, cartoanele 

estetice în circulaţie la acel moment . Sînt 

însă şi cazuri i n care, în cadru l creaţiei 

aceluiaşi art ist , întî lnim două modur i de 

comunicare : unu l în care accesibilitatea se 

lasă confundată cu ideea de popularitate, iar 

aceasta este luată ca pr inc ipa l cr i ter iu valo

r ic ; a l tu l în care conţinutul operei artistice, 

e mişcat de un aparat expresiv ce depă

şeşte n i ve lu l mediu (şi spontan) al gustu lu i 

art ist ic . Dacă valorificăm o lucrare de artă 

d in perspectiva n i ve l u l u i de recepţie comun 

(dar întîrziat), v o m ajunge să punem, de 

yuldă. Rapsodiile l u i George Enescu deasupra 

mar i l o r sale inspiraţii, ca Vox Maris, Oedip, 

sau deasupra Simfoniilor l u i , mai greu acce

sibile, datorită formei lor , şi să le socotim 

pe acestea d i n urmă drept creaţii periferice. 

A jungem astfel la celebra frază d i n Ma rx : 

„Ca să te bucur i de artă, trebuie să f i i un 

om de cultură artistică". E necesar, fireşte, 

să porn im de la ideea că opera de artă tre

buie să se adreseze unu i publ ic cît mai larg. 

Dar acest publ ic, eterogen ca pregătire inte

lectuală, gust artistic şi capacitate de recep

tare, este, la rîndul I u i . dator să-şi lărgească 

permanent or izontu l cu l tura l şi să privească 

cu seriozitate fenomenul artist ic, dincolo de 

la tur i le care-i conferă un caracter de pur 

divert isment . Să ne am i n t im că, nu 

cu mu l t t imp în urmă, o seamă de 

teatre aveau grijă să includă în reper tor iu l lor 

cîte o comedie „tare" sau o lucrare de t i p 

bulevardier , unde absenţa problemat ic i i ma

jore (a ceea ce te obligă să reflectezi, să ai 

o at i tudine) părea a f i calitatea primordială ; 

se făceau, astfel , concesii gus tu lu i rud imentar , 

în numele u n u i p r inc ip iu de mare imporr . 
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lanţă formativă, i lar îngust înţeles, şi mai 

ules greşit şi vu lgar izator practicat. 

Conceptul de accesibilitate nu exclude, aşa
dar, complexitatea, ra f inamentu l expresiei , 
căutarea inovatoare şi, o r i cum, nu poate f i , 
în sine, semnul valabilităţii şi va lo r i i unei 
opere de artă. Mesajul uman conţinut in ope
ră, profunzimea şi forţa dc penetrare a idei
lor , emoţia artistică pe care o stirneşle opera 
— iată cîteva va lo r i de f in i tor i i care ne în
dreptăţesc să apreciem o creaţie art ist ica. Dar, 
e drept , mar i le opere au îmbrăţişat mui în
totdeauna o formă nemi j loc i t deschisă recep
tării ; creatori i de geniu au ajuns, printr-o 
decantare îndelung studiată a mi j loacelor de 
expresie, la o pură şi desăvîrşită c lar i tate , 
deşi în miezul operei lor se af la totdeauna 
omu l , cu toată complexa şi contradictor ia l u i 
problematică. Dar claritatea p r i n s impl i ta te a 
mur i lor clasici este rezu l ta tu l unor instrumen
te de investigare care nu ma i corespund nici 
formelor artistice ale secolului nostru , n ic i 
mobilităţii s p i r i t u l u i şi or i zontu lu i cu l t u ra l al 
omu l u i de azi. De aceea, repetăm, accesibili
tatea are un caracter mob i l , c o noţiune con
diţionata de momen tu l istoric în care o pla
săm. Oameni i epocii noastre trăiesc în plină 
revoluţie tehnioo-ştiinţifică, în epoca exploziei 
informaţionale, n i ve l u l cu l t u ra l mediu este 
m u l t mu i r id ica i faţă de cel de la începutul 
secolului , şcoala şi societatea ridică exigenţe 
sporite faţă de i n d i v i d , i i solicită la max i 
m u m capacităţile, i i grăbesc formarea inte
lectuală. Toate acestea sînt realităţi (şi argu
mente) care pledează în sp r i j i nu l u nu i nivfcl 
de receptare m u l t mai elevat. Cel ma i bun 
barometru este, în această privinţă, t i ne re lu l . 
Este s imptomat ic f ap tu l că o montare ca 
aceea a reg izoru lu i L i v i u Ciulei , l a Teat ru l 
„Bulandra", cu Azilul de noapte, transpusă 
in viziunea nouă pe care o ştim şi care nu a 
încetat a f i discutată, se bucură, în p r i m u l 
rînd, de audienţa t i nere tu lu i , acesta, ma i ales, 
descoperind în spectacol u n l imba j adecvat 
sensibilităţii l u i . 

Să discutăm, i n f i na l , problema accesibili

tăţii i n l umina vas tu lu i nostru program de 

educaţie socialistă. Desigur, numa i acestui as

pect i-ar t rebu i afectat spaţiul unu i ar t ico l 

întreg ; pent ru că, de data aceasta, nu ma i 

avem de-a face cu o noţiune generală aplica

bilă i n t imp , ci cu u n impera t i v concret, care 

vizează u n obiect la fel de concret — for

marea omu lu i nou , a conştiinţei sale socia

liste. Este de la sine înţeles că o m u l de artă 

angajat în această bătălie trebuie să expr ime 

cît ma i acut, dar şi c i t ma i deschis menta l i 

tăţii şi sensibilităţii pub l i cu l u i , conştiinţa so

cială a poporu l u i şi a epocii sale, m i l i t an t i s 

m u l l u i f i i n d strîns legat de accesibilitatea 

operei sale. Nu se poate vo r b i însă de o edu

caţie estetică şi politică (în acest caz, noţiu

ni le dev in inseparabile) p r i n abordarea sim

plistă a realităţii în opera de artă, în numele 

unei accesibilităţi menite a satisface mediocr i 

tatea şi spir i tele celei ma i mic i rezistenţe (în 

care caz, imaginea realităţii apare nevexidicâ. 

trunchiată, naturalistă, festivistă, dispusă a 
folosi clişee în prezentarea oameni lor şi a fe
nomenelor vieţii) ; după cum nic i abordarea 
ermetică, abstractizantă, artif icial-livresca 6au 
complicată p r i n metaforizări excesive, p r i n 
vagi incurs iun i psihanaliste, psihologiste, me
tafizice, nu urc şansa unei receptări depline 
şi juste. 

Programul pa r t i du l u i vorbeşte lămuri i des
pre necesitatea de u ne adresa d irect şi ef ic i 
ent oameni lor, dc a pătrunde în un iversu l 
lor i n t i m , de a-i răscoli cu întrebări, dur şi 
de a lc oferi cer t i tud in i . M i l i t a n t i smu l artei 
sociuliste constă, în p r i m u l rînd, în caracterul 
ei ofensiv, revoluţionar ; el t inde să pună 
bazele unu i nou umanism, p ropr i u societăţii 
noastre — uman ismu l socialist. Iată cum „a 
pătrunde cit ma i adine în conştiinţele oame
n i l o r " , deci a avea o accesibilitate maximă, 
„în pro funz ime" , devine un deziderat de 
p r i m o rd in a l artei noastre. Dur, aşa cum 
spuneam la început, accesibilitatea nu este o 
calitate exterioară operei de artă, nu se poate 
adăuga, precum o substanţă chimică într-o 
mixtură, pentru a obţine sub l imatu l — udicu 
opera propriu-zisă. Deci, scr i i toru l nu-şi poate 
propune, nşezindu-se la masa de lucru , să dea 
naştere unei opere cu marc audienţă lu pu 
bl ic . ( I n acest caz, am avea de-a face cu o 
falsificare deliberată a v i i toare i creaţii.) Ve
dem încă, dc a l t f e l , în teatru l nostru , destule 
tab lour i i lus trut iv is te , a căror accesibilitate ne
tăgăduită încearcă să scuze lipsa de conţinut, 
de putere emoţională — în fond , p l a t i t ud i 
nea... Dar pu tem cita şi a l t fe l de imagin i . 
Acosteu au la bază dorinţa manifestă de a 
apropia pub l i c u l de opera de artă. Ne gin-
d im la unele spcctacole-dczbatere, desfăşurate 
în prezenţa şi cu part iciparea spectatorilor ; 
la, bunăoară, acel spectacol cu Puterea şi 
Adevărul, realizat de regizorul A lexa Visa-
r ion la Combinatu l de Aluminiu-Slut ina ; o 
încercare, încununată dc succes, de a desfi
inţa bariera d i n t re sală şi publ ic . S-a realizat, 
in adevăr, aici , u n d ia log v i u între emiţător 
şi receptor, s-a creat un f l u x emoţional con
t i nuu , capabil să valor i f ice la max imum , şi 
într-o formă p ro fund accesibilă, la toate nive
lu r i l e , sensurile şi idei le majore ale dramei 
l u i Ti tus Popovic i . A fost unu l d i n pr i l e ju r i l e 
care îndeamnă pe art is t la circumspecţie în 
judecarea pub l i c u l u i l a rg , a pu te r i i Iu i de re
ceptare, adesea pe nedrept subestimată. As
tăzi, c iobanul d in munţi ascultă la tranzistor 
pe Ed i t h Piaf şi Oda bucuriei, ţăranul de 
lîngă Tîrgu-Jiu îşi mîngîie fata iubită lîngă 
Poarta sărutului. Munc i t o r u l d in fabrică ci
teşte Tristam Shandy a l l u i Stcrne şi urmă
reşte la televizor etape d i n cucerirea cosmo
sulu i . I a r t i n e r t u l îl ovaţionează pc Ciulei , 
apoi ump le piuă la refuz Sala Pa la tu lu i , unde 
se dă un concert de muzică pop şi fo lk . No
ţiunea de accesibil itate trebuie urmărită în 
dialecticii ei neîntreruptă. Şi acesta cred că 
este un impera t iv al epocii noastre. 

Cristian Munteanu 
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