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INTRODUCERE • " * ® 5 * LA „HAMLET" VARTOLOME, 

DE PASCAL BENTOIU 

st oria oricărei opere sortite a 

se înscrie drept titlu memorabil 

în evoluţia genulu i începe cu 

mu l t înainte ca pr ima notă să f i fost aşter­

nută în partitură ; adeseori, vreme îndelun­

gată se scurge între contactul germinator cu 

subiectul dramatic şi plămădirea embr ionu lu i 

v i i toarei lucrări l ir ice. Oedip-ul enescian de 

pildă, termina t la 27 apr i l ie 1931 şi prezentat 

în premieră mondială la 13 mart ie 1936, se 

înfiripase în conştiinţa compozi toru lu i într-o 

seară a anu lu i 1910, sub impresia copleşitoare 

a tragediei l u i Sofocle în interpretarea ma­

re lu i Mounet-Sully : „Ieşind de Ia Comedia 

Franceză eram halucinat, posedat. O idee 

fixă îmi cuprinsese mintea : să compun un 

Oedip" — mărturisea Enescu. To t astfel , poa­

te că într-o zi Pascal Bentoiu — acest artist 

extrem de discret în ceea ce priveşte truda 

l u i de creator, meandrele procesului de ză­

misl ire a muz ic i i — va părăsi obişnuitele-i 

rezerve legate de ceea ce este sau consideră 

a f i la un moment dat neesenţial pentru înţe­

legerea operei sale şi va dezvălui originea 

fascinaţiei pe care drama eroulu i shakespea-

rean a exercitat-o asupră-i, conducînd către 

acel grad de incandescentă trăire unde a fost 

posibi l să ia fiinţă par t i tura Iu i Hamlet. 

Pînă atunci însă, pentru no i , istoria lucrării 

începe în 1969 cînd, după aproape pa t ru 

ani de muncă intensă la elaborarea l i b re tu ­

l u i şi muz ic i i , opus-ul a fost def in i t ivat . 

Fără îndoială că trebuie să avem totuşi în 

vedere, ca antecedente ale acestei creaţii, vas­

ta şi îndelunga experienţă a au toru lu i în do­

men iu l muzic i i de teatru : două opere (Amo­

rul doctor, după Mol iere — 1964 ; Jertfirea 
Jfigeniei, după Eur ip ide — 1968, distinsă cu 
premiu l „Italia" a l Radiote lev iz iun i i Italiene) 
şi muz ica de scenă scrisă, începînd d i n 1955, 
pentru ap rox ima t i v 25 de piese (cinci d in t re 
ele, de Shakespeare !) — sub l in i ind îndeosebi 
importanţa pe care a avut-o, în acest context , 
realizarea p a r t i t u r i i muzicale la montarea d in 
1958 a I u i Hamlet. Căci — aşa c um af i rma 
Enescu despre „opera vieţii sale" — „un 
asemenea subiect nu-1 alegi tu : te alege e l , 
sare asupra ta, te înşfacă, nu-ţi ma i dă d r u ­
m u l . Nu scapi decît cu s t i lou l în mînă , i n 
faţa hîrtiei cu por ta t i ve . " 

I n t i m p u l re la t iv scurt ce a t re ­

cut de la terminarea ei şi pînă 

astăzi, opera l u i Pascal Bento iu 

a cunoscut o ascensiune spectaculoasă. I n 

1970, participînd la Concursul Internaţional 

de Operă „Guido Valcarenghi " (fondat de cu­

noscuta regizoare Margher i ta W a l l m a n n în 

memoria soţului e i ) , Hamlet obţine p rem iu l 

competiţiei de la M i l ano , decernat de un j u r i u 

d in care făceau parte, p r i n t re alţii, Georgcs 

Aur ie , Boris Blacher, Herber t v on Kara j an , 

Gian Carlo Meno t t i , B e m ard Gavoty . U n an 

ma i tîrziu are loc, la F i larmonica „George 

Enescu" d in Bucureşti, p r ima audiţie publică 

a p a r t i t u r i i (conform dorinţei au t o ru l u i , pre­

zentarea i n concert precede montarea scenică), 
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salutată de cr i t ica muzicală în unan imi ta te 

drept even imentu l capi ta l a l stagiuni i şi data 

esenţială în istor ia operei naţionale. (Muzico­

logu l Petre Codreanu — astăzi d i rec toru l 

Operei Române, pe scena căreia lucrarea l u i 

Pascal Bento iu a fost reprezentată acum pen­

t ru p r ima dată la no i în ţară — scria cu 

acel p r i l e j fraza cea ma i profundă şi ma i ade­

vărată poate d i n nenumăratele aprecieri entu­

ziaste publ icate a tunc i : „Hamlet nu este o 

operă p u r şi s imp lu , ci o adîncă şi vastă me­

ditaţie asupra des t inu lu i , ceea ce o înrudeşte 

cu 0<?d7p-ul enescian, într-un tandem sp i r i tua l 

de mare forţă".) P r em i u l „George Enescu" a l 

Academiei R.S.R. încununează apoi pa r t i t u r a , 

pe care în 1972 edi tura milaneză Suvini-Zer-

boni o tipăreşte, iar postur i le de radio i ta ­

l iene, engleze şi ungare o difuzează, în înre­

gistrarea realizată de Radioteleviz iunea Ro­

mână. 

A n u l 1974 aduce p r i m a vers iune scenică a 

lucrării, la Opera Municipală d i n Mars i l i a , 

în regia Margher i te i W a l l m a n n , cu decoruri le 

şi costumele semnate de Andre Acquar t şi 

sub direcţia muzicală a l u i Reyna ld Giovani-

net t i . Rezonanţa mondială a even imentu lu i a 

fost promptă şi durabilă. Jean Abe l scria, în 

qazeta marsilieză „Le Provenca l " : „Iată o 

mare reuşită, îndrăzneaţă, cu inteligenţă şi 

«nist, foarte importantă d in diverse puncte de 

vedere. Hamlet de Pascal Bento iu este o 

operă autent ic modernă, dar de o frumuseţe 

armonioasă, ch iar în momentele cele mai tra­

gice, cele ma i patetice. Şi această operă cu­

pr inde o mare bogăţie de omenie adevărată..." 

I n ar t ico lu l său i n t i t u l a t „De la modern la 

clasic" („Carrefour", Par is) , An to ine Golda a¬

precia lucrarea ca f i i n d „de o forţă dramatică 

neîndoielnică... Bento iu are simţul dramei şi 

de asemenea al mişcării. R i t m u l său este p u ­

ternic , l i r i smu l său arzător, mergînd pînă la 

expresionism — Berg nu e departe — sce­

nele de bază sînt b ine aduse, iar creseendo-ul 

lor i rez i s t i b i l . " Carola Eckar t („Die Bu l i ne " , 

Viena) elogia maniera în care compoz i to ru l 

„acceptă spontan toate mi j loacele pen t ru a 

conferi intuiţiei sale structura cea mai accen­

tuată... p r i n includerea — suveran stăpînită — 

a t u t u r o r mi j loacelor moderne de compoziţie 

(de la cele seriale, po l i tona le , aleatorice, pînă 

la cele electronice)". I a r în revista londoneză 

„Opera", T o n y Maye r conchidea : „Bentoiu 

aparţine acelei categori i dc compoz i tor i care 

cred în evoluţie, în creştere ma i curînd decît 

în distrugere şi care consideră că în învăţă­

mintele t recu tu lu i ma i poate exista valoare. . . 

păstrînd astfel u n remarcab i l ech i l i b ru între 

vechi şi nou , între tradiţie şi or ig ina l i t a te" . 

I n sfîrşit. iată-ne în m o m e n t u l 

I montări i l u i Hamlet pe scena 

Operei Române. 0 întreprindere 

dificilă, solicitînd d i n p l i n meşteşugul şi f an ­

tezia deopotrivă, în e fo r t u l comun al t u t u r o r 

compart imente lor angajate la realizarea ei de 

a se situa cu îndrăzneală sol id justificată la 

n ive lu l de moderni tate şi universal i tate , de 

profunz ime filozofică şi permanenţă umană al 

p a r t i t u r i i . Aşa cum declara nu de mu l t auto­

r u l , opera sa nu este ilustraţie pentru un 

text celebru, ci lucrare independentă, pentru 

care — po rn i nd de la tema dată — a cons­

t r u i t suportu l dramat ic cel ma i adecvat des­

făşurării muzicale p r op r i i . Mergînd mai de­

parte încă, aş spune că opera l u i Pascal Ben­

to iu este o meditaţie pe marginea t ex tu l u i 

shakespearean, exprimată într-un or ig ina l co­

mentar iu poetico-muzical — ceea ce înseam­

nă că o concepţie scenică pe măsura par t i ­

t u r i i nu poate avea decît m in ime tangenţe cu 

reprezentările (fie şi i lustre) ale piesei, care 

sînt ele însele comentar i i de regie şi actorie 

asupra tragediei în sine. 

„ în cele c inc i redactări succesive ale l ibre ­

t u l u i , d i n ce în ce mai concentrate — mărtu­

riseşte compozi toru l — a t rebu i t , subordonîn-

du-mă raţiunilor construcţiei sonore, să com-

pr im^ substanţial şi uneor i să mod i f ic datele 

piesei or iginale. Astfe l Horaţio, care nu este 

decît ogl inda preocupărilor l u i Hamlet , n-a 

i n t r a t ca personaj în operă, neputînd deveni 

un caracter la fe l de viguros ca celelalte. 

Impor tan te scene, ca cea a gropar i lor de p i l ­

dă, nu şi-au găsit n ic i ele locu l în construcţia 

muzicală. Major i ta tea personajelor secundare 

au dispărut, marea scenă între prinţ şi mama 

sa s-a t ransformat într-un interludiu-panto-

mimă , cunoscutul monolog a fost deplasat 

de la locu l său, deven ind un alt mare inter­

l u d i u . I n schimb, coru lu i i-a fost hărăzit un 

r o l pe care nu avea cum să-1 aibă în piesa 

originală ; ma i mu l t chiar, pent ru versiunea 

prezentată de Opera Română am compus un 

pre lud iu pe care l-am destinat to t coru lu i , 

a cappella. 

A m plecat de la ideea că t ex t u l e suficient 

de cunoscut spre a mă scuti de prea mu l te 

motivări şi explicaţii, şi am urmărit să înfă­

ţişez caracterele în ce au ele mai puternic , 

constru ind drama muzicală pe situaţiile-cheie 

ale tragediei. Succesiunea finală a scenelor 

(10 la număr) a dus la o formă muzicală ce 

ar putea f i asemuită unei l unp i s imfoni i dra­

matice în t re i părţi (asimilabi le actelor) , le­

gate între ele p r i n două mar i i n t e r l ud i i " . 

C onducerea muzicală a acestei 

„simfonii dramat ice" (cum atît 

de exact o defineşte autorul ) a 

fost încredinţată l u i Paul Popescu — d i r i j o r 

ce evoluează cu egală prestanţă la p up i t r u l 

operei o r i pe pod i umu l de concert. „Munca 

de pregătire a premiere i cu opera l u i Pascal 

Bento iu — declară el — mi-a cerut un efort 

ma i mare decît a fost necesar pentru real i­

zarea oricăreia d in t re lucrările româneşti pe 
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care le-am in terpreta t în cariera mea. U n 

efort pe care l-am făcut cu toată dragostea, 

convins f i i n d de valoarea ieşită d i n comun 

a p a r t i t u r i i în slujba căreia era angajat şi 

de faptu l că această partitură îl solicita ca 

indispensabi l . Aparent paradoxal , căci canti­

tatea de muzică ( aprox ima t i v o oră şi jumă­

tate) este re lat iv mică faţă de proporţiile t ra ­

diţionale ale genulu i ; în schimb, determinată 

f i i n d de extrema concentrare şi de modern i ­

tatea expresiei , în momen tu l elaborării specta­

co lu lu i ea pare a se di lata sub presiunea i n ­

ternă a calităţii, care îşi impune supremele 

exigenţe. Calitatea este de asemenea preţ încît 

(nu spun o noutate : au t o ru l însuşi a măr­

tur i s i t a f i urmărit în mod del iberat acest 

l u c ru , pe care de a l tm in te r i cariera de p i n * 

acum a operei 1-a demonstrat) impresia aste 

desavîrşită chiar la audiţia în concert sau 

radiofonică. Este o real i tate care obligă imens 

pe real izator i i une i vers iun i scenice şi sînt 

fer ic i t să pot a f i rma că, în ceea ce priveşte 

orchestra şi pe eîntăreţi, dificultăţile consi­

derabile r id icate de noutatea f ac tu r i i , de ex­

presie şi de tehnică deopotrivă, au fost b i ­

ru i te cu b r i o . " 

I n te rp re tu l l u i Hamle t este — cum era şi 

firesc — tenoru l F l o r i n Diaconescu, cel care 

a cîntat r o l u l t i t u l a r cu ocazia memorab i le i 

p r ime audiţii în concert d i n 1971. „Şansa de 

a f i p r i m i t acest r o l fascinant la o vîrstă încă 

tînără — spune e l — o datorez compozito­

r u l u i Pascal Bento iu , care a încredinţat ano­

n i m u l u i care eram în urmă cu pa t ru ani 

interpretarea lucrării pe care în acea clipă 

o iubea cel ma i mu l t . I a r f ap tu l că încep 

cu Hamle t cea de a 11-a stagiune d i n cariera 

mea îl consider a f i u n semn de bun augur, 

pe care mă vo i strădui să-1 con f i rm , ca şi 

pînă acum, printr-o muncă lucidă, fără răgaz. 

A m bucur ia să cînt alături de o distribuţie 

cu o medie de vîrstă tînără — lucru dor i t 

dintotdeauna de spectatori şi care, alături de 

st i lu l puner i i în scenă, cred că va cont r ibu i 

la paşii înainte pe care tea t ru l nostru se 

străduieşte să-i facă. Cei pa t ru an i care au 

trecut au fost pen t ru m i n e foarte bogaţi în 

experienţă : am cîntat m u l t şi mu l te r o l u r i ; 

în to t acest t imp , datorită magistra le i trans­

puner i în muzică realizată de Pascal Ben to iu , 

personaju l l u i Shakespeare m-a urmări t ne­

conteni t (deşi n u e ram sigur că-1 v o i întru­

chipa cîndva pe scenă). Sînt deci îndreptăţit 

să cred că acum îl in terpretez m a i b ine decît 

aş f i putut-o face înainte cu pa t r u an i . I n 

plus, colaborarea cu reg izoru l George Teodo­

re seu mi-a d ivers i f icat paleta de expresie, 

chiar dacă unele momente ale r o l u l u i ou fost 

puse într-o altă lumină decât le vedeam 

atunc i , în concert . " 

I ntr-adevăr, făcind abstracţie de 

I m u l t elogiata mon ta re de la 

Mars i l i a a Margher i t e i W a l l m a u n 

ca şi de „tradiţia" p une r i i în scenă a tragediei 

shakespeareene, reg izoru l George Teodorescu a 

căutat să adîncească v iz iunea originală a 

compoz i toru lu i asupra b inecunoscutu lu i su­

biect. 

I otă deci , sumar expuse, op in i i le 

cîlorva d i n t r e p r i n c i p a l i i realiza­

t o r i ni celei dintî i montări na­

ţionale a operei Hamlet de Pascal Ben to iu . 

Op i n i i exp r ima te într-un momen t cînd cău­

tările, i n ce r t i t ud i n i l e fuseseră depăşite ; cînd 

spectacolul se închega to t ma i organic în­

tr-un ansamblu u n i t a r şi ech i l ibra t ; cînd 

întregul t rebu ia doar f in isat şi exersat spre a 

dobîndi mob i l i t a tea degajată a r u t i n e i . Într-un 

cuvînt, într-un momen t pe care n uma i două 

săptămîni îl despărţeau de seara premiere i . 
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