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utul unei .noi stagiuni, visurile gi
prcl;iawli:lzqi)mm firese fn febra intruc?&ipériigr.
S-au intocmit repertorii, au fost schijate dis-
tributiile unor sp?cmcqie,' s-au. operat migeiiri,
mai mult sau mai pujin importante, in ,filapo-
nibilul de wvalori ereatoare . ale fieclirui tea-
tru. Cum va arita pe scend noul an? Cum
se va produce ridicarea tuturor elegmg;&iw
artei scenice la puterea f:ubwﬁ a caffﬁégu ar-
tistice ? In chimia sgemfmﬁ eiqb'ctiinf specta-
colelor teatrale trebuie si participe §i o ioje-
legere complexii a nojiunii de calume: )
Fiird indoiald cé a!cﬁtmma‘reperlumuim con-
stituie cheia de boltd a unui program artistic
exigent, dar, mentinindu-ne la acest principiu
fundamental, este neapiirat necesar si-l apli-
cam in spiritul unui,;pm’f'asmnalzsm adevé?ai,
Nu este deajuns ca in lista anuald de piese
si figureze texte de prim ordin. Trebuie s&
stim de la bun inceput dacd existi in colec-
tivul teatrului forfele. potrivite pentru rele-
varea scenicit a valorilor literare proprii uneia
sau alteia dintre piesele alese. Nu ne gindim
la inadecvarea artistici a vreunui teatru pen-
tru marele repertoriu, ¢i la evidenjierea posi-
bilitagilor diferentiate ale unui a{'lsambltx {aja
de altul. Existii teatre care pot juca excele{zt
drama ,de camerd” §i mmedl_a grotesch, fin
vreme ce altele, care ar izbuti si va!ﬁomf:m
scenic tragedia anlicii sau drama istoricd de
fast romantic, se descurcil mai grea — sil
zicem — in interpretarea textelor brechtiene.
Este. de 'asemenea, important si punem de
acord nu numai datele dramei cu posibiliti-
tile interprefilor, dar gi si plstrim relagl’a
reald Intre natura ideilor reglzera{e §i capaci-
taten specificii a actorilor impli‘m};l intr-o ver-
siune scenicA de un anume tip. Am asistat,
in stagiunea trecutdi, la un spectacol cu piesa
Trei surori de Cehov la Teatrul din Satu

Mare. . Distanja dintre intentiile (extrem de
interesante) ale directorului de scendi si 1l
miicirea actoriceasci a aceslora mi s-a pirut
{la cifiva dintre interprefi) eovirgitoare. Spec-
tacolul “de teatru fiind un produs artistic
unitar, neglijarea fluentei siilistice dintre com-
ponente condamnii adesea calitatea realizirii.

Alteori, texte dramalice valoroase sint ecom-
promise prinir-o injelegere gregiti a ceen ce
unii ‘ered e ar fi numitorul comun al acce-
sibilitagii. In numele dezideratului firesc de
a menline contactul neintrerupt dintre opera
scenich §i publie, i se atribuie ‘prea adesea
spectatorului nostru de teatru deficiente de
gust core aparfin mai curind diletantismuluai
unora dintre autorii de spectacole. ‘Accesilili-
talea, concepl inerent al formei artistice tea-
trale (formi ecare nu ecapatd relief decit prin
oblinerea unui climat Ee prezen{d -aclivi a
publicului la fenomenul creatiei} nu inseamni
o reducere a tonalitafii artistice prin tratarea
pedestrdi & unei piese de mari adincimi. Un
spectacol aocesibil se distinge prin gisirea
eorespondentelor dintre lateniele scenice ale
textului literar gi limbajul expresiv al actori-
lor, decorului, luminii, muzicii de scens. Azi-
lul de noapte in vizisnea loi Livia Ciulei este
un spectacol accesibil, Dimpotrivi, dramatiza-
rea dupi Swvejk, regizati de Dem. Riduleseu,
a apirut multor spectatori ea o versiune care
impiedich accesul la valorile ciirtii lui Hasek,
reducindu-gi totodatd propriul nivel ecalitativ,

Puneres in discutie a consecintelor  care
decurg din corelarea gresiti a listei de reper-
toriu eu disponibilitijile reale ale transpunerii
sale scenice nu trebuie, insd. s¥ ne indepir-
teze de la considerarea atents a valorii artis-
tice si educative a pieselor din programul de
activitate al fiechrui teatru. Nu orice teatru
este In misurd si jomce Hamlet sau O seri-
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soare pierdutd. Dar construcjia unui reperto-
riu teatral permite un mare numir de solujil
care si respectle, intr-un evanlal variat al par-
titurilor literare, o gravitale intericari a se-
leciiei titlurilor. Nu mal este necesar si
repetiim ci introducerea in repertoriu a texte-
lor clasicizate prin verificarea timpului da
muncii de elaborare a spectacolelor ¢ funda-
mentare calitativd, un climat fertil care se
rasfringe gi asupra valorilicirii arlistice maxi-
me a creajiilor mai noi, a celor inedite mai
cu seami. Unde nu sint condijii adecvate
pentru Eschil, existi resurse pentrn un con-
vingitor spectacol O'Neill. Shakespeare oferi
teatrelor structuri dramaturgice de o mare
varietate, iar drame substanjiale ca Suflete
tari sau ca Domnigoara Iulia de Strindberg
pot inilja nivelul unui colectiv artistic res-
ponsabil,

Existd insi o tendinjd, deloc neglijabila,
de a satisface formal cerinla prezentelor mo-
delatoare a autorilor dramatici de referinjii
prin jucarea unor compuneri minore ale aces-
tora, mai ugsor de adus la nivelul aplaudi-
rilor facile. Aga, de pildi, din opera lui
Camil Petrescu intilnim foarte rar in reper-
toriu principalele sale opere, in vreme ce
medicerul Miticd Popescu esle prezeniat cu
o staruinj@t discutabild, Pistrind proporiiile,
este ca §i cum din marele Caragiale am juea
in special comedioara Soacrd-mea Fifina!
Alteori, intilnim fenomenul reluiirii ostenitoa-
re a cite unel piese valoroase din prima ju-
mitate a veacului, {&rd preocuparea de a-i
dezviilui noi resurse sau redueindu-i subtextul
ideatic la expresia de suprafaji, la micul
succes al dialogului de efect imediat. Aga s-a
futimplat in anii treculi nu o singurd datd
cu piese ca Steaua fdrd nume de Mihail Se-
bastian sau Titanic-Vals de Tudor Musatescu.

Caracterul de inalti sgecolarizare pe care-l
joachi repertoriul clasic, roménesc §i universal,
in educarea gindirii §i gustolul marelui public
trezit la congtiinjd artistici de revolujia
socialisti impune obligalii sporite realizato-
rilor de spectacole. Prezenja in reperioriu a
unor scrieri dramatice din marele patrimoniu,
de la antici la romaniici si de la Ibsen Ia
Breeht, este adine necesari. Urmeazid si ale-
gem insd acele opere mari pe care le putem
reinsufleli printr-o pitrundere vibrantd, prin-
tr-o reconsiderare scenicd, chiar daci imper-
fects, dar — in limile sale esenjiale — de
o adincl seriozitate profesionali.

In procesul de crestere calitativid a vietii
noastre teatrale, un rol considerabil fi revine
piesei roméanegti de actualitate, Exista, in
aceastd privinld, mai Intli obligalia naturald
de a objine prin literatura dramatici de
astizi o explicitare militantd a raporturilor
complexe dintre existenja individuali gi
existenia sociald intr-o orinduire dominats de
ideile comunismului. Calitatea operei teatrale
se fundamenteazii pe autenticitatea conflictu-

lui dramatie, pe valoarea de patrundere in
conflict a dialogului caracterizant. Ur, numal
piesa de actualitate, direct legath de siructu-
rile psihologice ale unei lumi nei, poate
aduce in scendi dinamieca sufleteasclt a societijii
noastre §i poate participa astlel prin résiringe-
re spirituald, i la luminarea contenporand o
dramelor vechi jucate pe aceeagi scendi, in
alte seri, de citre aceiagi actori. In ten-
siunea atmosferici a muncii din teatra, luerul
cu piesa actuald deelangeszd fowini gi inje-
legeri care se repercuteazii §i in direclia re-
consideririlor unor piese din alle timpuri sau
din alte locuri. Pentru a-i redescoperi, in vi-
ziunea noasird, po Romeo gi Julieta, trebuic
s dobindim o ampli practici a imagisticil
teatrale de spirit contemporan, prin desci-
frarea arlistica a lucrdrilor dramatice scrise
astdzi de seriitorii nogtri adeviiraji. Firegte ca
textele dramatice compuse, mai mult san mai
pulin recent, de autori fdrd har, redusi la
trista abilitate a moraliziirilor simpliste, nu {in
de esenja actualitdjii §i ~— prin urmare -
nu rezolvii decit aparent sareina piistriirii unei
comuniciiri creatoare intre teatru g litera-
tura originali, Numai atunci cind interesul
teatrului pentru dramaturgia noudl refuzd li-
nia minimei rezistenpe, trecind peste dificul-
tijile oricirei intreprinderi arustice adevi-
rate, rezultatele devin edificatoare.

Am viizut in stagivnea trecutd doull spec-
tacole, foarte diferite, cu piesa lui D. R. Po-
pescu, Pasdrea Shakespeare. Dincolo de orice
alte impresii, m-a impresionat varietatea dc
idei teatrale pe care aceasti dramd autentic
contemporand le-a inspirat celor doi regizori.

In viziunea lui Al Tatos, varianta clujeani
a Pdsdrii a ciipitat o dezvollare precumpiini-
tor poeticli, conturind mai ales resursele bra-
gice ale dialogului, In vreme ce la Teatrul
Giulesti, In direcjia de scend a Iui Alexa
Visarion, am avul senzalia unei concentrafii
prin caricaturizare amardi, cu o disjungere
sacadatii a caracterelor, obligate si se .defi-
neasei mai ales monologal. Nu mi indoiesc
¢l actorii care au jucat in aceste spectacole
de arden{d artistied actuald au ficut un pas
decisiv citre un stil calitativ superior, de o
certd vibrajie contemporand. Publicul celor
dousd variante scenice a plecat din sali ou
un plus de receptivitate pentru arta autentici
a lumii noastre de astiizi. Observalii asemi-
niiloare s-ar pulea face pe marginea celor
doud versiuni spectacologice ale piesei lui So-
reseu, Matea.

Calitatea spectacolului teatral este conditio-
natli de autenticilalea artistici a textului si a
interpretirii. In acelagi timp, autenticitatea
operei scenice, sprijiniti pe datele unei ma-
ture gindiri profesionale, este stimulatd de
acea finlelegers ideologico-artisticAi a actuali-
tilii pe care numai piesa contemporand de
valoare o poate duce pind la capét,
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