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La începutul une i no i stagiuni , v i sur i le şi 

proiectele intră firesc în febra întruchipărilor. 

S-au întocmit reper to r i i , au fost schiţate dis­

tribuţiile unor spectacole, s-au operat mişcări, 

ma i m u l t sau ma i puţin impor tan te , i n dispo­

n i b i l u l do va l o r i creatoare ale fiecărui tea­

t r u . Cum va arăta pe scenă nou l an ? Cum 

se va produce r id icarea t u t u r o r elementelor 

arte i scenice la puterea cubică a calităţii ar­

tistice ? I n ch im ia specifică elaborării specta­

colelor teatrale trebuie să par t ic ipe şi o înţe­

legere complexă a noţiunii de calitate. 

Fără îndoială că alcătuirea reper to r i u l u i con­

stituie cheia dc boltă a u n u i p rogram artist ic 

exigent, dar, menţinîndu-ne la acest p r i n c i p i u 

fundamenta l , este neapărat necesar să-^ ap l i ­

căm în sp i r i t u l u n u i profesional ism adevărat. 

N u este dcajuns ca în l ista anuală de piese 

să figureze texte dc p r i m o rd i n . Trebuie să 

ştim de la bun început dacă există în colec­

t i v u l tea t ru lu i forţele po t r i v i t e pen t ru rele­

varea scenică a va l o r i l o r l i terare p r op r i i uneia 

sau alteia d in t re piesele alese. N u ne gîndim 

la inadecvarea artistică a v r e unu i teatru pen­

t r u marele reper to r i u , ci la evidenţierea posi­

bilităţilor diferenţiate ale u n u i ansamblu faţă 

de a l t u l . Există teatre care pot juca excelent 

drama „de cameră" şi comedia grotescă, în 

vreme ce altele, care ar i z bu t i să va lor i f i ce 

scenic tragedia antică sau drama istorică de 

fast romant ic , se descurcă m a i greu — să 

zicem — în interpretarea texte lor brechtiene. 

Este, de asemenea, impo r t an t să punem de 

acord n u numa i datele d r ame i ou posibilită­

ţile interpreţilor, dar şi să păstrăm relaţia 

reală între na tura i de i l o r regizorale şi capaci­

tatea specifică a actor i lor implicaţi într-o ver­

siune scenică de u n anume t i p . A m asistat, 

în stagiunea trecută, la un spectacol cu piesa 

Trei surori de Cehov In Tea t r u l d i n Satu 

Mare . Distanţa d in t re intenţiile (extrem de 

interesante) ale d i rec toru lu i de scenă şi tăl­

măcirea actoricească a acestora m i s-a părut 

(la cîţiva d i n t re interpreţi) covîrşitoare. Spec­

tacolul de teatru f i i n d u n produs artistic 

unitar, negli jarea fluenţei stil istice d intre com­

ponente condamnă adesea calitatea realizării. 

A l t e o r i , texte dramatice valoroase sînt com­

promise printr-o înţelegere greşită a ceea ce 

un i i cred că ar f i n u m i t o r u l comun al acce­

sibilităţii. I n numele dezideratulu i firesc de 

a menţine contactul neîntrerupt d in t re opera 

scenică şi pub l ic , i se a t r ibu ie prea adesea 

spectatorului nostru de teatru deficienţe de 

gust care aparţin ma i curînd d i le tan t i smulu i 

unora d in t re au to r i i de spectacole. Accesibili­

tatea, concept inerent a l formei artistice tea­

trale (formă care nu capătă relief decît p r i n 

obţinerea u n u i c l imat de prezenţă activă a 

pub l i c u l u i la fenomenul creaţiei) nu înseamnă 

o reducere a tonalităţii artistice p r i n tratarea 

pedestră a unei piese de mar i adîncimi. Un 

spectacol accesibil se distinge p r i n găsirea 

corespondenţelor d in t re latenţele scenice ale 

t ex t u l u i l i terar şi l imba j u l expresiv al actor i ­

lor, decorulu i , l u m i n i i , muz ic i i de scenă. Azi­

lul de noapte în v iz iunea l u i L i v i u Ciulei este 

u n spectacol accesibil. Dimpotrivă, dramatiza­

rea după Svejk, regizată de Dem. Rădulescu, 

a apărut mu l t o r spectatori ca o versiune care 

împiedică accesul la va lor i le cărţii l u i Haşek. 

redueîndu-şi totodată p rop r i u l n ive l calitativ. 

Punerea în discuţie a consecinţelor care 

decurg d i n corelarea greşită a l istei dc reper­

t o r i u cu disponibilităţile reale ale transpuner i i 

sale scenice n u trebuie, insă, să ne îndepăr­

teze de la considerarea atentă a va l o r i i art is­

tice şi educative a pieselor d in programul de 

act iv i ta te a l fiecărui teatru . Nu orice teatru 

este în măsură să joace Hamlet sau 0 seri-
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soare pierdută. Dar construcţia u n u i reperto­

r i u teatral permite un mare număr de soluţii 

care să respecte, într-un evantai var i a t al par­

t i t u r i l o r l i terare, o grav i ta te interioară a se­

lecţiei t i t l u r i l o r . N u m a i este necesar sfl 

repetăm că introducerea în reper tor iu a texte­

lor clasicizate p r i n veri f icarea t i m p u l u i dă 

munc i i de elaborare a spoctacolelor o funda­

mentare calitativă, u n c l ima t f e r t i l care se 

răsfringe şi asupra valorificării art ist ice max i ­

me a creaţiilor ma i no i , a celor inedi te ma i 

cu seamă. Unde nu sînt condiţii adecvate 

pentru Eschi l , există resurse pen t ru un con­

vingător spectacol O'Nei i l . Shakespeare oferă 

teatrelor s t ruc tur i dramaturgice de o mare 

var ietate, iar drame substanţiule ca Suflete 

tari sau ca Domnişoara lulia de Str indberg 

pot înălţa n i v e l u l u n u i colectiv art ist ic res­

ponsabi l . 

Există însă o tendinţă, deloc neglijabilă, 

de a satisface f o rma l cerinţa prezenţelor mo­

delatoare a au to r i l o r dramat ic i de referinţă 

p r i n jucărea unor compuner i m inore ale aces­

tora, ma i uşor de adus la n i v e l u l aplaudă­

r i l o r facile. Aşa, de pi ldă, d i n opera l u i 

Camil Pelrescu întî lnim foarte rar în reper­

tor iu pr inc ipa le le sale opere, în vreme ce 

mediocru l Mitică Popescu este prezentat cu 

o stăruinţă discutabilă. Păstrind proporţiile, 

este ca şi cum d i n marele Caragiale am juca 

în special comedioara Soacră-mea Fifina l 

A l t eo r i , întî lnim fenomenul reluării ostenitoa­

re a cîte unei piese valoroase d i n p r ima j u ­

mătate a veacu lu i , fără preocuparea de a-i 

dezvălui no i resurse sau redueîndu-i subtextu l 

ideatic la expresia de suprafaţă, la m i c u l 

succes a l d ia logu lu i de efect imediat . Aşa s-a 

întîmplat în an i i trecuţi n u o singură dată 

cu piese ca Steaua fără nume de M i h a i l Se­

bastian sau Titanic-Vals de Tudor Muşatescu. 

Caracterul de înaltă şcolarizare pe tare i 

joacă reper tor iu l clasic, românesc şi un iversa l , 

în educarea gîndirii şi gus tu lu i mare lu i pub l ic 

trez i t la conştiinţă artistică de revoluţia 

socialistă impune obligaţii sporite real izato­

r i l o r de spectacole. Prezenţa în reper tor iu a 

unor scrieri dramatice d i n marele p a t r imon i u , 

de la ant ic i la romant i c i şi de la Ibsen la 

Hrccht , este adînc necesară. Urmează să ale­

gem însă acele opere mar i pe care le pu tem 

reînsufleţi pr intr-o pătrundere vibrantă, pr in-

tr-o reconsiderare scenică, chiar dacă imper ­

fectă, dar — în Umile sale esenţiale — de 

o adîncă seriozitate profesională. 

I n procesul de creştere calitativă a vieţii 

noastre teatrale, u n ro l considerabi l îi revine 

piesei româneşti de actual i tate. Există, în 

această privinţă, ma i întîi obligaţia naturală 

de a obţine p r i n l i te ra tura dramatică de 

astăzi o expl ic i tare militantă a r apo r t u r i l o r 

complexe d in t re existenţa individuală şi 

existenţa socială într-o orînduire dominată de 

idei le comun ismu lu i . Calitatea operei teatrale 

se fundamentează pe autent ic i tatea conf l ic tu ­

l u i dramat ic , po valoarea dc pătrundere i n 

couf i ic t a d ia logu lu i caracter izam. Or, n uma i 

piesa do actual i tate , d irect legată do structu­

r i l e psihologice ale une i l u m i n o i , poale 

aduce i n scenă d inamica sufletească a societăţii 

noastre şi poate par t ic ipa astfel p r i n răsfrânge­

re spirituală, şi la luminarea conleinporană a 

dramelor vec i i i jucate pe ucecaşi scenă, i u 

a l te seri , de către aceiaşi ac tor i . I n ten­

siunea atmosferică a munc i i d i n tea t ru , l u c r u l 

cu piesa actuală declanşează l um in i şi înţe­

legeri care se repercutează şi i u direcţia re­

considerărilor unor piese d i n alte t i m p u r i sau 

d i n alto l ocur i . Pentru a-i redescoperi, în v i-

ziuneu noastră, po Romeo şi Ju l ie ta , trebuie 

să dobîndim o amplă practică a imagis t ic i i 

teatrale dc sp i r i t contemporan , p r i n desci­

frarea a r i i s i i , a a lucrărilor dramatice scrise 

astăzi de scr i i t o r i i noştri adevăraţi. Fireşte că 

textele dramatice compuse, ma i m u l t sau ma i 

puţin recent, de au tor i fără har , reduşi ia 

tr ista abi l i ta te a moralizărilor s impl iste, nu ţin 

do esenţa actualităţii şi — p r i n u rmare — 

nu rezolvă decit aparent sarcina păstrării unei 

comunicări creatoare între teatru şi l i tera­

tu ra originală. N u m a i a tunc i cînd interesul 

t ea t ru lu i pen t ru d ramaturg ia nouă refuză l i ­

n ia m i n ime i rezistenţe, trecând peste d i f i c u l ­

tăţile oricărei întreprinderi art ist ice adevă­

rate, rezultatele dev in edif icatoare. 

A m văzut în stagiunea trecută două spec­

tacole, foarte d i fer i te , cu piesa l u i D. R. Po­

pescu, Pasărea Shakespeare. D incolo de orice 

alte impres i i , m-a impres ionat var ietatea dc 

ide i teatrale pe oare această dramă autentic 

contemporană le-a insp i ra t celor d o i regizor i . 

I n v iz iunea l u i A l . Tatos, var ian ta clujeana 

a Păsării a căpătat o dezvoltare precumpăni­

tor poetică, oonturînd ma i ales resursele t ra­

gice ale d ia logu lu i , în vreme ce l a Tea t ru l 

Ciuleşti, în direcţia de scenă a l u i A lexa 

Visar ion , a m avu t senzaţia une i concentraţii 

p r i n car icatur izare amară, cu o disjungere 

sacadată a caracterelor, obl igate să se def i ­

nească m a i ales monologal . N u mă îndoiesc 

că actor i i care au jucat în aceste spectacole 

do ardenţă artistică actuală au făcut u n pas 

decisiv către u n s t i l ca l i t a t i v superior, de o 

certă vibraţie contemporană. Pub l i cu l celor 

două var ian te scenice a plecat d i n sală cu 

u n plus de recept iv i tate pen t ru ar ta autentică 

a l u m i i noastre de astăzi. Observaţii asemă­

nătoare s-ar putea face pe marginea celor 

două vers iun i spectacologice ale piesei l u i So-

rescu, Matca. 

Calitatea spectacolului tea t ra l este condiţio­

nată de autent ic i tatea artistică a t e x t u l u i şi a 

interpretării. I n acelaşi t i m p , autentici tatea 

operei scenice, sprijinită pe datele une i ma­

ture gîndiri profesionale, este stimulată do 

acea înţelegere ideologico-artistică a actual i ­

tăţii pe oare n uma i piesa contemporană do 

valoare o poate duce pînă la capăt. 
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