
SCENOGRAFIE 

• P A U L CORNEL 
CHIT IC 

PENTRU O ACTIVITATE 
DOCUMENTARĂ 

I n sfîrşit, ano t impu l teatra l . 0 nouă com­
petiţie a scenelor teatrale începe. 

Vom vedea d in nou pub l i cu l umpl înd să­
l i le şi urmărind spectacole şi interpreţi. Cro­
n ic i şi s tud i i vo r conchide, după fiecare 
„epuizare" a v reunu i spectacol, sau la Inc lu­
derea stagiuni i , care texte şi montări s-au 
bucurat dc succes şi care n u . Ne v o m bucura 
să constatăm că d i n nou cutare regizor, cu­
tare trupă do actor i sau cutare in terpre t au 
fost la înălţimea aşteptărilor şi a ta len tu lu i 
constatat, revelat snu prevăzut încă d in mon­
tări şi stagiuni precedente ; se vo r semnala 
— sperăm, cît ma i puţine — regretabile „ra­
ba tur i la cal i tate" , eşecuri, inconsecvenţe ar­
tistice, încropiri sau simulări dc v iz iune ar­
tistică, precum şi „onorabilităţi" (ca să folo­
s im eufemisme în definirea mediocru lu i ) în 
f l u v i u l ce va începe să curgă. Dar a nc mu l ­
ţumi cu consemnarea, catalogarea preferen­
ţială a spectacolelor nu înseamnă altceva de­
cît a rămîne „în pas" cu n i ve l u l dc descifrare 
u l spectatorului dc rînd — n i ve l a l une i 
experienţe care compară l ucrur i l e ma i de 
mu l t cunoscute şi văzute cu altele re-pusc 
pc scenă. 0 astfel do consemnare rareor i i zbu­
teşte să f io ma i m u l t decît dexteritatea u n u i 
spectator în mod fo r t u i t p r iv i l eg ia t faţă dc 
ceilalţi. 

Nu există o singură v iz iune sau modal i tate 
de a pune în scenă un tex t . N u există n ic i 
un unic t ip de descifrare şi înţelegere a spec­
taco lu lu i . I n masa pub l i c u l u i , prezent într-o 
seară în faţa cor t ine i , se po t deosebi d i fer i te 
t i p u r i dc spectatori cu o anume dominantă în 
procesul de receptare a spectaoolului : fie pre­
dilecţia pen t ru reprezentarea gestică, vizuală, 
fie d isponib i l i ta tea către semnificaţiile men­
tale, sociale o r i pol i t ice . Valoarea u n u i spec­
tacol nu se certifică p r i n aclamaţiile şi aplau­
zele suporter i lor n i c i uneia d i n aceste grupări 
spontane, n i c i p r i n aplauzele pub l i c u l u i lua t 
în ansamblu. N u încape îndoială că şi în sta­
giunea aceasta (ca în ma i toate stagiunile) 
v o m înlî lni spectacole asaltate de publ ic . Va 
f i însă regretabi l să n u cercetăm metodic şi 
sistematic „miracolul" v a l o r i i artistice. Bine­
înţeles — m i se va putea răspunde — nic io­

dată o analiză teoretică, oricît de complexă, 
profundă şi sistematică ar f i , n u va epuiza 
spectacolul, nu va subst i tu i spectacolul ca 
atare : şi asta deoarece scapă t u tu ro r invest i ­
gaţiilor „inefabilul". Desigur. Numa i că între 
„aria" acoperită de actu l c r i t i c curent şi 
„restul" de tehnică, procedură, v iz iune şi rea­
lizare regizorală, actoricească şi scenografică 
(care rămîn ignorate şi aruncate în cîrca 
„inefabilului") e o diferenţă mu l t prea mare. 

Revista „Teatrul", de a l t fe l , a i n t u i t deca­
l a j u l între cronica dramatică operativă şi 
„obiectul cronicat" . De aceea, a şi recurs, în 
unele cazur i , la o investigaţie mai amplă şi 
ma i metodică ; vezi caietele de spectacol la 
Danton şi Azilul de noapte, bunăoară. 

• 

I n stagiunea aceasta v o r f i , p r i n t re altele, 
reluate piese de Shakespeare şi Brecht. E clar 
că nu pr in l r-un impos ib i l plebiscit al pub l i ­
cu lu i au fost înscrise şi se vor prezenta Jucră-
r i l o dramaturg i lor amintiţi . Pub l icu l va f i 
însă chemat să le revadă pentru a conf irma 
sau nu un anum i t sistem de reprezentare tea­
trală. Ceea ce-1 interesează, cel puţin în cazul 
textelor clasice, este rezu l ta tu l f ina l — spec­
tacolul — şi nu motivaţia „de culise" în ale­
gerea de către tea t ru , regizor etc. a unu i 
text clasic sau a l tu ia . Culisele trădează, sub 
acest rapor t , t re i situaţii demne de interes : 
cind acelaşi regizor montează al doi lea, a l 
treilea text , sliakespearean, de exemplu ; 
cînd do i regizori montează succesiv sau si­
mu l tan două opere d i fer i te ale aceluiaşi cla­
sic ; cînd doi regizori montează s imu l tan , sau 
la scurtă distanţă în t i m p , u n acelaşi text 
al l i t e r a tu r i i universale. Cr i ter iu l iniţial al 
cercetării (al valorificării) teoretice este, ev i ­
dent, succesul la publ ic . I n oricare d i n situa­
ţiile enumerate se presupune că regizorul 
a găsit în opera pe care o pune în scenă re­
perele care leagă conştiinţa sa de conştiinţele 
spectatori lor, de conştiinţa colectivă. Cînd re­
gizoru l pune cu succes în scenă o a doua 
piesă a aceluiaşi clasic, cercetătorul are posi­
b i l i tatea să analizeze unitatea g i nd i r i i artişti-
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cc a reg izoru lu i , d inamica v i z i u n i i l u i regi­
zorale şi, totodată, mecanismul p r i n care se 
realizează sa l lu l de la momentu l i n s t i t u i r i i 
unu i sistem de clemente spoctacologice, la 
acela al instituţionalizării unei v i z i un i (unei 
st i l ist ici) regizorale. E un proces p r i n care 
un spectacol intră şi în bagaju l instituţiona-
bzat de cunoştinţe al pub l i c u l u i şi începe să 
fie j a lon de referinţă în rapor t cu v i i toare 
montări cu aceeaşi piesă. I n celelalte două 
cazuri prevalează nu viz iunea regizorală ci 
aria de va l o r i , de semnificaţii mentale, sociale 
şi pol i t ice care, infuzate şi difuzate p r i n spec­
tacole, interesează pub l i cu l compact d i n sălile 
teatrelor. 

* 
A m notnt astfel c i leva premise ale cerce­

tării teoretice care privesc cr i t ica regiei , dar 

şi a interpretării actoriceşti ca şi a scenogra­

f ie i . I n adevăr, oricine arc răgazul şi răbda­

rea să cerceteze macheta de p r i n c i p i u a unu i 

decor, poate, în această postură — de spec­

tator a l decoru lu i — să afle cîtă 6trădanie 

depune scenograful în a-şi exp l ic i ta practic, 

v i zua l , f o rmu la sa scenografică. Regizorul , i n ­

terpreţii dev in pen t ru el în această etapă a 

elaborării sale, secondanţi ; ceea ce primează 

nu este n ic i t ex t u l , n i c i stela ju l decoru lu i sau 

problemele estetice pc care le ridică, ci inte-

ligibilitatca construcţiei pentru spectator. I n 

mod necesar, scenograful va apela, dc aceea 

mai întîi la bagaju l de cunoştinţe artistice 

deja instituţionaiizat în conştiinţa pub l i cu l u i . 

î n viziunea unor cr i t i c i şi teoret ic ieni , sce­

nografia este privită ca un ingredient absor­

b i t fie de l i tera tura dramatică, fie de concep­

ţia şi actu l regizoral , fie de interpretarea ac­

t o r u l u i , de „divismul" său. I n acest ch ip , l i m ­

ba ju l s imbol ic al scenografului este eronat 

con funda i cu s imbolur i le vehiculate de spec­

tacol luat ca atare, ca un i l a te finală şi i n ­

destructibilă. Se uită însă că s imbo lur i le în 

arlă vorbesc autonom p r i n semnificaţiile, p r i n 

conţinuturile lor , dincoace dc ordinea în care 

ele se grupează. Intr-o machetă scenografică, 

p r ima t u l îl au seninele, obiectele, reţeaua de 

relaţii in t re ele şi nu cup lu l interpret-obiect 

scenografic. Şi aceasta tocmai d in necesitatea 

de a oferi (celui ce priveşte macheta şi as­

cultă explicaţiile) — pr i n referinţă la mar i le 

spectacole curente sau consacrate — sistemul 

de senine p rop r i u no i i v i z i u n i regizorale, i n ­

terpretat ive . 

După acest „prolog" mai m u l t sau ma i pu ­

ţin „didactic", decorul funcţionează d i n ce în 

ce mai e l ip t ic , ma i încifrat, admite şi conferă 

prezenţei ac toru lu i hegemonie, i a r regiei o 

progresivă posibi l i tate de a-şi închega i m p l i ­

cita v iz iune . Dacă o machetă scenografică 
presupune o v iz iune regizorală, dacă ea, ma-
chetu, pc dc altă parte, poale genera o v i z i ­
une regizorală, este clar că această v iz iune nu 
poulc f i pc depl in înţeleasă, analizată şi con­
semnată p r i n ignorarea decoru lu i . Să ne adu­
cem aminte de spectacolele memorabi le d i n 
u l t i m i i an i : de la Cum vă place, la Hamlet 
(stagiunea curentă) regizoru l a reclamat dc 
fiecare dală un ansamblu de reprezentări v i ­
zuale, o scenografie str ict dependentă de na­
tura , ambiţiile şi sensurile spectacolului . 

0 v i i toare istorie a tea t ru lu i nu ma i poate 

f i „compusă" d in am i n t i r i vag i , şi d i n suite 

de constatări şi notaţii impresioniste, selectate 

d i n însemnările cronicăreşti. 

Iată unu l d i n mot ivele pen t ru care specta­

co lu l ca un i ta te trebuie tratat a l t fe l , decit 

cu exclamaţii constatal ive, iar detalierea 

analitică, sistematică, a celorlal te componente 

ale spectacolului ar înlătura d i f icu l ta tea cer­

cetării aplicată decoru lu i , ofer indu-i spre be­

nef ic iu date esenţiale, observaţii şi raportări 

ext rem de u l i le cron icaru lu i „scenografic". 

Hazardu l joacă un renghi şi mai mare : an i 

la rînd am aşteptat ca un regizor să dorească 

şi 6ă monteze un spectacol shnkespearcan în 

Decorul Unic creat de L i v i u Ciulei . Aşteptare 

zadarnică : însuşi scenograful şi-a părăsii pro­

pr ia creaţie. Cîteva spectacole în acelaşi decor 

ar f i p r i l e j u i t ver i f icarea tocmai a baga ju lu i 

„instituţionaiizat" de care amin team ma i îna­

inte . 

0 altă d i f icu l ta te , într-adevăr nesurvolabilă, 

este lipsa actuală a ma te r i a l u l u i iconografic 

( fotograf i i , machete, caiete de „regie sceno­

grafică" etc.) . De la cercetarea acestora ar 

trebui să pornească cu necesitate orice cronică 

socnografică. Cu p r i l e j u l anal izei decoru lu i la 

spectacolul Volpone insistam ca teatru l să 

facă fotograma pr inc ipa le lor momente d in 

spectacolul decoru lu i . Acelaşi apel îl lansez 

şi către direcţia Tea t ru l u i Naţional în legă­

tură cu spectacolul Danton. E cazul să ma i 

amintesc că spectacolele Nepotul lui Haineau, 

Măsură pentru măsură etc. vor rămine, în 

absenţa unei iconograf i i sistematic realizate, 

doar „memorabile" realizări art ist ice date u i ­

tării ? 

A m sugerat cu an i în urmă te lev i z iun i i să 

jertfească cîţiva puţini me t r i de peliculă 

(3—5 m peliculă pent ru cîte un mare specta­

col) , n u pen t ru f i lmarea reprezentaţiei, ci 

doar a momente lor de c inel ism ale decoru lu i . 

Astfe l dc documente ar deveni peste cîţiva 

an i preţioase mărturii ale ar ie i teatrale româ­

neşti despre care mu l te voc i competente a¬

firmă că este de tal ie europeană. Desigur 

n ic i acum nu nr f i tîrziu, dacă, po rn i nd de 

la staţiunea ce se deschide, s-ar începe 

această salutară act iv i tate documentară. 
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