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DESFĂŞURAREA IDEII 
marginalii la trei piese-eseu de Paul Everac 

De la început v o m stărui, în cazul dra
maturgiei l u i Paul Everac, asupra preferinţei 
pentru spaţiul închis In care se desfăşoară 
personajele. I n Subsolul („eseu despre orga-
nic i ta tc" ) , locul dc acţiune este o cameră, i n 
subsol, în care zac de-a va lma zeci de obi 
ecte. Un subsol înseamnă spaţiu îngrădit — 
dezordine, ţevărie, l uc ru r i îmbătrînite, praf 
adunat, lumină puţină şi aer încărcat şi vechi . 
Este un loc în care omu l se ascunde, în care 
se pot consuma durer i şi energi i , departe de 
ochi i l u m i i , adică sub pămînt . A i c i se pot 
dezlănţui şi stinge pa t im i . Lucrur i l e , aerul 
închis, dezordinea, to tu l apasă suf letu l omu
l u i , îi încurcă mişcările şi îi declanşează 
g indur i lc şi gesturi le cele ma i neaşteptate, 
mai strani i . Simbol ic, subsolu l devine o viaţă, 
cu am in t i r i în devălmăşie, ou i u b i r i , 
spaime şi nădejdi, cu negur i şi f i re de l u 
mină. Aic i v ine să se odihnească Mate i Rizea, 
om al pămînlu lu i , acum lucrător la un şantier 
în oraş. E l vorbeşte cu obiectele precum cu 
umbrele morţilor, dezorientat în noua sa exis
tenţă. Este un o m organic sănătos, în care 
\ orbeşte pămîntul , eu brazdele, legat de r i 
tur i străvechi, un om pe care n ic i beţia nu-l 
poate copleşi şi care vorbeşte cu moartea 
cum nr vo r b i cu un consătean. E l nu con
cepe incinerarea — „Mă, mie să-mi daţi pă
mînt, mă, peste mine, înţelegi? Să nu-mi fa
ceţi bucata. Pămînt pe care umblă vi tele şi 
nile şi cîrlanii de se balegă. Să-i simt acolo 
aşa" (...) „O ţuică dacă mai pun pe limbă, 
că-i d in pămînt de la no i " . 

Matei este omu l în care vorbeşte mai mu l t 
suf letul , sîngele. E l cerc suflet în zidirea 
unei casc : dacă pu i cărămida cu suflet, e 
bună, dacă nu pu i suflet, degeaba c betonul . 
„Org.mieilnte" înseamnă trăinicie, ech i l ibru 
interior, putere sufletească şi bun-simţ or ig i 
nar, înseamnă omenie şi dîrzcnie : „Apoi mie 
cînd mi-e să joc, nu-i a bună. Jucai o dată, 
cînd îmi fu ra i muierea. Şi-o dată, cînd îl 
tîrnuii pe frate-miu de a rămas neom. Şi-o 

dată cînd v r u i să-1 omor p-ăla în pădure". 

Trăirile sînt aprige. Această energie v ine în 

contact cu energia Biţei — femeie puternică 

şi ea, cu sîngele pămîntului în v ine , dar ma i 

tînără şi deja furată în parte de viaţa 

nouă — , şi cu perechea Bob-Sil ly, care 

vine de la etaj la subsol, în sensul invers 

l u i Mate i . Cei doi t i ne r i sînt inteligenţi, ştiu 

literatură, muzică, pictură, anatomie, dar sint 

nişte oameni fără rădăcini, ne-organici. E i sint 

lumea de masă plastică, lumea care i nva 

dează Pămîntul l u i Mate i . Pentru ei t o t u l 

este clar, compus d in a tomi , ma i m u l t meş

teşug decît har ; ei sc uită la bătrînul ţăran 

ca la un spectacol. 

Biţa oscilează între lumea de subsol — l u 
mea rădăcinilor, a tradiţiei, a descîntecului de 
ursit — şi lumea de eta j , a v i u l u i în con
tinuă transformare. Pentru Mate i , urcarea la 
etaj nu ma i este posibilă ; pen t ru Biţa, ea se 
va înl împla. Subsolul devine u n loc de i n i 
ţiere şi devine pentru Mate i Rizea u n loc 
de deznodămînt, aşa cum erau peşterile d in 
vechime sau cotloanele eih aştrilor — „Pe
semne d-aia mă vîrîi la beci, că nu găsii u n 
vîrf de munte la îndemînă". Este o matr ice, 
un Ioc de facere, dar şi de desfacere, loc de 
împăcare şi odihnă pen t ru Mate i , de des
prindere către afară pent ru Biţa, de u im i re şi 
clătinare interioară pent ru Bob şi S i l ly . 
Asupra tâlcului piesei şi a fe lu lu i de realizare 
teatrală, v om reveni puţin ma i departe. 

Spaţiu închis — a l conştiinţei — este şi 
Camera de alături. Două camere — două l u m i 
care se înfruntă : Marce l . A l i na şi M i r a Bon
doc de o parte, Pavel Crist ian, de cealaltă 
parte. P r im i i t re i trăiesc cu obsesia străinu
l u i , s imt că vec inu l acesta (eminent om de 
ştiinţă, modest dar cu o personalitate v igu 
roasă) le poate destrăma lumea de fals, de 
surogat, în care trăiesc. Cele patru energi i se 
înfruntă în acest spaţiu restrîns, camera de
ven ind s imbo l , u n dub lu simbol : camera de 
alături este viaţa ascunsă a fiecăruia, uşa l u i 
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de din dos, intrarea l u i dc serviciu, lăuntrul 
l u i , locul în onre-şi adună ambiţiile şi r e 
nunţările, locul unde îşi scoale masca. Dar, 
în acelaşi t imp , camera de a la iu r i este şi 
fcmpnra posibi l i tate dc salvare, seara de in
cendiu, locul în care omul îşi poale lepăda 
truf ia şi uscăciunea lăuntrică şi poale păşi 
curat, lămurit, către lume. Această semnifi
caţie dublă face bogăţia piesei. 

I n Ape şi oglinzi, locul in care se lovesc 
conştiinţele osie o baracă, in t impu l inun 
daţiilor d i n 1070. Este un moment de cum
pănă, ceasul pr ie ln ic i zbucn i r i lor lăuntrice, o 
cumpănă a adevărurilor. Puhoaiele de afară 
devin ogl inz i înăuntru şi cei salvaţi dc la 
tnec se oglindesc în ei înşişi sau în ochi i 
celorlalţi. 

Această modal i tate (ca şi temele celor trei 
eseuri) nu este nouă în teatru ; dc la Euri-
pide pînă la Ibsen şi Sartre, ea s-a dovedit 
extrem de rodnică pentru dramat ismul situa 
ţiilor. To tu l este cum foloseşte autoru l avan
tajele modalităţii. Ea Paul Everac ea nu este 
decît u n pretext pen t ru desfăşurarea idei i . 

• 

Să p r i v i m mai dc aproape rrlc trei semnifi

caţii. Avem trei eseuri : asupra orga nici lăţii, 

asupra personalităţii, asupra libertăţii. Toate 

sînt legate şi, în ciuda autonomiei , fieean 

cîştigă p r i n raportare la celelalte. Fără orgri 

nicilate, adică fără sănătatea lăuntrică, omu l 

nu este om . E l trebuie să aibă rădăcini, să 

păstreze datele neamulu i său. în evoluţia f i 

rească a l u m i i , aceste date se cer necontenit 

îmbunătăţite. Mate i Rizea oste un om sănă

tos lăuntric, dar este un sfîşiat în exterior. 

Biţa se va adapta, păstrîndu-şi însă rădă

cini le. Fără organicitntc, omu l nu are ţ>crsn-

nalitate. I n cazul l u i Pnvel Cristian (Camera 

de alături), „organicitatca" constă în ne-tră-

darea p rop r i i l o r p r i n c i p i i , în pr iv i rea botărîtă 

a celor d in j u r . Cristian este un om dîrz, 

om al ştiinţei şi al ne-spaimei. Rădăcinii» 

sal« sînt în ştiinţă, a l i a tu l de nezdrobit . Tea

t r u l l u i Everac esto brăzdat de asemenea 

personafe-monolit, care aici sînt Mate i , 

Cristian şi T imote i — oameni care sc ştiu 

bine înfipţi în crezul lor şi care nu pot f i 

învinşi. Alături dc aceştia există. în fiecare 

piesă, personaje-avertismenl. Bob şi S i l l y vor 

ajunge — dacă nu iau calea vech iu lu i adevăr, 

calea „organicităţii" — asemenea Aure l ie i , 

înregistrator dc obiecte, un eu v i d , sterp. 

M i r a , dacă nu urmează calea adevăratei perso

nalităţi, vn ajunge ca A l i na , un o m matur , 

dar debusolat. T imo te i se va l o v i dc V ic tor , 

personaj cu l ibertatea ucisă de regu l i , pc care 

le înţelege sec, fără nuanţări, fără su f lu l 

adevărului persoanei. Fără personalitate, omu l 

nu este apt pent ru libertate. Aşa cum cele dn 

• iară oglindesc omu l — şi omu l este oglindă 

a exter ioru lu i . Libertatea Rozei (Ape şi 
oglinzi) este trăirea plenară a pasiuni lor : „Eu 
nu înţeleg cum e o viaţă în care sini l " t 
t impu l cu ochii pe ceas" ; „De multe ori 
s imt câ n-am nimic sub picioare. N im ic sub 
mine ! E colosal" ; „Numai cc simt eu mă 
interesează ! Mă apucă damblaua cînd cineva 
mă învaţă ce să simt fiindcă simte el aşa !*' 
Libertatea bătrînului lacob este la fel : de 
ce m-a ţi salvat d in bulboană, dacă n-am ce
r u l eu ! „Eu nu v-am c lcm. i t deloc", lacob 
ascultă de legile f i r i i , de legi tainice şi stră
vechi , ca şi Matei Rizea ; pentru el , opreliştea 
este l in ia firească, nu legea formală. Cu 
adevărat l iber este însă Timotei. T imote i este 
comunist. Libertatea lu i constă in a-i elibera 
pe alţii ; toate porn i r i le celor din j u r , tonte 
concepţiile lor s e lovesc d e el , şi datoria lu i 
esle să le împace pe toate. El este l iber cînd 
eliberează pe alţii, c ind acţionează conform 
credinţelor sale. lacob şi Roza sînt libertăH 

Timote i este l ibertatea. De aceea, lacob vn 

mu r i , trccînd peste l in ia lui lainică, i nv i 

zibilă, Roza va pleca in neştire, şi doar 

T imote i va rămînc, împlinit, la locul dc sal

vare a al tora, ferindu-se de falsa l ibertate. 

Libertatea se trăieşte cu adevărat atunci cînd 

laşi oul i nd iv idua l şi te integrezi „organic", 

CU ..personalitatea" la. în oul colectiv, în „li

bertatea"' comunitară. 

Iată. aşadar, legătura fină. dar trainică, a 

celor tre i piese. Libertatea se arată însă a f i 

punc tu l de greutate al v o l umu l u i . I n toate 

piesele întîlnim aceeaşi neingăduire a Îngră

dirii fiinţei, aceeaşi ură faţă de artificial, de 

convenţional. Matei Rizea cere adevărul fie

cărei vorbe şi fiecărui gest ; el cere o lume 

cu sînge în v ine şi nu cu pol iesturi , o lege 

a f irescului etern ; spre deosebire de Bob şi 

S i l ly . Aceştia „ştiu" tot , vorbesc precum cal

culatoarele, totu l e îngrozitor de perfect în 

ei : ci sînt imperfecţi tocmai pr in perfecta 

lor p r i v i r e asupra l u m i i . în Camera de ală

turi, Pa vel Cristian reprezintă adevărul faţă 

de surogat. Marcel Bondoc trăieşte în suro

gatu l poziţiei sociale, f i i nd CU totu l cariat dc 

carierism. A l i na , soţia l u i . pictor, este ;n 

continuă autoamăgire. o femeie t ipic ibseni-

nnă, şi va ieşi la l iman căutînd mereu ade

vărul fiinţei sale. M i r a , fiica ei . are eevn d i n 

Biţa şi Roza, crezînd că l ibertatea individuală 

este l ibertatea adevărată. Numa i după ce jocul 

lor . dansul amăgitor al a r t i f i c i a l u l u i , va f i 

spulberat de Crist ian, cele două femei vor 

părăsi camera iluzionării. Camera uitării va 

deveni camera aduceri i amin le. I leen neîu-

grădirii persoanei vn f i amplificată şi nuan

ţată în Ape şi oglinzi. 

Ne aflăm, deci, în fnţn unu i teatru care ar 

putea f i denumi t (fără a ne teme de asidua 

frecventare a termenulu i ) — teatru al sem

nificaţiilor majore. 
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