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insolitare

Una dintre noliunile fundamentale puse
in circulajie de scoala formald rusii este cea
a insolitdrii, ale cirei pondere si importanii
sint comparabile cu conceptul de literaturi-
tate sau ecu rolul dinamic al paraliteraturii

Ca si ne exprimam in termeni cit de ¢it
matematici, procedeul insolitiirii ar putea fi
sublimat in formula a = ~a, prin a infe-
legindu=se cotidianul, iar prin —a injelegin-
du-se, prin urmare, neobisnuitul, senzaliona-
Tul, insolitul. Asistim, astfel, la transformarea
ebisnuitului in neobisnult, a cotidianului in
extraordinar, a banalului in inselit.

Procedenl insolitirii fgi are o origine in-
depiirtati, dar insuficient eercetatii. Citeva lu-
eruri se pot afirma, insfi, cu oarecare certi-
tudine. Astfel, ficfiunea striinului, lansati
si consacrati de iluminigti, nu este, in ultimi
instanli, decit o particularizare a procedeului
insolitirii, Atunci ¢ind un persan va deserie
viala pariziandi, gestul cotidian al parizianu-
lui se va insolita, dupd cum se va insolita
gestul terestru cotidian, daci wva fi perceput
de un extraterestru ete.

Din punctul de vedere al unei opere in
prozii, procedeul insolitiirii caracterizeazi fie
genul, in ansamblul siu {prin varianta strdi-
nului), fie un moment psibologic, tipolo-
gic ete. Intr-o sceni celebri din Anna Kare-
nina, Anna, intilnindu-si soful pe peronul
garii din Petersburg, remarci bruse ci parte-
merul ei conjugal are urechi mari, deci, il
insoliteazi pe Karenin si, insolitindu-l, il in-
stritineazdi, marcind prin aceasta un Inceput
de evolutie spre viitoarea rupturi.

Mai rar, insolitarea poate fi judecatd, c:i”mi
este vorba de prozi. la nivelul subiectului §i
al fabulei. In cazul operei dramatice, insi,

insolitarea joach un rol apreciabil toemai in
mecanismul de delerminare a subiectulul, mai
ales in momentul de inpodare a intrigii s in
eel al deznodimintului, dar se poate intilni
frecvent si la nivelul deslisuriirii actiunii si
al culminajiel. Insolitarea isi are chiar si un
echivalent {(par{ial} in terminologia teatreald ;
este vorba de asa-zisa loviturd de teatru.
Pentru «¢ii, in fond, ee inseamni lovitura de
teatru ¢ Acfiunile considerate drept normale,
obisnuite sau cotidiene devin, bruse, acfiuni
{stiiri de lucruri, relafii ete) neobisnuite,
anormale, insolite ete. i, prin aceasta, se
modified sau se impune o anume evolutie
a subiectului, Cum se intimpli in actul intii
din Hamlet, in prima sceni a aparifiei sta-
fiei. Piuii la accastd scend, Hamlet este doar
indignat de ingratitudine, ca fenomen gene-
ral-uman, cu atit mai dureros cu cit este
exprimat de Gertruda, care, astfel, devine
personajul principal al acestuil tablou penibil.
Odatsi eu aparifia staliei, luerurile se schimbi,
nu mai este vorba de o banald ingratitudine,
ci de o erimd §i de consecinlele unei eri-
me ; astfel, obisnuitul {(un obisnuit mizerabil,
pe plan mormal) se va insolita §i aceasti in-
solitare va determina ulterioara evolutic a
subiectului.

Insolitarea din Hamlet are un dublu sens
-— este o insolitare eoncomitenti pentru per-
sonaj i pentru spectator, lovitura de teatru
este, deeci, generali — gi personajele si spec-
tatorii  sint pusi in fala unei revelalii :
a == g,

Insolitarea concomitenti. insi, nu repre-
zinti deecit o variantd. Mai sint posibile cel
pulin alte dousi wvariante ale imsolitirii par-
tiale : insolitarea pentru personaj ({care ar
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putea {i delinita drept insolitarea esteticd) si
insolitarea pentru spectator {eare ar putea i
definitd drept insolitarea soctald). Pentru in-
solitarea estetiedl, un rol foarte mare il jonci
monologurile  $i aparté-urile.  Astfel,  din
punclul de vedere al spectatorului, nevinovi-
tin Desdemonei este un fapt allat in afara
wricirel disea{ii. Din pusetal de vedere al
lui Othello, insit, asistim la o dubld insoli-
tare = a) falsa insolitare — sub haina obis-
nuitei inocente, Desdemona este o imorali ;
b sub haina obisouith a falsei imoralitali,
Desdemona 1 se reveleazii ea inocenti. Astfel,
pedepsires Desdemonel nu mai este o pedep-
sire, e o crimit. stupidd, antiumanii pe plan
moral, pentru el no se omoard doar un om
nevinovat, ci chiar bhinele, in wvarianta ino-
cenlel. Insolitarea estetici are drept efect fie
un suspense tragic (cazal Othello). fie un
suspense comie, ca in Bdrbierul din Sevilla
san in Nunta lui Figaro, unde diversele tra-
vestiuri, cunoseaute dinaimte de  spectator,
transformd bruse {din puanetul de vedere al
personajului) o situalie nermali  (prezenta
unui profesor de muzicit, de exemplu) intr-o
situatie  insolith  (profesorul de muziei este
chiar junele-prim.  de  exemplu). insolitind,
in acelast timp {prin ridieulizare), comporta-
mentul obisnuit al personajului purtitor al
insolitirii. Prin ormare. insolitarea  esteticd
nu  se bazeazd neapiirat pe (-am}tiinh ime-

diati o personajului cu privire la procesul
insolitirii, ¢i pe o posibild revelare, de cittre
personal, a insoliticii. Astfel, in Hevizorul
Hiestnkov este 1ol timpul apt si-si dea seama
it ceen ve crede el cft este obisnuitul (o pri-
mire fastuoasi) nu este deelt rodul unei con-
fuzii, dar nu realizeazdi, sau nu este ¢apa-
bil s realizeze. insolitarea in eauzi. Prin
urmare, in Revizorul, proeesul de insolitare
isi afllit punciul de pleeare in structurn perso-
najulei, si gstfel asistim la un proces destul
de complieal = o silualie neobignuitd {confu-
zia. qui-pro-gquo-ul) devine obignnitd prin at-
tudinea lui Hiestakov, si abia de-aicl incolo

faptele eurente ale siluatiei astlel ereate vor
declunsa mecanismul de insolitare.

Luoerul ecare trebuie remarent aiet s care
are o importanii speciald este e in cels

mai mulie eazuri coneeplele obignuit-neobig-
nuit au o valoare relativia st sint determinate
strict de un context literar dat. Sub aspectul
provedenlul insolitdrii, se instaureazi mal cu-
rind o mnume pereepere a obignuituluil s oa
neohisnuitului. deeil un consens en privire In
fenomenele in couzid. Ne intereseazi, deei,
mai pulin, inocazul de fath, dacd un leno-
men  este sau-nu  obisnoit, si infinit  mai
mult modul in care fenomenul este aprecial
de personaje (eazul cel mai frecvent).

Din acest punct de vedere, insolitarea este
opusi exoticnlui, mai ales unui exotic decla-
at, de felul celui practicat de. romantici, de
exemplu. Pentru eft exoticul este. premergiitor
textului, pe cind insolitarea decurge din text
ﬁ.«ik& insi, insolitarea devine un proceden
de suplinire, prin-care se realizeazii, adicd,

acel moment de senzatie si,
revelatie, care, in  cazul
exemplu, se oblinea pe

grafie, etnogralic san dstoric. In moementul
in ecare piesa de leatru a eludat fenomenul
grandios sau senzalional in sine si a imbra-
tisat eotidianul, insolitarea a devenit un pro-
ceden necesar pentru dezvilluirea vnor sensuri
speciale ale fenomenului ebisnuit. Utlizarea
teoriei eredititii de catre Ibsen sau Haupt-
mann are aproape inlobdeauna si sensul unel

prin urmare, de
romanticilor, = de
calea exotienlol geo-

insolitiri. De pildd, moartea unui personaj
{in Nora), dineolo de sensul el obisnuit, are
si valoarea unei revelalii — este un tribut

plitit de un nevinovat pentru desfriul périn-
telui siin. Astlel, un trecut oarceum phbisnuit
devine eriminal prin conseciniele sale in viala
generajiel urmitoare, deci se insoliteazii.

Pornind, insi. de la procedeul insolitirii,
ajungem In concluzin i in dramaturgie a-
sistim la trei tipuri de procese. ea st zicem
aga, paralele. Dacit insolitarea inseamnd trans-
formarea obignuitului In neobisnuit, deci, un
raport a = ——a, devine destul de elae, spe-
rim, o termenul de referinii este —a. deci
nmbzgmmul Din acest punet de vedere, vom
sta la tret procedee ; neobisnuitul ca neo-
bisnuit {pe eare-l vom defini drept procedeul
nominalizarii}, obisnuitul ea neobignuit (in-
solitaren) si neobisnuitul ca obisnuit {pe care-l
vom defini drept  procedeul  cotidianizarii).

Procedeal nominalizirii este, probabil. unul
dintre cele mai vechi, In oriee eaz, il in-
tilnim  frecvent in  tragediile anlice. Astfel.
in Oedip-rege, nominalizarea se intilneste in
multiple ipostaze : melima eare a cuprins
oragul, faplele sivirsite de Oedip si predesti-
narea lui Oedip. Tol neobisnuitul este pre-
zenlal ea atare, ca mneobisnuit. adicd  irage-
dia lui Sofocle nu face deelt si inverseze
eronologin  evenimentelor, a civor ordine [i-
reasel ar fi, evident, urmitoaren : predesti-
nares  lui Oedip, prezicerea, biogralia lui
Oedip, molima, ca pedeapsi a zeilor. Omul
e astfel coplesit de grandiosul evenimentelor,
iar de afei st proeesul elasic al teagediei
— dispropoertia dintre vina tragich si sanc-
{iunes tragicid. Prin urmare, cel pulin initial.
nominalizarea avea un caracter funelional —
declansa procesul disproportiei. Este adeviiral
ei. in cazul anticilor, nepbisnoitul era similar
eu grandiosul, ceea ce wva incela si mai fie
o reguli la romantiei, unde neobignoitul va
fi tot mai freevent similar cu exoticnl (eel
mai adesea, de tipul geogralic, etnografic san
istoric) ; de aici, i o diminnare a dispro-
porliei dintre vina tragich si sancliunea ira-
gich si transformarea treptali a tragediei in
dramii, chiar pind la raportul de echilibru
dintre vina iragici s sanciiunea Iragicd, pe
care il intilnim in Boris Godunov. Daci pri-
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vim, insi. locrurile striet sub aspectul pro-
cedealni, i Ta romantiet si da anticl ne in-
tilnime  cu acelagi proces  al  nominalizarii
— grandiosul este grandios, neobisnuitul este
peobisnuil, straniul este  straniun.

Prin  uemare, funclionalitnten  inilinld  a
procedenlul nominaliziivii a fost aceea de a
declansa procesul  disproportiel, proces tipie
tragediei. Nu trebuie sii omitenn, insdi, wnicl
sensul revelatiel, pe eare-l impliell procedeunl
nominaliziivii, sau, altfel spus, momentul de
soe, momentul de senzatie. Exoticul de orice
fel este. pind la urmi, tot o formit a senza-
tronalului.

Se pare cff noliunea de senzational a fost
abordatt de eele mat maolte ori drept un
atribut al  paraliteraturin, mai ales al eele
de aventuri, polifiste, existind chiar $i un
termen frantuzese (roman @ sensation), care
consaerdt, fntr-un fel, circulajia perifericd o
termenului.

Si, totusi, senzationalul {ea o ipostazi =a
revelatiel} joacd un rel dintre cele mai im-
portante, mai ales in planul relatiilor majore
ale literaturii, constituindu-se in  momentul
de interes (31, deci, de contact) dintre lu-
erarvea literari si publie. S& zicem c¢d senza-
tionalul, ea si atitea alte fenomene, este un
atribut perpetun al paraliteraturii. In ecazul
acesta, ‘insi, paraliteratura n-a ficut decit si
releve o cale posibild de satisfacere a unei
neeesitili 1 dar si momentul de combatere a
paraliteraturii, eare, in mal loale ipostazele
sale, vehieuleazi senzalionalul. Raportul din-
tre literaturd si a-literaturit a fost intotdeauna
una dintre barierele cele mai dificile ridi-
eate in -calea afirmirii noilor forme literare.
Doar wvaloarea in sine si chiar prin sine
nu asigurii eireulatia opered, §i neglijarea mo-
mentului de contact a avut, eltecdalii, con-
secinle dintre cele mai dureroase si aparent
inexplicabile; eum a fost, de exemplu, cazul
dramaturgiei simboliste, apreciati de toaldt
lumea §i nejueati aproape de nimeni.

Astlel, nominalizarea, dincolo de toate tri-
siturile ei de procedeu, are si o certdi func-
tionalitate literari, mai ales pe planul rela-
tillor soeiale. Ap 1i, in orice caz, de refinut
faptul et procedeele au o dubli funetionali-
tate — estetied si socialii. Aceastii dubli fune-
tionalitate trebuie sfi fie pusd inte-un raport
real, pentru ci altfel riselim o confuze intre
valorile literare, circulatia literaturii gi pro-
cedeele literare.

In ultimele decenii isi face tot mai mult
loc un proceden oarecum opus insolitdrii ;
este vorba de transfopmarea neobignuitului
in obignuit, a insolitului in ecotidian. Desfi-
gurarea acestul procedeu ar fi, aproximativ,
urmiitoarea : imprejurarea  cotidiani, apari-
tia in acest eadru cotidian a fenomenului in-

sobit, asimilarea de citre eotidian o fenome-
nului insolit. Insolitul nu-st pierde, de fapt,
teasiturile sale de inselit, dar devine din ee
in ce mai freevent in ecamportamental curent
al  personajelor si. astfel se  cotidianizeszi,

Nu  s-au fdeut pres mulle  cercetiini in
aceastii directie, asa eft este destul de difieil
s stabilesti o sursd absolutd, desi nu este
exelus ea procedeul ecotidianizirii st fie de-
pistabil in  surse literare de o apreciabild
vechime,

In eecn ee priveste literalurn mai apro-
piatii nouidl, se pare e procedeal cotidiani-

zirii  apare  odatii  eu veronsiderarea unor
modalititi  ale romanulai gotie. Cel  puiin,

neeasta esle impresia eare se degaji din on-
velele Nasul de Gogol i Dublul de Dosto-
ievski., In enzul aeesta. insi, cotidianizaren
se afld Iotr-un raport direct ecu ceen ce sa
numit, nu o dati, in aceeplic modernit, gro-
tese = o interferenld a comicului eu tragicul

Cele mai multe {daeii nu chiar toale) ipo-
staze ale farsel tragice (the dark commedy,
ea si dolosese un termen consacrat) repre-
zintd, in fond, nigte concretiziiri ale eotidiani-
zirii, fmprejurare de mare eviden{i in eazul
teatrului absurdului, care a ficut din coti-
dianizare un sistem.

Unul din exemplele cele mai clare in
acest sens este cel al piesei Ah, ce zile fru-
moase ! de Beckett, unde gestul cotidian asi-
mileazii inselitul situaliei {o femeie tot mai
ingropati in phmint), corelind-o cu comioul,
fara fosit a diminua tragienl, pentra ei, indi-
ferent ce gesturi face Winnie, ea va econti-
nua si fie tot mail ingropatil

Acelagi proces, insd, §l Intilnim si la piese
ceva mai vechi. Astfel, in Cabala bigotilor
a lui Bulgakov, insolitul unor prezenie ini-
tiale  (Ladovie al  X1V-lea, d'Orsigny ete.,
chiar si cabala insisi) se transformi, treptat,
in faple eurente ale exisieniel hu Moliére ;
en eit faptele vor {i ‘mai aproape de cotidian,
en atit deama lul Moliére va fi mai aprigi.

Tn toate cele trei cazuri, insit {in cazul in-
solitdrit, in cazul nominalizérii si in eazul
colidianizérii), efectul este aproximativ ace-
lagi = scoalerea in evidenti a unui feno-
men, a unui opbiect sau a unui proces. Co-
mundt va fi revelatia, deei, Tunclia sociali a
procedenlui, diferit riiminind mijlocul  prin
care obiectul, fenomenul sau procesul vor fi
puse in circulalie.

y
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