VIITORUL ROL

ION CARAMITRU

Este an dapt stiut ¢ promoejia anvlui "64
a “Institutului de teatru 1. L. Caragiale® a
adus, in peisajul wvielii noastre teatrale, o
noudl generalie de actori, care s-au impus
inet din anii studenpiel s1 au devenit, azi,
actori de prim rang. Din acea valoroasd pro-
motic face parte si lon Caramitra. El s-a
lunsat pe scena studioului ,Casandra® intr-un
ariginal  Miroiu, in  Steaua [drd nume de
Mihail  Sehastian, si  s-a incumetat.. la
Hamlet, realizind o ,demonstratie de actor” ;
roluri eare nu j-au adus numai diploma de
absolvire, ¢i si o timpurie notorietate.

Ton Caramitru posedd darul suprem de a
fi de fiecare datii altul, surprinzind prin ne-
previizut. Prin  excelen{ii actor intelectual,
ginditor al scenei, cu o bogati [antezie -si
un umor rafinat, cu un registru interpretativ
bogat in nuante, lTon Caramitru a adus la
rampi  personaje relativ puline. {dar toate
faimoase) din istoria teatrului clasic si con-
temporan. A debutat pe scena Teatrului Na-
tional, personificind wuna dintre cele mai iu-
bite figuri din istoria culturii romdinesti, lu-
ceafiral  poeziei  roménesti, Emineseu, din
piesa lai Mircea Stefiinescu. In fisa sa de
roluri 4i giisim, apoi, pe Mircea Basarab din
Viaicu Vodd de Al Davila, Perdican din Sd
nu te joci eu dragostea .de Musset, Romeo
din Romeo gi Julieta de Shakespeare.. Se
pare ei anarile roluri din teatrul lui Shake-

speare exereiti asupra lai Caramitru owweleeimec.ro

mare magneticd @ da scurt timp dupd ce trece
Ia Teatrul ,Bualandra®, il intilsim jucindu-l
pe Octavius Cezar in fulius Cezar, iar peste
citiva wvreme, in relul bulonului Feste din
A 12-g noapte. Tot da Bulandra® a jueat pe
tindrul Bugen in Candida de G. B. Shaw, pe
Herault de Sechelles in Moartea Iui Danton
si pe printul Leonce in Leonce §i Lena de
Biichner ; alie roluri remareabile sint Rie-
cardo Fontana in Vicarul de Hochhuth, Fran-
cis Bacon in Elisabeta 1 de Paol Foster si
Actorul din  Azilul de noapte de Maxim
Gorki.

Cu fiecare personaj, Caramitra aduee in
scendt un univers incircat de semnifieatie si
valoare, o tulburiitoare omenie, frumusete si
noblete de caracter, fascinind, transferind silii
emotia, gindirea §i atitudinea personajului.

Caramitru reeitd mult versuri. 5i le reciti
superb. Joach mult in filme. I cunoscat ma-
relui public din filmele : Comoara din Vadu
vechi, Padurea spinzuratilor, Diminetile unui
baiat cuminte, Despre o anume fericire, Por-
tile albastre ale orasului, Casa de la miezul
noptii, Dincolo de pod sa. Va apiirea in
Marele  singuratic. 'rei zile " §i trei nopli.
Oaspeti de seard.

In  viiloarea premierd a
landea®, Tineri cdsdtorifi cautdé camerd de
Mihail Foscin, lon Caramitru este pus in
situajia unui personaj contemporan, un tinir
sovielic din zilele noastre...

Personajul men se numeste Aliosa. Fste
un tinidr rus dezinvolt si curajos, care-si Inte-
meiazit de timpuriv o {amilie. Dragostea, o
nevastit nidrd, virstele sint egale, un copil...
si greutdtile inerente. Principala @ n-au casi,
motiv de exasperare. Un timp, locuiese la
piirintii ei, la mama lui, la o pricteni a ei,
ln un prieten al lui, la o gazdid, cu chirie ete.
La un moment dat, Aliosa pleacs, isi piri-
seste familia, pentru a munei undeva departe,
isi schimba chiar si meseria, pentru a cigliga
mai mulii bani. Un personaj agitat, vital,
simpatic, Ia granita celor doud virste la care
un tiniir se transformi in biirbat. Farmecul
gi interesul acestei piese constii, dupd pirerea
mea, in scenele care au loec intre, pe de o
parte, cei doi tineri efisiitoriti, Aliosa si Ali-
ona, pe de alta, diferitii membri, de dife-
rite virste, ai familiei... Plesa analizeazi un
conflict de generalii, ducind mai departe pro-
blemele tinerei generatii surprinse”in Valen-
tin §i Valentina. Piesa este pulin veseld, pu-
tin dristd, pulin dramatiei = din toate cite
pujin — asa cit, pini la urmi, piciturd eun
piciiturdi, se constituie intr-o lucrare de sue-
ces. Se joacd in multe teatre din tlard, motiv
de ecompetitie creatoare si de eomparalii sti-
listice.

La noi, distributia cuprinde pe Mihaels
Marinescu, Tamara Buciueeanu, . Onofrei,
Mihaela Juvara, Mihai Mereat, Aurelia So-
rescu. Regia, Petre Popescu, scenografia,
Helmut Stirmer”,

Teatrului  ,Bu-

Maria Marin



I.E.S.—dupi Jubileu

T.ES. — Teatrul Evreiesc de Stat — isi deschide, toamna aceasta, stagiunea cu
un spor de inaripare ereatoare : este prima stagiune dupd jubilewl abia sdarbdtorit, in
varg aceasta, de 100 de ani de la primele infiripdri de lealru evreiese in Romidnia,
A fost un jubilew la solemnitatea slujirii ciruia au lual parte, intr-o ealdd eomuniune
colegiald. reprezentanti ai tuturor teatrelor din fard si soli ai scenelor de limbi idig
de peste hetare, aldturi de numerosi alii artisti i iubitori de teatru — ereatori ai con-
deinlul, ai gestului gi cuvintului, i penelului gt muzicii, eritici si spectatori wde rind®,
Au Jost mdasurali. cu aqeest prilef Jestiv, nu doar pasii Jaeull de la stingacele si neaju-
toratele. ‘mereu primejduitele si meren silite la vagabondaj injghebari inifiate de périn-
tele” Goldfaden, pind la stabilitatea si experienja artisticd de care acest leatru se bucurd,
astisi, la noi. Istoria acestui veac de leatru evreiese a fost evocald, cu tot ce e specific
in substanta lui expresivd, cu tot ce este, adesea, pitorese, dar nu mal pulin instructiv,
in multele gi asprele lui inceredri, va o paging ce se integreasd, prin aspirafil, prin rea-
lizdri, prin walori, istoriei teatrylui romdnese, in genere. Interesul {31 prefuirea) ecu care
Eiwineseu intimpina, ined inainte de opera animatoare a lui Goldfaden, prezenja. pe
Ulita mare a legilor. a unel trupe de actori de limbd idis; locul pe care avea, mai
apot. si-l ocupe modelul Tui Matei Millo, cu serisul lui. dar. desigur, eu atit mai mult.
e arta lui, in creatia repertoriald si in disponibilitatea histrionicd a amatorilor de la
Pomul Verde. din . salonul” bueurestean al lui Lazdr Cafegiu, din Grading lignita. de
la Steava Rogie : relapiile Jeluritelor injghebdri itinerante de limbd idis cu trupe similare
ale unui Leoncseu Vampiru ; interferenja genului revuistic, in care incepuse sd exeeleze
teatrul evreiese, . cu liniile satirei revuistice a marelul Constantin Tanase ; repertoriul de
cuplete si scheciuri, concepute, la inceputuri. pe tipicul cinticelelor” lui Alecsandri sau
Torgu Caragiale : reperioriul de melodrame singeroase §i de farse bufe. originale. jucate
in alternantd cu luerdri de consacrare clasicd (de la Moliere la Goldoni si chiar Shale-
speare), si inspirate din viafja lomii mgrunte. din problemele gi mizeriile lifii™ evreiesti
de altddatd, dar lasind sdé se deslugeased. in fundalul lor, societatea §i problematica soci-
etd@{ii vremii respective, in general ; ecoul stirnit in lumea teatrvlui rominese de animaren
§i scoala artisiicd a unui lacob Sternberg, de spectacolele, neuitate niei astizi. ale trupei
din Vilna. de puternicele si originalele ei [orfe actoricesti, ca si de tulburdtoarele ef
represendalii @ prezenfa activd, ercied, aldturi de comunisti, a actorilor de la .Baraseum®™.
in anit crunti ai faseismului i razboiului, luptind §i rezistind impotriva regimului de
teraare @ toate aceste direcfii gi momente, fapte de artd §i valori din istoria teatrului
de limbé idis {cu belsug de amdnunte, consemnate intr-un larg si valoros studiu, de
citre secretarul literar al T.E.S. de azi, Izrail Bercoviecil au fost urmdrite §i mdsurate.
dupd euviinfd, in impletirea lor cu procesul devenirii artei teatrale romdnesti si au apdrul
ca un argument de indreptdfire — prin fapie conerele de congtiinfd artisticd §i civied —
a locului ce i s-a conferit §i de care se bucurd astizi, de la 23 August 1944 incoace. teatrul
evreiese in Romdnia. E un loe in care-ii este deschisd nu numai ealea unei desvoltéri
de profil eu deosebire caracteristie in refeaua de teatre ale {iarii, dar si a aftrmirii, aldluri
§i In. egold mdsurd cu loate aceste institulii teatrale, a personalitalii lui artistive, asa
cum  aceasta s-a  profilat. aneveie. hdrfuité i merew impinsdé cdtre  periferia  culturii,
de-a lungul anilor de ping la Eliberare, §i cum, dupd Eliberare, s-a inchegat si erista-
tizat, altoindu-si zdcamintele de culturd striveche a poporului evreu pe trunchiul culturii
ramdnesti, contopindu-se cu substanta, Jormele, tendintele si [unepiile culturale romdnesti.

)

Veacul. de continuitate a artei teatrale idis se leagd. de aceea. mai ales de la
data Instituirii scenei evreiesti va scenid de stat. in statul nostru socialist. de dobindirea
unui prestigiv profesionist, recunoscul, pentru  prima oard in lume, ‘pind deparie, peste
ocean. Si acest prestigiu {eileste : putinja de a se manifesia deplin in tol ce este spe-
cificitate  stilisticd, in tot ce e disponibilitate, virtufi si ndsuinfi creatoare). infeles in
semnificatia reald a izvoarelor lui, ca un rezultat final al politicii partidului in rezolvarea
problemei nationale, sz adaugd ca un stimulent suprem cuvintelor emotionate, de bund
amintire §i de bund prefuire, ea i urdrilor ecalde spre ,mai departe intru mulfi ani®,
adresate T.E.8. in zina marelui sdu jubileu. Ca un stimulent suprem -— ca un spor de
rispundere si de inaripare creatoare, in prima stagiune de dupd jubilen — si in cele-
lalie stagiuni.

FI: T‘
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DEBUTURI IN CRITICA

B BOGDAN
BURILEANU

Spatiu si timp
in
teatrul
lui

Teodor Mazilu*

Constitait ca element estetie specilie, spaliul
se dovedeste a i, in teatrul Iui Mazilu,
unul dintre termenii de  referiniid “ai con-
flietului dramatic. Pentru efi, aga eum se va
veden, ¢l este conceput inir-o tripld iposta-
ziv: lizied (lujeleasid ca reper in  geogralia
piesei, cu bogate implicalil asupra persona-
jelor sioa relalitlor stabilite intre ele) ; inte-
ripari, allatd intr-o strinsft  interdeterminare
cu formalia  spiriteali a  personajelor sau,
mai  exact spus, cu subeongtientul lor; in
fine, o a ireia ddimensiune spaliali pe care

o pulem  distinge {ine de necesitilile uned
construelii  dramatice anumile, de imperali-

vele mesajulul pe care autorul il transmite
publicului sfiu. Se cere mentionatd, In legi-
turdi cu acest ullim aspect, dimensiunea lui
virtuald, perceplibili  dincolo de  acliunea
propriu-zish, sub forma semnilicaliilor reve-
Iate prin raportarea realitiifil artistice la ce:
sgciali,

E cunoscutd adinea implantare a teatrului
mazilian in  prezentul eotidian, ineclinajin
dramaturgului de a surprinde gi analiza fap-
tul de wviald la nivelul resorturilor lui inti-
me, al acelor mecanisme a edror hiperfunc-
fionare ajunge si domine omul g, prin el
insiisi viala.

Camera este unul dintre ele. Interiorul ei,
searbiid st absolut impersonal, reflectdi me-

* Din LVocatia cotidianului gi im-
plicagiile sale estetice  in  teatrul lui
Teodor Mazilu® — lucrare de diplomd,

LAT.C, 1976.

dioeritatea celor ce o locuiesc. Gisim in in-
dicatiile autorului privitoare la decor notalil
sumare, de genul interior fird nimic deo-
¢ehit” sau ,o locuingi dinire cele obisnuite”,
semn al conformismulul manifestat de per-
sonajele ce-l populeazi. Nu giisim nimic alt-
ceva in afara mobilierulul stas, striet fune-
tional, al cirui aspect cantitativ este menit

a indica gradul de buniistare, de auntomal-
tumire conlemplativdi a Gabrielei, Ortansei

sau a lui Maximilian, Acest enunp: o ea-
merft exeesiv mobilati” devine, prin rapor-
tare la ansamblul dramaturgiei lui Mazilu,
de-n dreptul amenin{itor, cici el preligurea-
v4 setea de acumulare eontinuii a  ,noilor
locatari®™.

WLocuinla unor artisti”™ (Olga si Emil din

Inunduajia) este incertd sub forma obiecte-
lor ce o alefitmiese. Le bilnuim, insi, pe

milsurd ce cunoastem protagonistii, sub - as-
pectul lor -inert, in stereotipia rigidik ee nu
are nimic comun cu sensibilitatea creatoare
a artistului.

‘drd a intreprinde nimic pentru a da in-
leriorului o notd intimii, personald, persona-
jele sint claustrate intre himitele de. zidirie,
muljumindu-se si tinjeascit spre dincolo, spre
exteriorul pe care il viseazit captivant si plin
de wviald. Autorul lusi, cu subtilitate, si pi-
trundii pind la nol npostalgia neobisnuitului
care si spargid banalitatea, Cici, in apropie-
rea locuintei excesiv mobilate fn care vege-
teazit Gabriela din Somnoroasa aventurd, se
simle  ,strada, necunosentul, orasul, aventu-
ra”, acel miraj al coproductiilor franco-ita-
liene pe care eroina cauld si-1 alingd in
chip de vedetd a unei parodice si pline de
ridieol rapiri,

Aceastii’ tendintii de evadare din strinsoa-
rea spaliului se alld st ea notatdt sub aceessi
formi a obiectelor.” Alei {Treziji-va in fic-
care diminead;, fercastra lar pe unde
soarele poate intra in wvoie, simbol plenar
al energiei wvitale, std meren deschisi, asi-
gurind o iluzorie ecomunicare 2u exteriornl,
Dar ea se dovedeste insuficientd in momen-
tul in ecare i se opune o atitudine pasivi,
de contemplare a eolecliilor de timbre si
femei”. Pus in fala -vietii, personajul {Maxi-
milian) se arati descoperit in niuceala lui
— LViata ? Stiu eu ce e viala 7 -~ refu-
zind cu oroare si se desprindid din spatiul
siiu interior, subconstient, ale ciirui bariere
isi dovedese, prin capitularea eroului, male-
fica durabilitate.

Aceeasi vedere largih spre stradid o are gi
Varga, bi#trinul participant senil la  Sdrbd-
toarea princiard, pentru care strada, lumes
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din exterior, inseamni impiratal, curtea s
celelalte onorart la care tinjeste, din {oto-
liul ecomod al ramolismentului siu. Fard a
gisi in sine resursele necesare piatrunderii
elective in ecealaltd lume — fantastied prin
grandoarea §i luxul eu care o investeste ima-
ginajia lui bolnava —, ueiderea Apoloniel ii
apare ca unici $ansi, sivirgsind-o sub acope-
riren wnor ridicole justificari. In Sdrbdtoarea
prineiard, traiectoria  personajului - este  ase-
minditoare tuturor erotlor lui Mazilu, din-
tr-un spaliu real in unul imaginar, sl lor.
Numai ¢d, spre deosebire de loate celelalte
personaje, caracterizate prin aspirafia in sine,
nesusiinutd de niei un gest, ba chiar contra-
carati prin contemplativitatea ce ajunge si-i
constituie esenla, Yarga crede a avea o
solulie, pe eare no pregeld si o docd la
indeplinire. Eroarea i apare sub adeviaraiul
chip abia in moementul in care crima  Igi
dovedeste cumplita inutilitate, Trimisul impi-
ratului nu mai vine ; accesul in lumea visu-
rilor sale este, incit o dati, barat.

Incapabili si-si transpunit faptic aspiraliile
spre un spaliu larg, eroit recurg la solutia
ecompensalorie a aglomerini de obiecte. Si,
daed in Progiii... aceastdi aglomerare care su-
foed spaliul trebuie sit sugereze o suferinli
impinsic pind la saturalie, evocind un pre-
supus spatiu i timp anterior, potopul de
wrealiziet™ din Inundatia sfirseste’ prin a de-
lermina protagonistii sii incerce salvarea unei
cit de mict parfi din spajiul uman pe cure
il vad iremediabil dispirat,

Discrepanta dintre plasmuirea personali si
eviden{a  realitalit  (impotriva  cédreia, vom
vedea, existii, din partea eroilor, o aversiune
niseuti din teami) este dureroasi, deconcer-
tindu-i  pe .vizionarii® din Frumos e in
septembrie... Deziluzia este cruntd, implinirea

visulut — ea st in Inundapia. dar pe o
alth cale — echivaleazi eu moartea. Se
eautd cu disperare reintoarcerea in  imagi-

nalle, in acel spaliu interior bine conservat,
a ciirui principali virtule este irealitatea. Be-

venirea apare, finsd, imposibili; fatalitatea
fenomenului — Aragicd pentru viclimele ei,
comicii pentru noi, eare le privim -— sti in
ireversibilitatea lui. Contactul cu realitatea

vie oripileazii personajele, Venelia weritabila
pirind ..inadmisibil de aproape®. Presimlim
reluarea ciclului @ cflutarea unui calt spahin
si inceperea demersului imaginativ de mobi-
lare a lui.

O altd tentativi - de evadare din spaliul
supus in mod neasteptat pericolului §i care
amenin{i si se ingusteze §i mai mult, de-
venind ineomod, incearcd si infraclorii de-
pumili ,nebuni fitarnici®. Refuzali, la modul
categoric, de societatea in care si-an desfisu-
rat tihnit matrapazlieurile, ei se vid siliy
si~si caute refugiul, lar odald cu el, salvarea,

in absolut. S-a 4ncercat, de «citre unii,
interpretarea  acestui  spajiu  inedit prin
semnificalia  claustririi, ingeleasi, wprintr-un

unghi strict moralist, ea unicii posibilitate de
destinalie a unor asemenea specimene. Expli-

calin i se pare forjatd si seliematicit, penirg
ci, e lapt, acest spajiu cu rezonanle fan-
tastice, spre care se indreapti lordache, Do-
brisor si compania, este earacterizal de insosi

initintorul siu — Sublimul in caz de forpi
majori — ca iluzorin. El este, mai curiad,

echivalent cu idealul personal al .oebaniler”,
ln fel de inconsistent si deloe plavzibil. De-
altfel, fuga in acest spalin al Tnchipuirii este
condifionatii  de  ecredinii, [facind  apel la
resurse cu care, am vizul, acesle personaje
sint fnzestrate din belsug. Priviv astlel, para-
disul 4n care sint expulzali le apare plicticos
prin imaginea pe care le-o oferd, oglindindu-i.
Oareeum deosebild de nuania pe care o gisim
in Frumos e in septembrie.., deziluzia are,
insii, aceleasi consecinfe 1 reluzul si fuga ina-
poi, en alit mai tentanti cu eit ecotidianul
din ecare au pleeat le este la indemind, iar
incongtienia i fnee si ereadi ¢d toale cite
lesan pireisit se afli la locel lor, neatinse.
Contrazicerea faptich a acestor iluzii este de
naturi sit le transforme acest spatio al hozu-
rulul intr-unu! foarte grea de supoeriat, din

interiorul edruia nu mai gisese nici o legire.

Odatd eu uciderea lor suecesivil, ajungem
la cea de-a treia dimensivne enunlatii s cea
a autorului, prezent lu nivelul semnificatiilor.
Pentru e, in loeal unei morale explicite,
alipiti sub formi de econclozie, ne allaim in
situalia de a conslala, odali eu lerminarea
acliunii, et spafiul ei de desfasurare, -striet
seenie, este inchis, trivmful Barbastului cu
eapul in nori raminind localizat intre limi-
tele spalinlut de joe. Demonstrind  evidente
afinitifl brechtiene, Mazilu desemneazd scena
ca unie spaliu de acliune a forlelor ce se
infrunti, secolind in mod deliberat binele in
afara discutiel. Dineolo de deznodiamintul la
are asistd, publicul este atentional asupra e-
senjei  distructive a  riolui, fiind  in mi-
surd sii fnjeleagd  dimensiunile reale ale
pericolulul penetriirii acestuia in realitate, in
cimpul valorilor sociale. Izolat, supus claus-
teiivii intr-un spalio ermetie, lordache Isi ma-
nifestd,  sincer  ingrijorat, dezorienlarea :
~Unde sii fugim 7 Pretutindeni sint. aceleasi
legi... pretutindeni {i se cere si  respecli
omul... pretutindeni i se cerc s muncesti..
pretutindeni {i se cere si gindesti.. Unde si
mergem 7..°

Principala caracteristici pe care o putem
observa in ce priveste timpul pieselor lui
Mazila este maleabilitatea sa. Extrasi din
contextul biografic al personajelor, dimensiu-
nea lemporali devine extensibili si muohipld.
eonducind la un grad sporit de generalizare
a vielit. Din element de progresie cavzald,
timpul se transformidi in reper, in unitate de
misuri a pripastiei ce separi personajele.
Apropierea dintre ele devine cu atit mai
imposibili  eu . cit  disocierea temporali se
aceentueazii. lTesitd de sub controlul rafiunii,
cronologia impune legi proprii, de neinfeles
celui sustras ei.” Don Juan se izoleazd, intr-o
primii etapdi, in adipostul comod oferit de
mit, renuniind, implicit, la evolulie. Apa-
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zenta  sa universalitate  se  dovedeste, insa,
iluzorie, moebilitatea in timp, de-a lungul si
de-a latul istoriei, aratindu-si, in confruntare
e viala, reversul dureros. losingurat lingi
o minciunii niroitd, eroul este pus in fala
anacronismulul s tragic.

Intilnim, pe de altd parte, un timp suspen-
dat, inert, a ciirui arbitrarietate  accentueazi
ideea de nerelationare a evenimentuloi. Cicli-
citalea lui mecanici macini in gol energii
si ambifii, degradindu-le eontinuu. Este cu-
zul euplului din Impdiai-vda iubipii, "a cirui
gronzd de acenstid situalie posibila i parali-
zeazid, Impiedieindo-i s se opund  efectiv.

Timpul arbitrar se alirmid eca resort dra-
matic si in Inundafta. Impus din afard, el
va ineepe si se va termina la un moment
necunoscut g imposibil de eontrolat, prin-
zind personajele in angrenajul siu dereglat si
nimicitor, fard sansit de scipare.

La nivelul acliunii propriu-zise, temporali-
tatea astlel manevratid lipseste conflictul de
moltivalia necesardi, cum se intimpla in Acegti
nebuni..., al cirei prim  act se  deslisoars
intr-un timp neverosimil, sporind imprecizia
prin ritmul precipitat. Aparifia Cameliei, iar
mai trziu cea a Silviei, pe ecapul lui lor-
dache, sint, intr-adeviir, sucecesive, dar, din-
eolo de desligurarea in spaliu, cle” se arata,
fa mivelul sensurilor implicate, sub lumina
simultaneititii a doufl “contrarii, in acliunea
lor convomitenti asupra unui obiectiv sortit
distrugeril. Senzatia de nduceald, de  haos,
este resimlithi din plin de eciitre acest obi-
ectiv, adus in cele din urmii in situatia de
totalid confuzie. Pus intre paranteze, timpul
devine, ‘in acest eaz, neutru, acliunile puotind
fi combinate la wvola intdmplirii, indilerent
de erdine i repetabile la infinit pe acelasi
tipar statornicit. Dealtlel, caracterul cireular
al timpuloi fmprima textuloi o ritmicitate ri-
guroasit, condusi mai departe prinir-o con-
tinud oscilalie intre tensiune {momentul a-
nuniirii pericolului de citre Sublim) i rela-
xare {evadarea in absolut), In actul al doilea,
ritmul este incetinit pinii. la nemisgeare, pre-
gitind, in acest fel, dimensiunea fantastica
o absolutului. Aparitfia inopinati a Darba-
tului cu capul in nori, in vegnica si aparent
absurda  lui  chotare, desdvirgeste conluzia
spatio-temporali, prin confirmarea pe care
Sublimul o aduce ea interogatie : ,Ce draen’
w-a venit.. si vi matali la Cimpina 7

De-abia in ultimul act, odati cu introdu-

cerea  banilor ca mobil -al aciiunii, ritmul
devine wverosimil, lar deslisurarea, logiea.
Caracterul  discontinuu al timpului i spa-

tiului, atit in interiorul unui act, cit 5 la
nivelul deruliirii  intregii  actiuni, permite
antorulul s ereeze structuri parliale atrigind
dup#  sine, la nivelul percepliei, anularea
perspectivel unice. Miscarea dramatici do-
bindeste un sens centrifugal, ruperea conexiu-
nilor si absenta motivatiilor accentuind, in
egald misurd, lieeare unitate componenti.
Prin aceastid prismi, personajele gi aneedota
sint redate cu fintreg procesul de transfor-

miri al devenirii lor. Totul este pus in evi-
denta, farid a se explica meeanismul psibologie.
Structura scenelor le conlerd o parfiald auto-
nomie, avind la originea aleftnirii un meeg-
susin de rupturi. Primele trei tablouri, inte-o
derulare sinuoasii {realizati prin linearitatea
fieciiraia in parle), prezinti o evolulie seg-
mentatd, intiritd prin montajul discontinug.
Secvenia sintactici  este . eliberatd  de sens
reaclia imediatd in fala ei, din partea re-
ceplorului, devine neinteresanti. Forma este-
tied se configureazi la nivelul perceptiei fi-
nale, odati eu refacerea legiturilor prin co-
neetarea tuturor sensurilor primite de la fie-
care scendt in parte. Imaginea este muliipli-

calit, atentia  se  disperseazid  la nivelal
intregit  acliuni  dramatice.  Tehnica nees-
tei multipliciiri  creeazii o simetrie de na-

turit a sparge focalizaren. Asistim’ la ceea ce
se cheamii multifocalizare, determinind per-
veperea simultanid a  segmentelor dramatice.
In acest sens, se remarci tendinla autorului
de a renunta la facilitatea pe care i-o oferi
prezenja personajului principal in constructia
conflictului, inlocuind-o prin relalionarea ae-
tiunilor in raport eu mobilul fundamental.
In  Acesti nebuni [dtarnici, mobilul, atunci
cind, in sfirsit, este introdus in joe, ‘con-
centreazd asupra lui loate eforturile perso-
najelor, conferind un sens agitatiei lor [fe-
brile. Fiecare se delineste in funciie de acest
deziderat, pe care il urmiresle cu o -tena-
citate fmpinsd pind la erimi.

Interesant ni se pare faptul ¢fl, in aceastd
situalie “datd, eonflictul stabilit intre perso-
naje este de o superflicialitate invers propor-
fionalid cu elorturile  depuse ; de unde si
efectul -~ comic initial. Spuneam . superficiali-
tale, pentru ¢f tipurile sociale nu se deose-
bese substantial, infruntarea dintre ele des-
fasurindu-se pe acelasi teren moral, intr-o
sarabandi a minciunii §t  holiei. Dihotomia
virtute/ticiilogie se rvezolvi prin dezechilibra-
rea fotald a relajiei de partea abjectiei. Pen-
dularea permanenti intre eseniele eontrarii
reslaureaz unitales prin conlopire {Adam gi
Licheaua), iar, fintr-un  plan  ulterior, prin
anulare.  Autodemascarea distruge esenlele
negative, Cistigul de ‘cauzit -este de partea
celui mai abject (Birbatul eu eapul in nori},
a carui abilitate perfidi 1o tinut deoparte
pind la momentul potrivit. Surpriza  fisi
piistreazii amprenta si asupra deznodimintu-
lui, ciici acesta este departe de a Tezolva
tensiunea. Treeind  triumfitor peste  rigu-
roasele indicalii aristotelice, Mazilu. isi ex-
primi originalitatea i modernitatea formei
dramatice prin opliunea pentru anti-climax.
Aparenta abandonare a filonului conflictual
principal si introducerea unui personaj-sur-
prizit refuzi explicatia [acili. Preferind fi-
nalul deschis, autorul oferi publicului sa-
tisfactia  descoperirii  semnificatiilor operei
dincolo. de parametrii ficsi al actiunii, prin
apelul necesar la relerinjele provenind din-
tr-un  domeniu’ exterior spectacolulai, care
este insisi dinamica vietii sociale. ffJ
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