SCENOGRAFIE

Trienala
de
scenografie

de FPaul Cornel Chitic

In ziva de 9 august 1976, in sala Dalles
din Capitald, a fost deschisit Trienala de seeno-
grafie. O expozifie uriash, alit prin numiru]
de expozanfi = 120 de scenografi — eip si
prin ambitiile declarate fatis de structura si
infalisarea de ansamblu. Sarcinile Trienalei
eran ¢ de a prezenia sugestiv creafia sceno-
grafici pe ultimii patru-cinei ani; de a in-
chega o imagine de ansamblu a acestel acti-
vitiiji din toate institutiile de spectacol exi-
stente in {ari; de a expune decoruri din

toate domeniile artei spectacolului care pre-
tind un spaliu de joc : teatrul {de prozi, li-
ric, pentru copii ¢i de televiziune} si filmul
(cu actori, de animalie §i de televiziune) ; de
a asigura spaliu si posibilititi de “expunere
a crealiei artistice, ait generaliilor mature de
artisti scenografi, ¢t si -eontingentelor care
pini nu de mult numirae studenti la Insti-
tutul de Arti Plastict ,Nicolae Grigoreseu”
{sectia scenografie), precum §i acestor stu-
denti, viitori scenograli.

Lista participantilor :

Barlo Elena ; Bassa-Crismaru

Dan ; Ciulei Livia

Olimpia ; Demeny

Nicolae 3

Damian-Ulnu
Eduleseu

Grigore ; Gorgenji Gabriela ;

Bomulus 5 Petrasineu Izabela ; Petrutfin

Eniko ;° Sirbu  Laurentiu ; Sirbu

Andreeseu Lucu ; Anton Gheorghe 3 Apabideann Tatiana ; Bardu Valentina
tugenia 3 Bidied Mihbail 3
1. Geza ; Bobeied lon ; Bodor Maria ; Bogdan Silviu ; Bortnovschi Paul ; Borovschi
Irina ; Biloni Wilhelm ; Bueseu Mioara ; Cazacu Luminita ; Cilinescu Radu ; Cioca
Ciupe Th. ; Codrea Gheorghe '
Gheorghe ; Constantinesen Teodor ; Crejoiu-Brinescu Smaranda ; Crintea Armand ;
Arpad ;
Eisele Seiics Zoe ; Fiacliiana Vintild ; Fortu Elena ; Frentiv
Zizi ; Georgeseu Dumitro ;3 Georgesen Genoveva ;1 Georgeseu Hortensia 3 Gorduz

Gregorian Eustatiu 1 Grumaz Ida; Gyoefly Eva;
Haller losif ; Hanagic Bodica : Holltier Vittorio ; Ieodim Dumitru ; Ioaniu Delia
loneseu Cornel ; Jonitd Silvie ; liigan Georgela ; 3
Labancz Ladislau ; Liziresou Gabriela ;° Levinta Doina 3 Luscov Virgil 3 Marin-
Ticulescu Aurelia ; Mateaboji Mircea ; Matei Gheorghe ; Midescu Mihai ; Malureanu
Florica ; Merola-Grigoriu Nely ; Mihiiesen Rizvan Paul ; Miloia Yirgil ; Moise Emil 3
Nazarie Gabriela 3 Nedeleu Ton ; Niecolan Mircea ; Olaru lon ; Oroveanu Ileana 3
Pasula Zamfir ; Pavloviez Vasile; Piun Adriana ;. Pitriseanu-Veakis Elena ; Penes
Liana ; Plennings Paul ; Popa-Almisann
Doina ; Pongracz Antonia ; Popescu Dumitru ; Popescu Horia ; Predeseun Ana ; Pre-
dup Tuliana ; Prisdcaru Val. ; -Puran Felicia ; -Radian Lidia ; Ribinschi Mircea ;
Rotara Vasile : Roth Karl Heinz ;° Russu Constantin ; Sbiera Dimitrie ; Schranz-
Kunovits Edit ; Sibianu Lueretia ;. Sigmond Eliz ; Simirad-Munieanu Elena ; Simo
Nicolae 1
Szakaés Gyorgy ;3 Sorhan Eva ; Sortan Elena ; Stefinescu Febus Vierel ; Tamag
Anna ; Tardsesen-Jiann Fugenia ; Tincu Giulio ; Tofan Mihai ; Tomescu Florina
Tomina ; Truicd Ton ; Truli-Stolern Valeria
feld Alexandru ;' Zamfirescu Gahriela ; Zamfirescu Traian ; Zlotesen Elena,

Bilag Margareta ;. Bire

¥

Conoviei Ella ; Constantin

Dinulescn Teodora 3 Drioissa  Petra ;

Jitianu  Dan 3  Jurje Vasile

Sturdza Joana ; Stirmer Helmut

B

; Tapu Vietor ; Vizanuti Lucia ; Winter-
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Sas : Tania Mohirla —
decor la ,Chirifa in ba-
lon* de Alecsandri. Exem-
plu de asimilare com-
plexi a limbajului sceno-
gralic,

Sus : un talent incontesta-
bil, Andrei Both, m-
neazd  decorul la LBaia®
lui Maiakovski,




Dreapta : Mihaela Deme-
triade — decor la
+Faust® de Marlowe, Con-
ventia teatrald  este  asu-
mald inteligent si inspi-
ral.

Stinga : in anul I, stu-
dentii  seenografi  aplica
Liber® procedee de infe-
legere a rigorilor artei see-
nogralice,

Stinga 1 decoral Teodorei
Binuleseu fa ~BRegele
Joan* de Dirrenmant (TV)

Dreapta : decorul lui Bo-
mulus  Penes la . Pitieul
din gridina de vard® de
B, B, Popescu. Doud
exemplificiri la o intre-
hare : ce deosebire existi
oare intre scenogralin de
teatru 31 cea  de  teas
tru TV ? Niei aceasti
Trienald * de  scenogralie
nu os-a gribit sd-i olesc
un posibil rdspuns.




Asadar, sarcinile, multe la numiir si dili-
cile {prin [firestile obligalii st cerinte recla-
mate de realizaren lor it mai deplind). nu pu-
teau 84 nu ridice probleme, solubile doar prin
remanieren unora dintre preteniii 3 ceea ve a
dus, in ultimi instanid, la o solutie de com-
promis metodologie. Trebuie s3d recunocastem
i Paul Bertnovschi, Mioara Buescu, Traiau
Niteseu, Vasile Roman, Vasile Rotaru, Gialio
Tinen si lon Truieid {comitetul de orzani-
zare a expoziliei) an facut elorturi intense
pentru aplanarea dificulidtilor i pentru con-
jugarea ¢it mai pulin ferfatdi si it mai avan-
lajoasit a celor einel ,cantilili™ eare trebuoiau
impicate : numirul exponatelor, numirul ex-
pozaniilor, numiral instituiilor reprezentate,
numiirul sareinilor si ecel al criteritlor este-
tice. Ar trebui sd adiugim si numiral de

procedee  de expunere : fologralii de mare
suprafali., machete, benzi {(suite} de foio-
grame ale tablourilor scenografice, diapozi- .

tive, schile de decor si de costum. insceniiri
seenogralice, costume de teatru, film si tele-
viziune,

Dar aceastda diversitale asigurd, cel pulin

teoretie, elementul de atraciie si de inleres
pentru public. In ciuda faptului i si nu-
miral de procedee rmidied rangul dificulta-

{1, am considerat ci aceastd componentd ean-
titativii este mai degrabi un avaniaj decit o
dificultate.

In sfirsit, la seria de difieulifiti se mai
adavugd una, deloc neglijubili, ¢i anume, spa-
fiul «e expunere. Sala Dalles este generoasi
cu. celelalle arte ; cu scenogralia. se dove-
deste, de astd datd, mai vitregi. Decorul {de
teatru, film sau TV} necesiti fie spafin liber
in jur, fie o nisd sau niste panocuri laterale
care =it sugereze, ¢it de eit, cutia televizoru-
lui, sala de teatru san platoul de filmare,
Practic, a fost imposibild realizarea unei ex-
poziiri optinizate. Urmarea este o vizilato-
rului i se cere o maximi eapacitate de ab-
stragere, din mozaicul pestrit si dens de ex-
ponale, a fieciireli luerdiri prezentate. Arla
spectacolului nu-1 obligh la un asemenea efort
pe spectatoral siiu. Diferenta intre gradele de

solicitare mintali  defavorizeazii arta seeno-
grafied, «deoarece, stim eu toitl, un decor
insoteste desfisurarea conflictuald a specta-

colului si nu pretinde niciodatii si 1 se a-
corde, in mod special, atenlie din partea
publicului. .

*

O expozitie scenografici impune cercetares
eonfinutului siiu neapiirat din postura de exe-
get, de specialist sau de incarabil ,fan® al
teatralui, ealitifi eare nu pet fi Imprumutate
tuturor vizitatorilor.

Sint, insd, citeva ,zone® din expozilie care

sugereazii, estetie, uelimatul® decorului. Iar
in configurajia acestor insule de ambient
spectacular nu putem sd nu  recunoastem

inspirata intervenfie a lui Paul Bortnovschi.
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Este gren s# remarci, din  cele peste
500 de exponste, citeva luerdarl eiirora si le
avorzi, fard o dozid de arbitrar, ealificative ;
ciict fiecare virtute plasties, fiecare ingeniozi-
tate a soluliel scenogralice a lost, la vremea
cuvenitid, aplandati public si atestatii valorie
prin insisi durala i prin ecoul cultural al
spectacolului, In semn de pretuire nedezmin-
tith si in egali masord meritatid de tofi ar-
listii  expozanii. am inceput rindurile e
fald cu transerierea listei participaniilor la
aceastd Trienald, Numele celor mat mulfi din-
tre aceslia sint cunoscule publicalui din tard
i din Capitali.

Practic, este imposihil «e analizat, in ma-
terialul de fald, seenografia celor peste 200 de
spectacole. Pe de o parte, pentra i proce-
deele seenografice, dineolo de varialia ima-
gistich pe wcare o permil in spectacol, tra-
deazit aparienenie stilistice diverse, chiar si
in eazul crealitlor acelor scenograli al ciror
.profesor”, mentor artistic. esle  ecunoseul.
Spre exemplu, decorul la Hedda Gabler, al
Tui Dan Jitianu, viideste scoala lut Liviw Ciu-
lei ; definitorin nu este, insit, acest discipolat
artistie, ei nela diferenfiere — de “percepiie
afectivid st de molivalie estetici a solulitlor
artistice == dintre cei doi scenografi. Un alt
exemplu edificator : Th. Ciupe expune pro-
iectul  wnui  deeor al spectacolulni Horia.
Intre acest proiect si seenografin laui Liviu
Ciulei la spectacolul Vitenzul este lesne de
depistal identitatea de problemit strict seeno-
grafiei 1 crearea unui semn spatial, deci, a
vnui singur element scenografie, care, prin
multiplicare §i prin manevrare, permite con-
figurarea unei suite de spalil de joe, distincte.
Caile de detectare a acestui unic element-
semn, pluorisemnificant, ariile  eulturale in
care sint operale aceste investigaiii, sint
opuse, la cei doi seenografi ¢ rezultatul este,
st in eazul lui Livia Ciolel si in eazal lui
Ciupe, pe deplin meritoria.

Intit alte doust personalitili artistice care
marcheazit hotarele evantaiului de solulii st
atitudini artistice :  Elena Pitriscanu-Veakis
$i Paul Bortnovschi. Decorurile lor la speeta-
colele  Imblinzirea scorpiei  si, respectiv,
Danton se situeazii intr-o fecundi si edifi-
eatoare opozitie stilistict. In expozijie, pre-
zentele acestor doudl scenografii sint abia
marcate. Publicul spectator a putut constata,
insd, ca virtutile spectacolului Imblinzirea
scorpiei se datoreazdi, in cea mal mare mi-
surd, decorului s$i ecostumelor, dar in cazul
spectacolului Danton, viziunea regizoralit s-a
bizuit, in citeva momente-cheie, pe solufiile
scenografice exemplare ale lui Bortnovschi.

*

Nu am  citat deeit citeva’ ,exponate” ale
acestei Trienale, §i anume, pe acelea asupra
ciirora spectatorul are putinia, §1 in aceastd
stagiune, si se edifice,

Cele mai valoroase creatii scenografice  de-
pistate in aceasti Trienald vor” face obiectul




unor analize detaliate, rare nu pot [i operate
inte-un artiesl releritor la stroctura gl Ia cali-
tatea Trienalei. De aceea, mult mal nimerit
ni s-a plirut sl ne ocopam, in conlinuare, de
calitiitile artistive — afllate in stadiol de pro-
misiune si speranid — manifestate de tinerele
contingente de scenograli gi viitori seenografi,
care s-au ridical abia sau sint pe cale s se
vidice de pe baneile Institutolui de Arnd
Plastie#t N, Grigoreseu”. Atentia Indreplati
itre acestia atestd dorinla upanimi a publi-
culut st a camenilor de teatru de a avea si
in viiter o secenogralie la rangul wvalorie al
eelel practicate azi in mod corent.

Studentii nu s-au lisat mai prejos in ceen
e priveste varielatea mijloacelor de expo-
zare o activititii lor seenografice. Machetele,
pancurile, fotografiile, proiectele, schitele lor
an o noti comunii st salutard : seriozitatea
profesionald iIn ceea ce priveste atitudinen
fatd de arta lor. Fieeare machetd, schiti ele.
denotit ineordatul efort de a absorbi toate
eistigurile de exprimare si figurare sceno-
gralici pe eare le oferii elita realiziivilor de
pe scenele noastre. Vreeau si Iin bine infeles :
nu acuz nicl unol din exponatele secfiei de
seenogralie de mimetism arlistie, en atit mai
pulin, de  preluare  Linspiratd”, in  solutii
plastice propuse. Absorblia la eare mi refer
este  realizatii  prin cunocaslerea  intimi, eit
mat completi, & eceea ce se numeglie ,conven-
tie teatrald”, suma legilor specifice acestei arte
si, totodati. perimetrul pe care §l dezvolid
aceste legi specilice. Aceasta este prima con-
ditie in virtutea cireia, satisficind-o, studentii
izhutese si-si individualizeze expresia plasties
si, totodatid, sit se desprindd de leetia i
oplica -artisticd a profesorilor lor. {Intr-un ar-
ticol anterior, am incereat s sesizez relatia
profesor-student i modul el de manifestare.)

Propunerile de decor ale acestor studenti
sint, valoric vorbind, muly peste limita unor
pretentii didactice excelent satisficate ; sint
decoruri, seenografii, in sensul bun al cu-
vintalui. 5i, In acest sens, Imi fac datoria si
semnalez, ¢a mirtarisind talente legite. din
eomun, un decor la Baia {(de Andrei Both,
anual 1V) si alte dond decoruri excelente, la
Chirita in balon {de Tania Mohirid, anul
1) si la Crimd si pedeapsd (de Dragog Geor-
geseu, anul 1V},

La drept vorbind, nivelul atins de decoru-
rile prezentate de Institutul de” Arte Plastice
ridicd o problemi destul de importantd @ vii-
torii scenografi — mulli dintre ei pregitese
Incraren de diplomi — wor practica muolt
timp in teatre o scenografie in care rezolvi-
rile gi solutiile vor [i combiniri, apliciri i
rentiliziri, ingenioasc, speriim, ale elementelor
descoperite gi exploatate artistie in acesti ani
de ucenicie. Asa fiind, din care anume punct
al experieniei deja acumulate va porni re-
orientarea lor stilisticd, $i peste cit timp veor
socoti el seeiilnitd instrumentatia artistici azi
minuiti cu viidith virtuozitate ? Este o intre-
Bare la  eare, cel putin judecind dupi lu-

erdrile prezentate la Trienald, nuy ni se in-
gitduie supozilin unui rispuns.

Certitudinea «de care va beneficia arta spec-
tacolului  romdnese este aceen e studentii
ating, in eursul scolariziirll, un prag al expe-

rienfei artistice eare di recomandd, de pe
acum, ca pe nigte buni scenografi.

Lista stadentilor participanii la Trienald :

Anul IV lelasa prol. Flena Patrige
Venkis) :  Andrei Both, Dragos . Georgescu,
lulian Mantoe. Mihaela Demetriade, Dorn
Tolan, Anea Florea, Ruxandra Birsan-Dumi-
tresea.

Apul HI {elasa prol. M. Tofan) : Gheorghe
Baszovski, Viad laeob, Paul Isac.

Anul I lelasa prol. Vasile Boman) : Ta-
nin Mohirtd, Dana Lizanu, Dora Pacurar.

Anul 1 lelasa lector €. Albani] @ Desde-
mona Biciu, Aneca Mantoe, Daniel Raduli,
Anca Zbarcea, Andreea loviineseu.

*

Am propus, de mai multe ori, atit in scris
¢it gi in cadru organizat, infiinfarea unei fil-
mateci eare, gralie unor mini-filme {de cirea
cinei metri de peliculd fiecare), si devini
principala formi de eonsemnare a crealiilor
scenografice teatrale de mare valoare artistici.
Pelicula cinematografici este ecel mai obiec-
tiv, mai complet si mai adeeval procedeu de
stocare §i conservare a gindirii teatrale, intr-o
anume perioaddi de timp, ciei mini-flilmul ar
fi o Inregistrare pe cele trei dimensiuni ale
sale ¢ spajiv, migcare (cinetismul decorului)
si durati.

Ideea aceasta, a elirei valoare m-am siri-
duit st o demonstrez atit cit ingiduie vorbele
scrise gi rostite, nu a fost lnatd in eonside-
rare. E adeviirat, din ignorarca (dar numai
pe jumitate) a ideii propuse, s-a niiscat an
surogat ytehnologie” de culturalizare teatrald ;
in sala mare a Trienalei troneazi un mini-
televizor, pe ecranul eiiruia an putut fi urmi-
rite, in ziua vernisajului, secvenie din spec-
tacolele de teatrn TV, (Nu stim dach aceastii
tele-video-caseti a funelionat gi in celelalie
multe zile scurse pindi la inchiderea expo-
ziliei.) Dar caraeterul de surogat provine din
faptul et au fost prezentate seevenfe de tea-
tru TV. Ciel, dacit ideca de a prezenta inre-
gistriiri pe peliculd san banda magnetici este
o izbindii a inginerilor si tehnicienilor de
la televiziune, faptul de a infilisa secvenie
de teatru nu are nici o justificare, aceste
secvenle putind fi ealificate fie drept mostre
de virtuozitate inlerpretativii actoriceasch, fie
drept mostre ale artei de a minui camera de
luat vederi, fie chiar drept exemplificiiri ale
reugitei tehnice intr-ale developatului, monta-
jului si mijloacelor de imprimare ; deci, pot
fi considerate orice alteeva, numal argumente
privind arta scenografied (de teatru sau de
teatru TV}, no !

In afara unor ,scipiri® ale montajului, in
care se mai ziireste cite eeva din decorul de
pe platou — i acest ,ceva® apare cu totul
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incidental s sporadie —, bunna isifintivid a
introducerit tele-video-asetei se dovedeste a
fi nu un partizan al expozijicl, ¢i un concu-
rent neloial s, deei, inoporlun @ ciiei vizila-
torul care-§i aruneit o privire pe mical ecran
va iriit sentimentol e decorul esle un Labi-
eet” de folosingi — e adevirat, nu de folo-
sin{dt civild, ei teatralfi ; ceen re nu seuteste
decornl de a i considerat un ambalaj ,dri-
gut®, un soi de ingredient, ce e drepl, nece-
sar, dar nu inte-atit inelt si 1 se rezerve
privilegiul unei expozilii publice. latd o su-
gestie [alsilicatoare, inoculatd publicolul, [aed
rea intentie, dar toemal de aceen en un efect
cultural dintre cele mai pulin dorite.

Nu mai socolim necesar si repeldim  ceea
e ne-am sirdduit de alitea ori s explicim
ce exte, In fapt, un decor, o scenografie.
Tiste, Insit, de datoria noastrii si arfitim ceea
ce pulea fi realizat prin acest procedeu teh-
nie ingenios. Niel acum nu e trziv si ina-
til efiei. trebuie spus, pregitirea unei astfel
de  exemplificiri pe »iu n Tunctiilor uoei
scepogzrafii, orieit ar fi de entuziasti realiz-
torii unei expozifii ca actuala Trienald, nu
se poate realiza peste noeaple, ci numai prin
urmitriren melodied sl conseevenltit o aclivi-
4t teatrale si, deei, scenografice. in an-
samblu si pe tot intervalul de trei-patru ani,
dintre. douit astlel de manifestiri expozilio-
nale,

Am  ariitat, 1o elteva covinte, vare esle
concluzin  .sentimentald” st colturaldt o vizi-
tatorului, rezultatd din comparalia segmente-
lor de spectacole TV. $i a simezelor expo-
ziliei ¢ e foarte probabil cft aceastdi concluzie
tine loc de opinie esteticd despre scenografie
si in conceptiile unor oameni de tealru
— exclusiv, scenografii.

Prababil, ined nu e elarilieats reala impor-
tantd a deecorului in asa~numitul proces de
comunieare artistici — proces urmirit oo
obstinatie «de orice autentic spectacol teatral.
Becorul — acest ohieet cindat — aclioneazi
asupra psibieului fieedirui speetator, prin mij-
loace care se adreseazfi pragulul subliminal al
perceptiei. Este cunoscut procedeul tehnic de
a erea, spre exemplu, senzatia de sete unnoi
spectator de cinema prin simpla intreducere
a unei folograme la ficeare 24 de fotograme

proieetate  Inir-o  seeundf  pe  ecran. Foto-
grama, reprezenlind un om  care bea un

pahar e apd, nu esle perceputii constient
de spectatory dar, repetatid de mai mualie
ori, imaginea se .realizeazid® psihologic prin
senzalia «de sete. Desigur, spectatorul devora-
tor de bomboane san alimente condimentate
e i omai repede .minuit™ de aceasti ima-
gine, perceputi subliminal. Aceastd determi-
nare a senzaliilor si- reactiilor psihice se
poate realiza nu - numai prin imixtionea unel
imagini reluate rapid si periodic, ea in eazul
peliculei cinematografice, ei si prin modiliciri
lente - ale imaginii — wmodifiesri eare se pe-
tree fie, mult mai rar, conotaliv, in com-
paralie cu dinamica obiectivd {miscarea aclo-

vilor pe seendl st oen dinamica  sublectivd
{ritmul st tensiunesn conflictulul teatral), Tie
denotativ. — este vorba de cozurile eind see-
nografin devine cadru de referinta al acliunii
{in mod  carenl, aceastd wodificare denola-
tivi se onumeste schimbarea 1ablouluil., Arceste
modificiiri. realizate pe seend, de o lestonre
si o periodicilale gren de sesizal in mod
consecvent de edlre publie. decorul e reali-
zeazii prin compenentele sale elementare ~——
volnmunl  {deserierea spalinlail., culoarea, lu-
minm.

Filinate inteligent, in seevenle de 30—
50 secunde. momentele in ecare decorul se
Wmodified” {sehimbirile de lumind, coborirvile,
ridicsirile.  glissirile, rvotirile  elementelor de
decor, actiunile, gestarile actorilor, prilejuite
de obiectele scenogralice san  desfiasorate in
jural acestor obieete, momentele in care de-
corul participd la conflictul spectacolului, in-
trerupindu-l sau schimbindo-i ritmuol si rutal
ar fi niseut un nou spectacol — faseinant si
de o eloeventii imposibil de realizal prin cu-
vinte 3 ar fi prilejuit un spectacol al specta-
colulni,

Desigur, intr-un astlel de filin al scenogra-
fiei, actorii-personaje ar fi fost, uneori, vm-
bre nedeslusile, care Iraversenzd scenn rapid,
enigmatice umbre ale efiror existenle, emotii.
tritiri se refleetit In marile schimbiiri ale uni-
versului seenic == decorul.

Un astlfel de mini-film
darul de a Tace lucidd insasi
tistich a spectacolului teatral conlemporan,
devenind, astfel, un instrument fundamental
pentru analiza valentelor psihologice in fene-
menul eomuniecfirii artistice. Nu mai insist
asupra faptului efi aceste pelienle pot deveni
unicul deocument obiectiv care si permitd {si
favorizeze} reluarea, peste mult timp, a cer-
cetitrii  stiinlifice asupra mijloacelor de ex-
primare  artistiet  din  aceasti  epoed. K
elar e, in absenia lor. cereetaren, peste ani,
a fructnoasel aclivititi teateale si scenogralice
contemporane va lrebui si se bizuie pe mir-
turiile ocazionale. consemnale, cu mail mici
sau mai mare virtule eritici, «de ciilre con-
temporanii speetacolelor,

In shirsit, amintese inedl un avanlaj cultu-
ral-stiintifie : astfel de documente liconogra-
fice, extrem de complexe, vor ingfidui, peste
1h—20 de ani, fie si indirect, o analizi a
concepliilor  esletice  si  a  instrumentarului
teoretic implieat in actul de critied teatrald
eurenti. Si lantal avantajelor culturale, ar-
tistice si stiintifice nu este Incleiat: s ne
gindim numai Ian faptul ci insdsi puncrea
in aplicare a unei astfel de metodologii Tn
consemnarea fenomenuolul tealral contempo-
ran ar i un vadit semn de maturizare a
atitudinil Tatd de actul de enliurd desfdsurat
in contemporaneitate. No mied ne va fi mi-
rarea, cind, pe baza unui astfel de stoe docu-
mentar, vom sesiza, pesle timp, ¢f in patri-
moniul  eahiural national nu  intrd  pumai
wobiectele de artd, e si tezaurul memoriei

teatral  ar avea
pereeplia ar-
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colective, eare incorporeazii intreg insirumen-
tarul mental de cunoastere, la scara unui
popor i a unei civilizalii.

Un spectacol teatral este o operii de arti
Ia a cirei configurare parlicipi mal mulie
arte, printre care g scenografia. Spectacolul
teatral — ca operi de arti — este obiect de
civilizalie ; vonsemnindu-se minutios, complet
si obiectiv, existenla sa, neeastd operd  va
permite, tocmai datoritd efemeritifii sale, se-
sizaren nivelurilor calitative in asimilarea cul-
turil, a ritmului §i mijloacelor de imbogitire
a culturii s1 de adingire a unor noi valori

artistice 51 culturale. Or, toate acestea nu
sint altceva deeft sarcini trasate generos de
politica noastrii culturali, sarcini 4 eiror rea-
lizare implicit ingeniozitate procedurald, luci-
ditate teoreticid si responsabilitate, realizate
prin  consecvenia activitilii ; chiar dacd a-
ceastdi aclivitale se rezumi, aparent, la erea-
rea unui aparat de stocare a probelor mate-
riale $1 documentare,

In ultimd instanld, actuala Trienald de
scenografie nu este, in esentdt, deeit o uriash
arhivdi, suport material inert al unei me-
morii culturale vesgnic vii.

Interferente

FLORIAN POTRA

Frafii siamezi

Am mai scris, chiar la a-
ceastd rubricd, despre simbi-
oza teatru-cinema, de fapt,
despre posibilitatea, daed nu
necesitatea, dublei calificari
a regizorilor, apfi sd ,pundg”
atit in scend, cit §i in ima-
gine, pe peliculd. latié cd o
viguroasd confirmare a acestei
pozitit vine acum — Cinema
nuove®, revista lui Aristarco,
atestd — din partea unui di-
rector de scend de talia lui
Giorgio Strehler, autorul ne-
uitatului — gi lg noi = Ar-
lechin, slugid la doi stapini.
JIn plind amiazd a wvieit”,
expresia ii aparfine, Strehler
se  apropie de ecinematograf
si incepe. lucrul la un film
cu titlul posibil {sau provi-
zorin) de Un om de ordine.
Anuntindu-gi proiectul, Streh-
ler a suspinut cd, dupd opi-
nia sa, .cinematograful i
teatrul sint doi frayi siamezi
legali prin sgira spinfdirit i
care nu se privese in fafa®,
Stirea e interesantd, imbucu-
rdtoare, dar nu extraordi-
nard : cii ilugtri ,oameni de
spectacol”, de la Eisenstein
si Viseconti la Bergman gi
Ciulei, n-au f[dcut, eoncomi-

tent, gi teatru, i cinema?
Ceea ce pare, totugi, relativ
nou in experienta lui Streh-
ler = nou gi fiinded e pro-
gramatic = este schimbul de
cadre §i de mijloace intre
scend st platow: Piccolo
Teatro wa participa la reali-
zarea filmului atit prin teh-
nicieni §i  prin insugi siste-
mul  §i eficienta organizirii
sale, cit §i prin actori. In
amdnunt : electricienii, magi-
nistit, minuitorii de decoruri,
machieurii, peruchierii, gar-
derobierii ete. ai “teatrului
vor deveni oameni de pla-
tou, laolaltd@ cu interpretii.
Inedité pentru Piccolo i
pentru Strehler, experienta
aceasta  are loc, In acelagi
timp, dintr-o inifiativé para-

leld, la Institutul de artd
teatrald  §i  cinematografica
wl. L. Caragiale®. De unde,

pind .nu de mult, atelierele,
garderobele, magaziile ete. gi
intreaga organizare destinate
spectacolelor de teatru  func-
tionau separat de cele desti-
nate  productiei  de filme,
acum s-au contopit gi, prin
capacitatea astfel sporitd, au
devenit mai eficiente §i mai
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utile, fie pentru scena .Ca-
sandrei”, [ie pentru studiou-
rile din Calea Bahovei. Uni-
Jicarea zestrei materiale, a
mifloacelor de productie tea-
tral-cincmatografice, duce, in
mod firese, la o mai zveltd
desfdsurare a insugi procesu-
lui de invdtamint, in aspee-
tul  sdu  practic. Mai mult,
tendinta odinioard centrifugd
a diferitelor catedre si disci-
pline a fost inlocuitd de o

tot mai intensd colaborare
interdisciplinaré. Un exem-
plu: in  anul universitar

19761977, studentii-regizori,
operatori  §i  teatrologi-filmo-
logi vor participa la semina-
rii comune, menite sd inles-
neascd asimilarea de cunog-
tinte complementare §i  for-
marea de deprinderi in ra-
port eu tehnicile moderne
(dar §i cu teoriile moderne)
ale celor doud arte ale spec-
tacolului.

In sfirsit, sd ne amintim
cd  televiziunea se  oferd
— daeid nu chiar drept sin-
tezd . — In orice. cas, ca
eficace loc de intilnire a tea-
trului §i- filmului, de care se
foloseste atit separat, it §i
imbinat, intr-o serie de emi-
siuni- cu wvaloare instructiv-
educativa §i -artisticd. Astfel,
imaginea simbolicd, propusd
de Strehler, a celor doi .frati
siamezi® se wa cere, poate, in
eurind, a fi. inlocuitd de o
sigldi a ingemdndrii in. trei,
un fel de ,trigon” sau de
Ltrinacrie™ cu  trei - capete :
teatrul, cinematograful i tele-
viziunea, care, degi stau cu
spatele uwnul la celdlalt, se
supravegheazd reciproc prin
adecvate oglinzi retrovizoare.
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