colective, eare incorporeazii intreg insirumen-
tarul mental de cunoastere, la scara unui
popor i a unei civilizalii.

Un spectacol teatral este o operii de arti
Ia a cirei configurare parlicipi mal mulie
arte, printre care g scenografia. Spectacolul
teatral — ca operi de arti — este obiect de
civilizalie ; vonsemnindu-se minutios, complet
si obiectiv, existenla sa, neeastd operd  va
permite, tocmai datoritd efemeritifii sale, se-
sizaren nivelurilor calitative in asimilarea cul-
turil, a ritmului §i mijloacelor de imbogitire
a culturii s1 de adingire a unor noi valori

artistice 51 culturale. Or, toate acestea nu
sint altceva deeft sarcini trasate generos de
politica noastrii culturali, sarcini 4 eiror rea-
lizare implicit ingeniozitate procedurald, luci-
ditate teoreticid si responsabilitate, realizate
prin  consecvenia activitilii ; chiar dacd a-
ceastdi aclivitale se rezumi, aparent, la erea-
rea unui aparat de stocare a probelor mate-
riale $1 documentare,

In ultimd instanld, actuala Trienald de
scenografie nu este, in esentdt, deeit o uriash
arhivdi, suport material inert al unei me-
morii culturale vesgnic vii.

Interferente

FLORIAN POTRA

Frafii siamezi

Am mai scris, chiar la a-
ceastd rubricd, despre simbi-
oza teatru-cinema, de fapt,
despre posibilitatea, daed nu
necesitatea, dublei calificari
a regizorilor, apfi sd ,pundg”
atit in scend, cit §i in ima-
gine, pe peliculd. latié cd o
viguroasd confirmare a acestei
pozitit vine acum — Cinema
nuove®, revista lui Aristarco,
atestd — din partea unui di-
rector de scend de talia lui
Giorgio Strehler, autorul ne-
uitatului — gi lg noi = Ar-
lechin, slugid la doi stapini.
JIn plind amiazd a wvieit”,
expresia ii aparfine, Strehler
se  apropie de ecinematograf
si incepe. lucrul la un film
cu titlul posibil {sau provi-
zorin) de Un om de ordine.
Anuntindu-gi proiectul, Streh-
ler a suspinut cd, dupd opi-
nia sa, .cinematograful i
teatrul sint doi frayi siamezi
legali prin sgira spinfdirit i
care nu se privese in fafa®,
Stirea e interesantd, imbucu-
rdtoare, dar nu extraordi-
nard : cii ilugtri ,oameni de
spectacol”, de la Eisenstein
si Viseconti la Bergman gi
Ciulei, n-au f[dcut, eoncomi-

tent, gi teatru, i cinema?
Ceea ce pare, totugi, relativ
nou in experienta lui Streh-
ler = nou gi fiinded e pro-
gramatic = este schimbul de
cadre §i de mijloace intre
scend st platow: Piccolo
Teatro wa participa la reali-
zarea filmului atit prin teh-
nicieni §i  prin insugi siste-
mul  §i eficienta organizirii
sale, cit §i prin actori. In
amdnunt : electricienii, magi-
nistit, minuitorii de decoruri,
machieurii, peruchierii, gar-
derobierii ete. ai “teatrului
vor deveni oameni de pla-
tou, laolaltd@ cu interpretii.
Inedité pentru Piccolo i
pentru Strehler, experienta
aceasta  are loc, In acelagi
timp, dintr-o inifiativé para-

leld, la Institutul de artd
teatrald  §i  cinematografica
wl. L. Caragiale®. De unde,

pind .nu de mult, atelierele,
garderobele, magaziile ete. gi
intreaga organizare destinate
spectacolelor de teatru  func-
tionau separat de cele desti-
nate  productiei  de filme,
acum s-au contopit gi, prin
capacitatea astfel sporitd, au
devenit mai eficiente §i mai
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utile, fie pentru scena .Ca-
sandrei”, [ie pentru studiou-
rile din Calea Bahovei. Uni-
Jicarea zestrei materiale, a
mifloacelor de productie tea-
tral-cincmatografice, duce, in
mod firese, la o mai zveltd
desfdsurare a insugi procesu-
lui de invdtamint, in aspee-
tul  sdu  practic. Mai mult,
tendinta odinioard centrifugd
a diferitelor catedre si disci-
pline a fost inlocuitd de o

tot mai intensd colaborare
interdisciplinaré. Un exem-
plu: in  anul universitar

19761977, studentii-regizori,
operatori  §i  teatrologi-filmo-
logi vor participa la semina-
rii comune, menite sd inles-
neascd asimilarea de cunog-
tinte complementare §i  for-
marea de deprinderi in ra-
port eu tehnicile moderne
(dar §i cu teoriile moderne)
ale celor doud arte ale spec-
tacolului.

In sfirsit, sd ne amintim
cd  televiziunea se  oferd
— daeid nu chiar drept sin-
tezd . — In orice. cas, ca
eficace loc de intilnire a tea-
trului §i- filmului, de care se
foloseste atit separat, it §i
imbinat, intr-o serie de emi-
siuni- cu wvaloare instructiv-
educativa §i -artisticd. Astfel,
imaginea simbolicd, propusd
de Strehler, a celor doi .frati
siamezi® se wa cere, poate, in
eurind, a fi. inlocuitd de o
sigldi a ingemdndrii in. trei,
un fel de ,trigon” sau de
Ltrinacrie™ cu  trei - capete :
teatrul, cinematograful i tele-
viziunea, care, degi stau cu
spatele uwnul la celdlalt, se
supravegheazd reciproc prin
adecvate oglinzi retrovizoare.
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