
c o l e c t i v e , ca re î n co rpo rează î n t reg i n s t r u m e n 

t a r u l m e n t a l <le cunoaş tere , l a sca ra u n u i 

p o p o r şi a u n e i c i v i l i z a ţ i i . 

U n s p e c t a c o l t e a t r a l este o o pe r ă de a r t ă 

la a căre i c o n f i g u r a r e p a r t i c i p ă m a i m u l t e 

a r t e , p r i n t r e ca re şi s c e n o g r a f i a . S p e c t a c o l u l 

t e a t r a l — ca operă d e a r t ă — este o b i e c t de 

c iv i l i za ţ ie ; conscmn îndu-sc m i n u ţ i o s , c o m p l e t 

şi o b i e c t i v , existenţ i i sa , această ope r ă v a 

p e r m i t e , t o c m a i da to r i t ă e femer i t ă ţ i i sa le , se

s i z a rea n i v e l u r i l o r c a l i t i t i v c î n a s i m i l a r e a c u l 

t u r i i , a r i t m u l u i şi m i j l o a c e l o r d e î m b o g ă ţ i r e 

a c u l t u r i i şi de a d ă u g i r e a u n o r n o i v a l o r i 

a r t i s t i c e şi c u l t u r a l e . O r , t o a t e aces tea n u 

s în t a l t c e v a dec î t s a r c i n i t r a s a t e g ene r o s de 

p o l i t i c a noas t ră c u l t u r a l ă , s a r c i n i a c ă r o r r e a 

l i z a r e i m p l i c ă i n g e n i o z i t a t e p r o c edu r a l ă , l u c i 

d i t a t e teoret ică şi r e s p o n s a b i l i t a t e , r e a l i z a t e 

p r i n consecvenţa ac t i v i t ă ţ i i ; c h i a r d a c ă a¬

ceastă a c t i v i t i t e se r e z u m ă , a p a r e n t , l a c r e a 

rea u n u i a p a r a t de s t o ca re a p r o b e l o r m a t e 

r i a l e şi d o c u m e n t a r e . 

I n u l t i m ă i n s t a n ţ ă , a c t u a l a T r i ena l ă de 

s c e n o g r a f i e n u es te , î n esenţă , decî t o u r i a ş ă 

a r h i v ă , s u p o r t m a t e r i a l i n e r t a l u n e i m e 

m o r i i c u l t u r a l e veşn i c v i i . 

I n t e r f e r e n ţ e 

FLORIAN P O T R A 

Fraţii siamezi 

Am mai scris, chiar la a-

ecastă rubrică, despre simbi

oza teatru-cinema, de fapt, 

despre posibilitatea, dacă nu 

necesitatea, dublei calificări 

a regizorilor, apţi să „pună" 

atît în scenă, cît şi în ima

gine, pe peliculă. Iată că o 

viguroasă confirmare a acestei 

poziţii vine acum — „Cinema 

nuovo", revista lui Aristarco, 

atestă — din partea unui di

rector de scenă dc talia lui 

Giorgio Strehler, autorul ne

uitatului — şi la noi — A r 

l e c h i n , s l ugă l a d o i s t ă p î n i . 

„în plină amiază a vieţii", 

expresia îi aparţine, Strehler 

se apropie de cinematograf 

şi începe lucrul la un film 

cu titlul posibil (sau provi

zoriu) de U n o m d e o r d i n e . 

Anunţlndu-şi proiectul, Streh

ler a susţinut că, după opi

nia sa, „ c i n e m a t o g r a f u l ş i 

t e a t r u l s î n t d o i f ra ţ i s i a m e z i 

legaţi p r i n ş ira s p i n ă r i i şi 

care n u se p r i v e s c î n f a ţ ă " . 

Ştirea e interesantă, îmbucu

rătoare, dar nu extraordi

nară : ctţi iluştri „oameni de 

spectacol", de la Eisenstein 

şi Visconti la Dergman şi 

Ciulei, n-au făcut, concomi

tent, şi teatru, şi cinema ? 

Ceea ce pare, totuşi, relativ 

nou în experienţa lui Streh

ler — nou şi fiindcă e pro

gramatic — este schimbul de 

cadre şi de mijloace între 

scenă şi platou : Piceolo 

Teatro \w participa la reali

zarea filmului atît prin teh

nicieni şi prin însuşi siste

mul şi eficienţa organizării 

sale, cît şi prin actori. In 

amănunt : electricienii, maşi-

niştii, mînuitorii dc decoruri, 

machieurii, peruchierii, gar

derobierii etc. ai teatrului 

vor deveni oameni de pla

tou, laolaltă cu interpreţii. 

Inedită pentru Piceolo şi 

pentru Strehler, experienţa 

aceasta are loc, în acelaşi 

timp, dintr-o iniţiativă para

lelă, la Institutul de artă 

teatrală şi cinematografică 

„I. L . Caragiale". De unde, 

pînă nu de mult, atelierele, 

garderobele, magaziile etc. şi 

întreagn organizare destinate 

spectacolelor de teatru func

ţionau separat de cele desti

nate producţiei de filme, 

acum s-au contopit şi, prin 

capacitatea astfel sporită, au 

devenit mai eficiente şi mai 

utile, fie pentru scena „Ca-

sandrei", fie pentru studiou

rile din Calea Rahovei. Uni

ficarea zestrei materiale, a 

mijloacelor de producţie tea-

tral-cincmatografice, duce, în 

mod firesc, la o mai zveltă 

desfăşurare a însuşi procesu

lui de învăţămînt, în aspec

tul său practic. Mai mult, 

tendinţa odinioară centrifugă 

a diferitelor catedre şi disci

pline a fost înlocuită de o 

tot mai intensă colaborare 

interdisciplinară. Un exem

plu : în anul universitar 

1976—1977, studenţii-regizori, 

operatori şi teatrologi-filmo-

logi vor participa la semina-

rii comune, menite să înles

nească asimilarea de cunoş

tinţe complementare şi for

marea de deprinderi în ra

port cu tehnicile moderne 

(dar şi cu teoriile moderne) 

ale celor două arte ale spec

tacolului. 

In sfirşit, să ne amintim 

că televiziunea se oferă 

— dacă nu chiar drept sin

teză — în orice caz, ca 

eficace loc de întîlnire a tea

trului şi filmului, de care se 

foloseşte atît separat, cît şi 

îmbinat, într-o serie de emi

siuni cu valoare instructiv-

educativă şi artistică. Astfel, 

imaginea simbolică, propusă 

de Strehler, a celor doi „fraţi 

siamezi" se va cere, poate, în 

curînd, a fi înlocuită de o 

siglă a îngemănării în trei, 

un fel de „trigon" sau de 

„trinacrie" cu trei capete : 

teatrul, cinematograful şi tele

viziunea, care, deşi stau cu 

spatele unul la celălalt, se 

supraveghează reciproc prin 

adecvate oglinzi retrovizoare. 
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