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Dupi cite anuntd proiectele de repertorii, Caragiale promite si devini unul din
<ei mai jucati autori romami ai sezonului. Trei teatre bucurestene — ,Lucia Sturdza
Bulandra®, ,C. I. Nottara® si cel de Comedie — s§i multe teatrc din tari — printre
<care Nationalul clujean — au inscris in lista premierclor titlurile nemuritoarelor co-
medii caragialeene. Vom asista deci la o stagiune Caragiale — si inci la o stagiunc
Caragiale care a inceput sa angrencze actori §i regizori de prima mina (dintre care
multi intilnesc pentru prima oarda reperioriul acestui clasic). Tofi par hotariti si dea
noilor puneri in scend tot ce le sta in puteri. O scurta incursiune in salile in care se
repeti doua din aceste montari: D-ale carnavalului la Teatrul ,Bulandra® (regizor
Lucian Pintilie) si O noapte furtunoasa la Teatrul National din Cluj (regizor Ioan Taub)
a confirmat premisele de valoare de la care porneste competitia Caragiale a stagiunii
1966—1967.

IDENTITATI

Punctul de pornire al spectacolului lui Pintilie este cunoscut: e vorba de un ar-
ticol, care expunca principiile viitoarei montidri in cadrul unei discufii mai largi despre
spcchcolul nostru contemporan !. Foarte interesant a fost sd descopar ci, pornind de la
alte date §i lucrind altfel, la Cluj, loan Taub ajunge la o solufie de principiu apro-
viatd de cea care a dat primul impuls montarii de la ,,Bulandra®.

»Nu vreau sa merg impotriva traditiei — spune Taub. Nu cred ca trebuie sa-l
jucam astizi pe Caragiale fiacind abstractie de traditie. De altfel, nu-mi inchipui ca
aceasta fraditie s-ar fi putut constitui, dacd ea nu aduna in experienfe perfect viabile,
o sumedenie de reactii §i atitudini definitorii pentru relatia vie dintre public si text.”

»INu vreau sa polemizez cu nimeni — spune Pintilie. Nu ma intereseaza un spec-
tacol montat doar pentru a demonstra ca piesa poate fi jucata cu totul altfel decit
pina acum. Este infantil, pueril, sa incepi sa lucrezi doar dintr-o asemenca intentie®.

Aceste declaratii mi se par pasionante, mai ales raportate la biografia teatrala
a celor care vorbesc: Lucian Pintilie este unul dintre capii asa-numitei regii tinere ro-
manesti — care, acum, a inceput si se dovedeasca in fapt din ce in ce mai maturda —,
un campion al noului, unul dintre principalii sustindtori §i realizatori ai acclor mo-
dificari de structura care au dus la innoirea spectacolului roménesc; loan Taub este
cunoscut ca un challenger al regici stilizate, autor a numeroase spectacole de comedie
intemeiate in primul rind pe expresivitatea vizualizarii in gag si metafora teatrala.
Tata-i deci pe doi regizori pe care activitatea de pina acum parea sa-i fi predestinat
inovatiei cu orice pret, asezindu-se pe pozitii, cel putin In aparenta, ,.conservatoare”.

De fapt, lucrurile sint mai putin simple decit par, gradul inovatiei sau al con-
servatorismului artistic fiind, ca totdeauna, nu tocmai lesne de delinit. Taub are drep-
tate cind spune, mai in glumid, mai in serios, ca se teme de felul in care va ti pri-
mit spectacolul de catre acci oameni (si este de subinteles ca se gindeste, in primul
rind, la criticiy care s-au obisnuit cu etichetele si care il considera clasat delinitiv
regizor de lantezie s1 verva a comicului mecanic, reducind innoirea in teatru la aceas-
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1a unica modalitate. Modul simplist, usuratic, de a minui notiunile de vechi si nou in
teatru constituic intr-adevar o ameninfare pentru munca teatrald. Urmirind felul in
care cei doi regizori i5i dezvolta ideile si asistind la repetitii, e usor si-ti dai seama,
ca vrind, nevrind, montarile lor vor fi polemice, ca orice realizare care porneste de la
afirmarea unor anumite pozitii originale si neagd, implicit, altele, opuse, existente in
cimpul actualitatii artistice. Polemica — voitd sau inconstientd, n-are insemnitate — pe
care o deschid spectacolele in pregatire vizeaza deci, pe de o parte, refuzul tonului uzat,
stiut, intrat de mult in ureche si in creier, dar, pe de alti parte, urmareste si respin-
gerea acelor vizualizari si stilizari imediate care au populat atit de mult scenele noastre
in ultirnul timp. Nici teatru de replica si de actori-tip, asa cum il stiam din reprezenta-
rile cele mai frecvente, nici balet mecanic de o teatralitate afisati, asa cum l-am fi
putut banui, dupa incercarile mai recente, Caragiale 1966 se anuntd si neprevazut, dar
si dinainte pregatit.

COMICUL REALIST

Mai concret, este vorba despre spectacole Caragiale de un realism larg, ama-
nuntit. Realizatorii se straduiesc, fiecare in felul sidu, si recompund lumi, medii, men-
talitai, imprecjurari, precis si minufios reconstituite in adevarul, autenticitatea tuturor
nuanfelor s§i mladierilor de idee §i emofie. Frizeria lui Nae Girimea, cu aerul usor de
murdar imbroglio amoros care o scalda, carnavalul, cu strdlucirile lui induiosatoare, atit
de sirace, casa si cherestegeria lui Jupin Dumitrache, cu atmosfera lor adormita, sub-
urban patriarhala, in care evenimentele precipitate ale ,noptii furtunoase® provoaca
atita tulburare — iata care sint principalele obiective pe care si le-au propus regizorii.

Tiecare dintre el a ajuns in acest punct pe alt drum. Pintilie a plecat de la o
premisa teoretica, inscriindu-se voit in platforma de principiu a Teatrului ,Bulandra®
— noul realism, care foloseste toate mijloacele teatrului contemporan, de la cele mai
conveniionale pina la cele de un naturalism crud, supunindu-se suplu ciutdrii de a crea
o cit mai ampla §i mai complexa imagine a realitatii.

Primul lucru pe care §i l-a propus regizorul, inca inainte de a incepe sid lucreze
spectacolul, a fost acela de a curdta textul de adaosurile festiv traditionaliste — costu-
me de teatru ingrijite, ambiante impersonale de sfirsit de secol XIX —, asezate inevi-
tabil deasupra interpretarii, cu trecerea timpului. Pintilie isi exprima dorinta de a re-
face concret, sub ochii spectatorului, aspectele vii, directe, ale unei anumite parti din
istoria social-psihologica §i de moravuri a micii burghezii roméne din a doua jumaitate
a veacului trecut.

Taub a ajuns la concluzia realismului fard sd-si impuna vreo obligatie teoreti-
cd, ci plecind de la text. A incercat in gind diferite modalitati de montare si joc; si-a
imaginat un spectacol Noaplea furtunoasa cu gaguri absurde, impregnat de verva comi-
cului de situatie in miscarea stilizatd, si a respins aceasta posibilitate care i pdrea usor
de realizat, susceptibila a asigura succesul de public, dar facili. A ajuns astfel sa sc
concentreze asupra situatiilor din piesa §i a raporturilor dintre personaje.

Cloncret. iata cit de asemianatoare rezolvari au gasit cei doi oameni de teatru,
Incrind in conditii cu totul deosebite, si fiecare fara sa stie ce face celalalt. Balul —
nodul central al spectacolului D-ale carnavalului — va deveni o lume pe scend: scan-
dalul si bataile care presard urmirirea seducitorului, vinat de ingelati rdzbunatori si
de iubite, nu sint singurele care se petrec aici. Alti petrecireti din planul doi se in-
caieri si dispar inclestati sub privirile impasibile ale femeilor de serviciu, ebisnuite
cu asemenea episoade agitate in lunga istorie a localului. Catindatul transforma ,,mag-
netizarea“ si ,tachineriile® intr-un ritm aparte al spectacolului, un fel de vis copila-
ros §i nating de fericire, care se desfdsoard aproape neintrerupt in marginea tuturor
furtunilor carnavalului. Mita Baston aduce cu ea o imensi obida sincera de femeic
simpld, pe care ,traducerca® amantului o arde la inimda. Pampon si Cracanel se in-
tilnesc, intimplitor, dansind aldturi aceeasi sirbd, inainte sa ajunga si se recunoascd st
si se incaiere. Si in tot timpul acesta, vedem petrecaretii veniti la bal circulind, ciu-
tind bere, doamne oprindu-se la oglindi si se faci frumoase, tineri ,curtind® frqmu-
setile serii, pasionati de popice pregitindu-se de joc, chelueri carind mese, femei de
serviciu spilind podelele sau trigind cu ochiul in sala de dans, in timp ce sterg farfu:
riile, muzicaniii din orchestri venind si-si consume pachetul cu mincare la o masi
mai linigtita.
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La fel, casa lui Nea Titirca se compune, sub conducerca lui Taub, ca un mic
univers armonios §i divers. Sint prezentate, pe linga traditionala camera de locuit din
centrul casei, odaile de dormit a Vetei si a lui Chiriac, in care cei doi indragostiti isi
consuma in tacere disperarea, in timp ce Jupin Dumitrache si nenea Nae discuta po-
liticd ; vedem gardul cherestegeriei in fata caruia Spiridon sta la pinda si trage din
tigard, bucuros de ragazul de libertate pe care i-l ofera indatoririle de mic spion.
Scena discutiei dintre cele doua surori se desfasoara pe un contrapunct ,antonionesc*
de stiri de spirit care nu se leaga intre ele. Zita povesteste afrontul pe care i l-a fa-
cut pastramagiul, vorbind repede si tare, agitata, fara sa o intcreseze dacid e ascultata
sau nu, vrind, de fapt, sa acopere numai timpul care ii trebuie micului emisar pentru
a-i aduce stiri de la amorezul care asteapta pe maidan, si arzind de nerdabdarea
apropiatei intilniri. Jar Veta isi vede de cusut in tacere, pierduta in marea de suferin-
ta in care a cufundat-o supararea lui Chiriac. Mai tirziu, dupa impacarea celor doi
indragostiti, casa se va cufunda in linistea calda, pasnica a noptii, invaluita in soaptele
celor care s-au regasit §i ocrotita de veghea unui Spiridon cam adormit si cam plictisit
de obligatiile sale de paznic al amorului. Iata dar ¢3@ amindoua montarile vor dez-
volta ipostaze variate ale comicului de atmosfera, caracter si relatic.

INTILNIREA CU TRADITIA

Este alt punct de tangenta intre cele doua spectacole. Realizatorii au ajuns, fie-
care pe alta cale, la traditii mai vechi ale interpretarii. Ioan Taub povesteste ca ideea
centrald a intregii puneri in scend i-a fost sugerata de relatarile asupra primului spec-
tacol, in care scena trebuia sa prezinte toata casa cherestegiului. urmind chiar si in-
ceapd printr-un mare incendiu, inten{ii parasite in redactarile ulterioare, poate si din
pricina unor fatale limite materiale ale spectacolului de atunci. Mai mult, o serie din.
aspectele imediate ale raporturilor dintre personaje, deci din partitura concreta de joc,
au fost generate de amintirea ecourilor provocate de prima reprezentare a textului — re-
volta de atunci a burgheziei, scandalizata sa-si vada aruncate in lumina pacatele as-
cunse cu atita grija in onorabilitatea exterioara a comportarilor sale. Taub si-a propus.
sa reinvie ceea ce la prima reprezentatie a aparut ca socant §i inadmisibil in ochii
.respectabilului® comersant din stal, considerind-o una din temele de fond ale specta-
colului : radiografia migaloasa, colorata intr-o binevoitoare intelegere superioara, a poze-
lor si ipocriziilor simpliste cu care eroii inccarcd sa mascheze realitatea existenter lor
adevarate si numeroasele lor complicitati. Ipingescu stie tot despre Veta si Chiriac,
Spiridon sta de paza pentru ei §i se amesteca uneori de-a dreptul in relatiile din-
tre ei — ca atunci cind i1 povesteste cucoanei cum se zbuciuma in curte iubitul ei; tot
el este cel care duce mesajele dintre Zita si Rica; Zita se foloseste de influenta ei asu-
pra Vetei pentru a merge la Union... si asa mai departe, lanful inselarilor §i concesii-
lor reciproce se intinde mercu, pinda cind ajunge sa inconjoare cu totul pe singurul ne-
stiutor din piesa, care este cel care pare mai fioros §i mai crunt, Nea Titircd Inimd-Rea.

Tutiinirea directd cu traditia uitati s-a petrecut in pregatirea spectacolului D-ale
carnavaluiui pe planul expresivititii plastice. Dupa ce scenografii Liviu Ciulei si Giulio.
Tincu au terminat schitele si machetele de decor, au descoperit, cu uimire, intr-o
versiune de prin 1920, o frizerie foarte aseminatoare cu cea pe care au imaginat-o
ei. Ciulei sustine chiar ¢a unele detalii din aceasta veche montare 1 se par superioare
celor ¢laborate acum.

Astfel, cercul se inchide. Dind la o parte sedimentele mai nou asezate peste isto-
ria spectacolului, realizatorii care folosesc toate posibilitatile scenei de astazi, regisesc
izvoarele textului si ale primelor sale reprezentiri — tocmai pentru ca se straduiesc sa
refacd un anume drum al raporturilor dintre creator si realitate.

DEOSEBIRI CARE SUBLINIAZA APROPIERILE

Sigur cd cele doud rcalizari in devenire se deoscbesc tot atit de mult pe cit se-
ascammana — si asta nu face decit sia dovedeasca organicitatca unor elorturi de elabo-
rare care pleaca de la principii inrudite, dar urmeaza f[iresc meandrele unor gindiri, sen-
sibilitati, temperamente deosebite.

LLumea realista a lui Pintilie este o lume poetica. Premisa inifiala a indepartarii-
zorzoanelor i podoabelor de teatralizare festiva de pe text a dus — probabil, neas-
teptat si pentru regizor — la o transfigurare surprinzatoare a tuturor datelor descrip-
tiei autentice, un fel de suav, delicat §i nostalgic frumos al uritului. Prima idee a fosk
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accea a uriteniei §i mizeriei unei mici burghezii de mahala care traieste meschin si
incearca si-si creeze cu resursele proprii un orizont de frumuseti pe care le vrea fas-
tuoase, dar care sint, de fapt, si mai jalnice decit mizeria existentei lor de [iecare zi
imaginile folesite atunci pentru precizarea intentiilor regizorale crau deosebit de preg-
nante : ele aminteau coloanele vopsite cu ulei din vechile restaurante, hotelul .Minerva™
din Craiova, salile de dans cu miros urit, ,pestilential® chiar. Apoi, regizorul
sa dea toi mai multd importantd cuvintului, replicii. Literatura lui Caragiale este. in-
tr-adevir, cum spunea Cailinescu, o literatura de transcriptie a efectului oral, in care
<cuvintul domneste ca monarh absolut — ajunsese regizorul sa afirme, in acecasta etapa :
deci, spectacolul trebuie jucat, intr-un sens, tot ca la Teatrul National, desi, bineinteles
in alt context. In cele din urma, realizatorul a ajuns foarte aproape de personajcle
sale, a inceput sa iraiasca in universul lor, pe unele din ele iubindu-le, urind alteie.
Lumea piesei s-a impartit in doua, nu dupa criteriile unei analize literare strict logice,
i dupd imperativele emotiei poetice : exista, dupa el, in D-ale carnavalului, o lume
pura a comediei, o lume a celor inselati, vesnic in paguba, in felul lor nevinovati, din
care [ac parte |Catindatul, Mita, Cracanel si chiar agresivul Pampon: linga ca exista
o lume murdara, a celor unsi in toate unsorile, care inseala, batjocoresc, umilesc. exploa-
tcazd nevinovaiia celorlalti — Nae Girimea, lordache, Didina. Luminate astfel, perso-
najele capatd o aureold poetica, devenind, pina la urma, frumoase, in ciuda tuturor uri-
teniilor, sau chiar prin ele. Cracanel este, pentru Pintilie, un .cautiator de absolut™. El
nu vrea sa pedepseasci pe cel care l-a lovit, nu vrea nici macar sa se dea la o parte
din calea altor formidabile perechi ide palme: vrea sa afle, cu orice risc. pentru ce a
jost batut. Catindatul devine, in aceasta optica speciala, o aparitie aeriana, plina de gra-
tie, un copil mare, victimd predestinati a tuturor, aproape un Arlechino al mahalalei,
dar un Arlechino deloc conventional, ¢i construit numai din reactii si atitudini calchiate
pe realitate. Actorii sint indemnati sa joace integral. pina la capat, cu deplina sin-
ceritate, pasiunile personajelor. $i chiar imaginea bufetului de la bal, cu intrarea
vizibila a cabinetului de toaletd, cu mizerabila ingalare de saracie §i pretentie a tuturor
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detaliilor. capati pina la urma o tristete dulce, transparenta, inecindu-se in compasiunce
fara margini pentru acesti oameni care cauta, atit de sincer, atit de avid — si atit de
prost ! — frumosul si bucuria.

Taub isi cladeste universul teatral mai ,ncorealist® (cuvintul ii apartine, facind
refrenul indicatiilor regizorale). $i aici, studiul minutios, aprofundat al situatiilor si
raporturilor umane primeaza.

Acest studiu se integreaza intr-un registru original. Taub urmaireste anume un stil,
mai bine zis, reflexul unui stil intr-o mentalitate data, umbra marelui spectacol 1870,
aruncata asupra modului de trai al micii burghezii suburbane din Bucuresti. Ca atare, ¢l
i1 roagd foarte insistent pe actori sa nu joace comedie, ci sa intre numai in situatiile si
actiunile cuprinse in text si in proiectul regizoral. El cauta sa obtina de la interpreti
parfumul melodramei trdite intens si, bineinteles, simplist, grosolan, de niste oameni
care nu au avut cum §i cind sa-si slefuiasca sensibilitatea. Gesturile, atitudinile, dese-
ncle reactiilor simultane in scena sint concepute dupa schemele traditionale ale pateti-
cului si sentimentalului exterior. Comicul se va naste din psihologia eroilor — din com-
plicarea induiosator de amuzanta a unor reactii de oameni grosolani, care se vor mari
eroi de drama sentimentalid. Culminatia acestei viziuni urmeaza si se realizeze in scena
explicatiei Veta-Chiriac. Furia masculina, aerele de autoritate jignitd, sadismul de bir-
bat puternic care stie ca e socotit frumos, aruncate de Chiriac in luptd pentru a-si chi-
nui iubita, se ciocnesc de peretele de vata al regretelor sfisictoare, suspinelor neputin-
cios nevinovate, durerilor lipsite de aparare, ctalate cu gratioasa resemnare de Veta.
Toate acestea se proiecteaza pe fondul tot mai pregnant al unei puternice atractii reci-
proce, care cauta zadarnic sa sec ascunda. Astfel se deseneaza in indicatiile regizorale
duclul comic al indragostitilor. La fel, Nae Ipingescu, opintindu-se sa descifreze un text
din care tot nu intelege nimic, are de parcurs frumoase gradatii comice.

EXPERIENTE PLASTICE

Scenografia Neopfii furtunoase a fost incredintata pictorului Piliuta. Nu am putut
sa-mi formez o imagine clard in fata unui decor montat deocamdafi numai pe jumatate
si in absenta costumelor. Am putut sa-mi dau seama, insa, «ca dispozitivul construit
pentru intregul spectacol serveste de minune ideea regizorala §i cd amestecul de ade-
var naiv si stilizare capricios cochetd a picturii de pe panourile decorului raspunde just
acelei cautiri a parfumului de epoca, sub semnul careila e conceputi montarea.

Solutia plastica de la Teatrul ,Bulandra® a mobilizat un intreg activ sce-
nogralic : decoruri de Liviu Ciulei §i Giulio Tincu, costume de Ovidiu Bubulac. Rezul-
tatele acestei conlucrdri erau foarte aproape de finisare la repctitiilc la care am asistal.
Principiul central e acelasi ca in regie: realismul. S-a cautat si aici o sublimare poeti-
ca a adevarului de viatd. Punctul nodal al conceptiei plastice il constituie carnavalul,
care se desfasoara intr-o imensa sala goala, cu podeaua putin boltita, cu plafonul un
pic rotunjit in jos, cu citeva mese ingramadite intr-un colt si cu panoul de scinduri
care acoperid intrarca toaletei, vizibil asezat in latura stinga a fundalului. O fereastra
mare, carc se deschide si ea in peretele central, lasi sa se vada partea de sus a salii
de dans, situatd, dupd indicatiile scenografilor, cu un etaj mai jos. Spatiul mare, liber
din scena, factura zidului coscovit §i a scindurilor goale dau intregului un fel de
nuditate trista, in care se ascunde, de altfel, un calcul subtil de eleganta a proportiilor.
Raportul plastic cu frizeria din actele 1 si 1II se stabileste simplu, printr-o subliniata
ingustare a spatiului de joc, redus, in localul lui Nae Girimea, la o treime din adinci-
mea incdperii de la carnaval.

In toate aceste decoruri, detaliul de mobilier este prelucrat cu maxima atentie,
daci nu face parte chiar din colectia de obiecte autentice a teatrului. Cind se cauta
solutia plastica, am avut prilejul si rasfoiesc caietele de documentare ale scenografu-
lui Giulio Tincu, adevidrata antologie a mobilierului si detaliului de arhitectura. Schi-
tate in grabd sau fotografiate, se gisesc aici nenumirate obiecte §i cladiri selectionate
de pe toatd intinderea tirii, fiecare desen sau fotografie avind notate precis locul si
imprejurarile in care poate fi gasit obiectul real.

Cit despre costumele lui Ovidiu Bubulac, cle merita, inca din faza de lucru, um
studiu special. Acest scenograf atit de rafinat, care a desfasurat in Intriga si iubire.
Regele nware, Un tramvai numit dorinja, subtilitatile cele mai gingase ale asociatii-
lor pretioase de culori — de la gamele de bej, alb si gri pina la imbindrile de tonuri
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diferite de verde sau de mai multe nuante rosu-singerii —, apeleazi aici la contraste
brutale. In majoritate, costumele de strada sint gindite si executate in asa fel incit sa
caracterizeze psihologia intimd §i pozitia sociald precis delimitati a personajului. Costu-
melc de bal au fost lucrate pe baza unor costume vechi de mai multe decenii, cumpi-
rate din vechea magazie a Nationalului si transformate dupd cerintele scenografului.
Zine, turci, cadine, walkirii §i wotani, chinezi de iarmaroc is5i plimbid splendorile
naive, mototolite si evident intrebuintate de foarte multe ori, intr-o paradd a idealuri-
lor de {rumos mic-burghez, de la sfirsitul secolului al XIX-lea, amestecind ecourile
degradate ale modei wagneriene cu reminiscentele turcilor si cadinelor de operetd si
adaugindu-le tot felul de improvizatii cu iz local — opinci, cioareci croiti din scoarte
de] petice, danteluri murdare, ferfenitate, flori artificiale, mirgele de sticld, aripioar=
poleite.

Oricit a vrut Bubulac si-si dezminti rafinamentul, cidutind plastica duri a unui
realism crud, temperamentul sau nu s-a ldsat inselat. Pudic acoperit cu efecte ilare,
ascuns in raporturile formelor, deghizat sub stridentele de culori ofilite, simtul lui poe-
tic este infiltrat cu extrema discretie pretutindeni. Acel frumos al uritului, pe care
il cauta Pintilie, se infaptuieste deplin in plastica, cdpdtind o suculenta aparte in cos-
tume.

.

$I TEXTUL 2

Regizorii s-au straduit sa nu adauge nimic strain replicii, sa nu-i suprapuna
nici un corp eterogen; ei au cautat doar si adinceasca sugestiile existente in dialog.
Daca tensiunea dintre Veta si Chiriac devine fapt, desfisurindu-se in lungul actului I,
paralel cu convorbirea dintre Jupin Dumitrache si Nae Ipingescu, intr-o serie de tenta-
tive mute de reconciliere, atunci este normal ca scena impacarii sa capete posibilitatea
de a deveni culminatie comica. Daca Mita Baston e sincer disperata si speriatd de
vitriolul pe care crede ca l-a aruncat in ochii tradatorului, atunci, sigur, replicile ei din
ultimul act, c¢ind intra in scend zdrobita de gindul ca a devenit ,cremenald”, nu fac
decit sa capete relief.

Masura cu care au lucrat cei doi regizori se distinge in multe aspecte ale monti-
rii. Buna desfasurare a dialogului este sever supravegheata. Figurafia §i actiunile de
plan II sint prezente la bal, cit timp dureaza expozitia actului dramatic; ele se estom-
peaza atunci cind conflictul devine mai strins, cedind treptat pasul actiunii principale.
direct legate de dialog, care ajunge si concentreze intreaga ateniie. In dispozitivul
scenic al casei cu mai multe camere din versiunea clujeanda a Nopfii furtunoase, existz
posibilitati de a flutura pe multe planuri urmarirea comica.

Mai este de observat un fapt: cidutind tonul cel mai just, climatul cel mai po-
trivit pentru text, regizorii dau atentie s§i aspectelor mai putin jucate din comedia
caragialeand. De pilda : nici unul dintre ei nu a incercat sa intelectualizeze spectacolul.
ci a lasat ceea ce este naiv, elementar vodevilesc, in schema procedeclor dramatice, sa
se transcrie in solufii directe, evident teatrale. Marea scena a vitriolului, punct de virf
al comediei, in D-ale carnavalului, este prezentata ca un mare final conventional de
act, cu toata figuratia adusa in scena §i cu o limpede ierarhizare in trepte a tensiuni-
lor. Urmarirea si deznoddmintul Nop{ii furtunoase trcbuie sa capcte, conform dorintei
regizorului, toata candoarea urmiririi si sfirsitului fericit clasic. (Pe plan stilistic, in
spectacolul lui Pintilie, de pildd, aceasta cautare a timbrului original se transcrie
intr-un amalgam aparte de naturalism si comedie bufa.)

Tocmai aici, in acest respect al facturii literar-dramatice impins atit de departe,
in impletirea de realism profund al descriptiei social-psihologice cu actiuni simplificate
copiliros, sti o bund parte din savoarea acestor puneri in scena. Probabil ca vom
vedea materializindu-se in act teatral acel inefabil poetic al comedici caragialeene, acel
amestec — greu de definit in cuvinte si de analizat logic — de veselie senina §i ama-
raciune lucidd, verva de bilci s§i critica patrunzitoare, care ii confera lui Caragiale
farmecul sau unic, facind din eroii lui, atit de adevarati, un fel de aparitii de legenda.

Anul Caragiale 1966 fagaduiegte mult.

A M. N.
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