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Cele ce urmeaza nu reprezintd jurnalul de fiecare zi «l
repetitiilor cu Richard 11 la Teatrul Mic, §i nici nu consemnea:i
un interviu cu regizorul Radu Penciulescu.

Am refinut in aceste pagini ceea ce era de inleres general
in indicaliile auzite la repetifie si in relatarile unor colabora-
tori din diverse compartimente ale spectacolului.

* % %

-~Aveam un Eduard, l-a ucis un Richard.
Aveam un Henric, 1-a ucis un Richard.
Aveai un Eduard. I-a ucis un Richard.

Aveai un Richard, 1-a ucis un Richard.”

(Richard 11I, actul 1V, scena 4.)

Uiaja §i moartea regelui Richard 1I il preocupa de multi ani, marturisea Radu
Penciulescu. La fiecare lectura descoperea in text sensuri noi, se pasiona pentru ele,
abandonindu-le apoi, decis sau treptat. Richard 11 i s-a parut un timp ca o piesa isto-
rica a unei epoci magistral evocate, ce-si prelungea catre noi, multiple rezonante con-
temporane. Personajele se situau in categorii transante: albul se despartea violent de
negru, cel buni si cei rai se infruntau in doua tabere opuse. Mai tirziu, a inteles ca piesa
e asezata la rascrucea a doua lumi: evul mediu si Renasterea, monarhia legitima in
adinca contradictie cu forta interesului brut in ascensiune. Istoria raminea doar fundalul
unei piesc acut politice, in care nu exista buni si rai. solutii §i verdicte absolute, vala-
bile numai pentru una din tabere. Apoi, Richard 1l i s-a dezvaluit in multiplele si
tragicele semnificatii sociale, adinc incrustate in epoca lor, cu eroi pe masura timpului.
Lecturi ulterioare i-au adus revelatia dramei filozofice intr-o complexitate de sensuri
si directii §i totodata imensa dificultate a epuizarii lor in spectacol.

Raportul dintre individ §i putere este axul filozofic al operei. Zdruncinarea
puterii Tionarhice, detronarea brutala a lui Richard dovedeau spectatorilor de la ,Globe”
ci, lipsit de insemnele coroanei, unsul lui Dumnezeu e un muritor de rind, ce poate
fi dat la o parte, fara ca ordinea naturii sa se clatine.

«Lipsiti-ma de slava voastrd : fastul,

Si protocolul, toate-s doar batjocuri.
Mininc ca voi, rivnesc, ori simt durerea,
Nevoia de prieteni, ca §i voi.

Cind sint asa, se cheama ca sint rege ?*

(Richard 11, actul 11I, scena 2)

In aceasta lumind, Richard II ni se dezviluie ca o tragedie a experienfei omului
supus mecanismului istoriei, prefigurindu-i pe Lear §i Hamlet. O adevarata tragedie a
cunoasterii, o dubld dramd, prin care trec doua personalita{i ce parcurg, in sens invers,
acelasi cumplit ciclu al vietii. Asistaim la evolutia in spirala a celor doi regi: Richard
si Bolingbroke — viitorul Henric al 1V-lea — isi inscriu destinul pe aceeasi curbia so-
ciala, dar traicctoriile lor sint opuse. Richard cel orgolios si capricios, rasfitat de putere,
se redescopera ca om pe miasurd ce pierde puterea. Bolingbroke parcurge o cale con-
trarie. Ratdcitorul fara patrie, surghiunitul deposedat de avere, reface drumul citre
tron. Coroana. simbolul puterii, trece de pe un cap pe altul. Prizonieri ai aceluiasi
mecanism, ei descoperd lanturile angrenajului in care sint prinsi, strabitind groaznice
experiente. Ele constituie piesa si sint fapte ale epocii, eroilor raminindu-le doar dreptul
de a reflecta si medita asupra lor. Accasti comunid intelegere a destinului marcheazi,
in finalul piesei, drumul lor — al fostului si viitorului rege —, dind tragediei uluitoa-
reic ei dimensiuni filozofice. In final, triumful lui Bolingbroke e lipsit de strilucirc,
¢ sumbru, prevestind viitoarele crime §i omoruri. Singele lui Richard nu se poate sterge,
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el vesteste caderca lui Bolingbroke. Acesta stie ca, odata ajuns pe treapta cea mai
de sus a scarii, nu-i mai ramine decit sa astepte coborisul.

(Ne bucura intentia regizorului de a monta in stagiunea viitoare Henric 1U. Sa
nu uitim ci, in Richard 11, Hotspur, viitorul rival al lui Henric 1V, ¢ unul din cei mai
apropiati oameni de incredere ai lui Bolingbroke.)

® ¥ %

Operi a unui bijutier moralist. care studiaza mecanismul tiraniei. Richard al Il-lea
— spunea regizorul — nu-si poate epuiza in reprezentatie multiplele si complexele sem-
nificatii. De acord cu Radu Penciulescu, cind afirma: ,Spectacolul este un fenomen
colectiv, care solicitd, prin subiectivismul interpretarii de pe scend, sutcle de subiecti-
visme din sala®.

In scena, piesa trebuie, asadar, dusa pind la ultimele ei consecinte umane, desigur,
in limitele cunoasterii noastre. Asta vrea sa insemne ca intreg universul rational si afec-
tiv, stiin{a si intuitia actoriceasca trebuie sa dea viata eroilor lui Shakespeare cu senti-
mente si reactii adevarate. (Poate, cuvintele auzite cel mai des in indicatiile regizorului
la repetitii sint: organic, sincer, autentic.) Spectacolul trebuie sa recapete dimensiunile
lui originare: adevarul situatiilor propuse de autor; §i fiindca genialul elizabetan ne
impinge sa gasim semnificatii filozofice in fiecare scena, in fiecare reactie si relatic.
regizorul repeti cu obstinatie citeva .comandamente®. De pilda: Nu jucafi infelesul.
semnificajia. Nu desenafi concluziile. Interpretali caractere. silualii, viala adevarala
textului.

L-am auzit pe Radu Penciulescu spunind :a o opera clasici e ca un bulgire
de zidpadd, cdreia fiecare epoca ii adauga noi semnificatii. Actorii n-au voie sd joacc
acesle semnificatii, ci numai situatiile din text. Fiecare actor e obligat sa interpreteze
doar destinul pe care i l-a harazit Shakespeare. Destinul este istoric (actorii au citit
cronicile lui Raphael Holinshed si s-au convins de existenta reala a nenumaratilor York,
Lancaster, Northumberland si Norfolk), dar dimensiunile ce alcituiesc acest destin, si
in care se infatiseazi personajele, sint cotidiene, mici si chiar meschine.

Lingusitorul curtean Bushy — un oarecare din suita lui Richard : actorul trebuic
sa interpreteze cu sinceritate, cu profunda convingere, adulatia, gratia rafinatd, aproape
perversa, ferindu-se de desenarea detasata a unei fapturi conveniionale. Bushy e o
figura grotescd, putin penibila. Sfirsitul lui insa e cumplit (inca o data se adevereste
afirmatia lui Malraux : .Moartea transforma viata in destin®), dind un dram de
greutate acestui firav personaj. Actorul in scena nu are voie sa se vada asa cum arata
in realitate, nu-si cunoaste sfirsitul §i trebuie sa exprime ca atare doar reactiile lui
Bushy.

Ducele de York este omul care nu intelege nimic din cele ce se petrec sub ochii
Iui. Cautind sa-si infiga picioarele in cele doua lumi, savirseste cele mai contradictorii
actiuni, zbatindu-se sa fie acceptat si de unii si de altii. Primeste cirma statului in
absenta lui Richard si in numele acestuia, dar ii adaposteste pe vrajmasii sai; se revolta
la incoronarea lui Bolingbroke, dar nu pregeta sa-i ceard, imediat. condamnarea la
moarte pentru propriul sau fiu. York iradiaza o grandoare ridicold. Figura mareata si
jalnica, ce stirneste risul, York trebuie sa joace situatia organic, cu convingerea ca in-
tr-adevar sta deoparte, ca forta sa (iluzorie) e o realitate.

.Cu voi porni-voi, s-ar putea. Ba nu,
Ramin. Pastra-voi pravilele tarii.

Nu-mi sinteti nici prieteni, nici vrajmasi.
Ce-a fost s-a dus, dar nici nu vi-s partas.”

(Richard II, actul II, scena 3)

Concluziile le trage spectatorul, ele nu trebuie impuse si nici micar sugerate.
Jucind situatia, actorii trebuie si creadd cu fervoare in scena respectiva, oricit de fan-
tastica sau de banala ar fi ea. Toate actiunile, cauzele §i conscecintele faptelor isi trag
radacinile din text.

WWW.Cimec.ro



Diversitatea situatiilor e cu adevirat shakespearcana! Vom asista la cioeniri isio-
tice infricosatoare si implacabile ; la ritualuri de curte, patrunse de eticheta, gratie si
poczie ; la scene medievale de gen; cearta conjugald, acasa la ducele de York, pare
extrasa dintr-o adevirati comedie de moravuri ; exista si un moment conventional meta-
foric (actul III, scena 4), ce cuprinde si comenteaza intreaga piesd, ca un song intr-un
spectacol de Brecht. Scene epice, batalii, judeciti, incoroniri, sint intretaiate de meditajii
filozofice despre individ si putere, despre conditia umana si feluritele-i intruchipari,
despre univers si timp.

Pe ce momente vor ciddea accentele spectacolului? Cred c¢d@ pe toate scenele.
Shakespeare a concentrat, in toate cele cinci acte, fluxul vietii, condensind spatii uriase
de timp intr-o singura scena si dilatind, pe de alta parte, secunde ce i s-au parut capi-
tale. Ca §i in viatd, pe scend se petrec fapte esentiale si ncesenfiale. Discernerea lor
ramine la latitudinea privitorului.

In spectacol, .lozincile* ce prezideazi crearea miraculosului univers shakespearean
sint simple, dar fundamentale. Ele se inscriu ca un motto la [iecare repetitie:

Fiecare om pe scena traieste adevirul siu.

Fiecare centimetru patrat de pe scend isi are viafa lui.

* ¥ %

in biroul directorului Teatrului Mic, se afla prinse in perete trei schite de decor :
un fundal alb, un podium trapezoidal ; pe una din schite descoperim in centru, proiectat
maiestuos, un jet. Scenografia reprezentatiei 1isi are ca baza aceste schite pentru
Richard II, elaborate in 1960 de regretatul scenograf Toni Gheorghiu. Restudiat de
Traian Nifescu, decorul sprijind ideea fundamentald a montirii, oferind la vedere mersul
intimplarilor intr-un spatiu neutru, atemporal. Podiumul din scinduri negeluite, alcdtuit
din doud trapeze suprapuse orizontal — baza celui dintii [iind insasi lungimea scenci
—, este terenul faptelor zbuciumate. Din scindurile podiumului se poate desface Ia
nevoie o trapa, pentru a-i scoate la iveala, tisnind de jos, din intuneric, pe ucigasii lui
Richard. Alta data vor fi ridicate citeva scinduri, pentru a alcitur turnul unui castel.
Schimbarile se vor face la fata, asigurindu-se intre tablouri o miscare continua, o viata
neintreruptd ce impinge inainte actiunea, participind la dramatismul ei. Pentru a da
cursivitate deplina montarii, spectacolul se va desfasura cu o singura pauzi, ce desparte
actele I, II, III, de IV si V. In acest ,Teatrum Mundi* (podiumul sugercazi oarecum
scena de la ,Globe®), ambianta se va construi in fata spectatorilor.

. * %

Obiectele, elementele ce intra in cadrul fiecirei scene sint de o stricta autentici-
tate. Putine la numar, dar semnificative prin dctaliu de epoca, aceste clemente se inscriu
in trepidatia faptelor petrecute pe la anul 1399. Un jilt, un mancchin in zale, folosit
de rege pentru un joc favorit, armurile medievale de cruciati, scuturile cu stricta heraldica
a vremii, studiate dupa o minutioasa cercetare a iconografiei respective, coloreazia prin
sugestie. Conform traditiei teatrului elizabetan, spre dcosebire de decorul stilizat, ex-
trem de simplu, costumele sint somptuoase. Somptuoase, in primul rind, prin linie si
culoare. Creatorul lor, scenograful Dan Nemteanu, le-a impartit precis, situindu-le in
doud tabere ireconciliabile. Pe de o parte, curtea lui Richard, eleganta, usuratica, sofis-
ticata, in decadentd, ca o ultimd reprezentanta a unei monarhii legitime de drept
divin. Aici culoarea — spune scenograful — este voit extravaganta, in cautate acorduri
cromatice ; in materialele folosite predomina catifeaua de matase, penele, stofele lucioase.
Comparatiiile multiple, din text, ale lui Richard cu astrul ceresc au dat costumelor sale.
tonuri albe, aurii, reflexe solare, dar si o anume paloare a devitalizarii. Prin contrast,
Bolingbroke si oamenii sdi aduc senzatia fortei brutale, vitale — un vesmint ce respira
vint, praf, furtuni, viata cotidiana. Un brun-rosiatic, tonuri arzatoare mocnesc in cos-
tumul ruginiu al viitorului Henric al IV-lea. Materialele sint aspre si elementare :
metal, piele, linuri. Prin structuri, linii si culoare, se desencaza, asadar, un antagonism
vizibil. Ambianta plastici acuzd autenticitatea, determinarea istorica precisa, evitind aso-
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aatiile cu contemporaneitatea, orice trimiteri spre o altd epocd. Se revine pe acest plan
al scenografiei la aceeasi preocupare a regizorului, de a nu se for{a sensurile textului.

* %%

Spectacolul nu se vrea cu nici un chip .clasic®, daca unii inteleg prin acest ter-
men o traditionala rostire a versului, o anume miscare scenica. Intregul colectiv lupta
cu perseverenta impotriva vechilor practici ale teatrului ,clasic® de altadatd. Regizorul
lz-a amintit nu o data interpretilor indicatia lui Brecht din articolul ,Intimidarea de
catre clasici®, potrivit careia spectacolul cu o piesa clasica trebuie creat din nou de fie-
carc data si nu .facut® ca o copie a unor copii, fie ele chiar ilustre. Se combat cu
tenacitate sonoritatile exterioare ale versului, .eleganta® miscarilor lipsite de motivaii
launtrice ; in aceeasi masurda se lupta impotriva vorbirii cotidiene, a migcirii diurne
nestudiate. In numele veridicitatii, al adevarului launtric organic exprimat, regizorul a
solicitat actorilor ca, in costumele lor de epocd, sa se miste si sid vorbeasca wtilitar.

Laconismul acestei cerinte cuprinde ceea ce am numi ,stilul montarii®.

* % *

Eforturi dure urmaresc realizarea caracterologica minutioasa, atit a eroilor cen-
trali si a celor din planul intii, cit §i a planului doi, al ansamblului, a celor din urma
elemente auxiliare. In nenumaratele actiuni colective savirsite de grupe mari de perso-
naje cu comportari asemanatoare, reactiile trcbuie sa fie insa individualizate si distincte.
Munca atenta cu ansamblul ne aminteste din nou cit de putin pregatite sint teatrele
noastre, chiar cele mai bune, pentru marile montari clasice. Un ansamblu calificat,
care sa reactioneze sincronizat, precis si variat, cu corectitudine in detalii, in scenele
de gen sau de masa, pretinde un volum de munca imens.

(Aici e locul sa consemnez una din izbucnirile regizorului, poate obosit — la
sfirsitul unei repetitii de ansamblu: in conditiile antrenamentului si calificarii actuale
a corpurilor de ansamblu, o sa fim obligati intr-o buna zi sa jucdm numai piese in
doud personaje sau de triunghi !)

Probleme dificile apar in crearea atmosferei. Rapiditatea montajului dramatic,
trecerile fulgeratoare pe scena se desfasoara pe fondul unor densitati psihologice nuan-
tate. In prim-planurile preocupirilor regizorale se afla construirea unei necincrederi per-
manente, a unei tensiuni nervoase in jurul celor ce conspira detronarea lui Richard.
Schimbul furisat de priviri, gesturile stapinite, replicile scurte, retezate, avansul unora,
sovaiala altora, meincrederea reciproca, teama mai mult sau mai pufin disimulata, toate
urmaresc sa fcasa o atmosferd irespirabild de suspiciune, indispensabila intelegerii rapor-
turilor exacte dintre rotifele ,marelui mecanism“ (actul II, scena 1).

Richard 1l reprezinti prima punere in scena roméneasca a piesei, §1 colectivul
Teatrului Mic se apropie cu sfiali de acest text. Este doar prima montare de amploare
a accstui teatru tinar, prima lui intilnire cu Shakespeare.

Mira Iosif
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