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Sérbatoarea celor 50 de ani de la Marea Revolujie este i o mare sirbitoare a
teatrului.

Marele proces de transformare politico-sociald a noti {dri sovietice a inglobat
vasta prefacere a intregii vieti culturale. In cadrul acestei profunde modificiri innoi-
toare a realitdfilor materiale §i de constiinti, perspectivele i sensurile stiinfei §i ariei
se ldrgesc infinit. Noul uwmanism socialist conferd muncii de creafie orient@ri cuprin-
zdtoare, active, bogate.

In istoria omenirii au existat citeva mari momente. cileva epoci care au fngd-
duit teatrului, ca artid si ca fenomen social, sd-si trdiascd maxima realizare, sid atingd
intr-un fel, conditia Iui ideald. In {lantul acestor timpuri de supremd glorie teatrald
— lant in care piscurile neatinse rdamin marcate ‘de epoca itragedici ateniene §i de
vremea spectacolelor elizabetane —, wunul din primele locuri revine anilor care au
urmat Revolutiel Sovietice.

Dacii anii prerevolufionari au dat avint artei scenice ruse, care si-a pregatit in acest
timp. o originald gscoald de scenografie. o pleiadd de regizori experimentatori §i un
front al dramaturgiei inovatoare, revolutia a aclionat ca un wrias f[filtru, care a
oprit. a retezat ceca ce era incercare estetizantd, formald i incepea si se macine
steril, decizind rapid ; acest filtru a relinut §i a stimulai numai ce era viu, puternic,
activ in raeport cu realitaiea. Utlaia tumultucasd a jdrii se infafiseazia creatorilor ca o
incercare de foc: ceca ce vexistd confruntirit cu adevirurile epocii capita dezvoltari
de neprevizut.

Cu putin timp inainte de revolutie, Julius  Eichenwald sevia  celebrul  esen
Moartea teatrului. Revolufia declanseazii o nesperati vasti invieve in lumea scenei,

Condusi de ideile revolupionare leniniste. inspirati de fertila experientd a gindirii
prerevolutionare  §i stimulati de neintrerupiele dezbateri §i confruntiri din ami care au
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urmat revolufiei, vamenii de teatru traiesc un proces de profunda restructurare a princi-
piilor 5i actiunii lor profesionale. In teatru auw loc mutaiii esentiale care determini
aparifia unei suite de fapte noi.

Teatrul devine — ca §i poezia recitat@a in picle si cinematograful — arta pre-
feraté a snomentului. Indrumdtorul principal al viepii culturale revolutionare, Lunacearski,
propagator insufletit al gindirii leniniste in lumea artelor, este dramaturg, cronicar, om
de teatru in infelesul cel mai inalt al expresiei — adicd un indrigostit al scenei. In
pasiunea pentru spectacolul teatral se intilnesc multimile, actwistii vevolujionari 5i cei
mai -exigenti intelectuali ai timpului.

Se realizeaxd acum, spontan si grandios, conditia ideald a teatrului: spectacolul
teatral devine ceea ¢e a fost intotdeauna Gn epocile sale de virf — un act de cre-
din{d, wun spajin al comunicarii fierbinti, un moment de aprinsd si larga solidari-
tate umand.

Faptele cu totul noi care compun -aceasid incandescentd innoire a scenei sint
numeroase i§i foarte variate.

Teatrul iese in stradd, Au loc celebrele reprezentalii festive de masd, la care
participd sute si mii de actori bmprovizali, oameni obisnuifi ce gdsese in interpretarea
actualitdatii 5i i dstoriei celei mai recente un mod viu de exprimare a convingerilor
st entuziasmului lor, asa cum, «cu secole in wrmd, anonimii din paturile de jos gdseau
in misterul medieval putinja de a-5i manifesta activ, conform cu intelegerca lor, wele
mai adinci conceplii despre wiata. Ne putem intreba wastazi dacd cele wmai izbulite
din aceste sarbédtori teatrale wale strizii nu realizau acel ideal al teatrului wemijlocil,
topit in wealitate, pe care in prezent incearca sa-l redescopere, cu alte mijloace si
intr-o wviziune mult mai sdracd, spectacolul-document.

Teatrul revolufiei absoarbe §i transformd dupi cervinfele sale wvictoviile de prim
ordin §i experienfele cele mai indrdznele ale tutuwror artelor din  toatd lumea.
Futurismul, constructivismul, cubismul, imaginismul, noutdfile muzicii de juzz, incer-
carile de autodefinire ale cinematografului abia inchegat «a ramurd noud de crealie
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sint clementele care inbrd in alchimia subtile a acestor revelafii scenice  continue.
Astfel, teatrul viun, adinc legat de existenta maselor §i constant intors catre publicul
milioanelor, devine in acelasi timp o sintexd a culturii moderne, un punct de intil-
nire a direcfitlor principale de gindire si creafie din lume. Maselor i se oferd, nu
superficial imprumutate, i asimilate, westructurate conform idealurilor  gindirii socia-
tiste, dezvoltate, transformate in arme de lupta, loate izbinzile actualitais artistice.

Teatrul isi redescoperd istoria si tradifitle. Este o neintrevupté intoarcere spre
clasici §i spre momentele importante din trecutul ariei spectacolului, pe care ficcare
creator important o Irdicgte in felul s, scormonind in adincimile textelor vechi §i
in dinamica deprinderilor teatrale uilate, pentru a imbogd{i cit mai mult sensul crea-
{iei contemporane.

Teatrul i5i creeazi o literaturd noud, pe misura exigenfelor sale  politice, filo-
zofice, artistice. Maiakovski dramaturgul, Ulsnevski, Bulgakov sint creafii ale acestzi
bruste infloriri. Ei marcheaza realizari de prim ordin in noul repertoriu care se
naste atunci, aducind lumii iniregi perspectivele dramaticului social si politic. Ca in
toate epocile de mare efervescenfi a artei scenice, spectacolul i5si croieste o lite-
raturé dupi chipul si asemdinarea sa, rupind cu canoanele literare mai vechi, tocmai
din necesitalea unei c¢it mai rodnice comuniciri a ideilor timpului.

Teatrul se reintoarce spre izvoarele nesecate ale spectacolului popular. Toli ani-
matorii acestei epoci sint obsedafi de amintirile inepuizabile ale commediei dell'arte.
Incercirile §i reusitele care se inlinfuie in aceastd direcfie stau la temelia acelor
not modalitaji teatrale care au intrat defimitiv in structura intima a spectacolului
modern.

Teatrul redimensioneazid, amplifici si imbogdfeste nmemdirginit arta actorului. Cu
asta se modificd insdsi infelegerea naturii intime a artei spectacolului, insidsi relatia
omului de scend cu profesia sa. Foarte mari regizori si foarte mari actori coplucreazd
in acest sens. Atunci, dupd revolutie, §i ca expresic a noului ideal wmanist, Stani-
slavski isi cristalizeazd concluziile sale de experimentator. Insufletifi nemijlocit de elu-
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rile constructiet socialiste in culturd, Meyer-
hold s§i Uahtangov claboreazd in directii
diferite §i cu perspective deasebite, principii
si procedee de formare a unui interpret de
tip nou, principii i procedee care vor deveni
elemente de bazd in definifia profesionali
a actorului din secolul al XX-lea. Tairov
lucreaza, in acelagi timp s5i din aceleasi ce-
rinfe, 0 metodicd a innobilarii si aprofundarii
emofter scenice, melodicd nu mai pulin im-
portanta  peniru  consolidareca unor relafii
calitativ superioare intre actor si mulfimea

privitorilor.
Aceste  wvaste restructurdri  ale artei
dramatice — care inainteaza pind la incer-

cari-tlimitid (cum a fost visul lui Meyerhold
de a cristaliza o noud modalitate arhitectu-
rala teatrului, mai potrivitd idealurilor spec-
tacolului  popular) — ating culminatia in
fundamentarea unei noi estetici, in nasterea
si dezvoltarea unei noi filoxofii a teatrului.
Aceasti noud [ilozofie a scenei este filozofia
spectacolului  politic.  popular.  dinamic.
profund sincer, care nu suportd nici un arti-
ficiu, nici o infloriturd hpsité de sevd, fi-
lozofia spectacolului smuls Drutal din virtejul
viefii, rupt de normele vechi ale comodei
reprezentatii  distractive  burgheze.  aruncat
adine inainte in intimpinarea realitifilor pre-




1 Scend din .. Trenul blindat® de Vs
Ivanov, in regia lui Stanislavski {1927)

2 Decor de Vs. Meyerhold, pentru
..Baia* de Maiakovski

3 Evghenia Kozireva in ,Medeea® dc
Euripide, 1la Teatrul ,,Maiakovski®

din Moscova — stagiunea 1962. Re-
gia : Nikolai Ohlopkov s§i  Alexei
Kagkin

4 Atfisul ativ al il tea-

trale moscovite 1927, cu prilejul
implinirii a zece ani de la Marea
Revolugjie din Octombrie. O suitd de
spectacole — capodopere : ,,Liubov
Iarovaia® {Teatrul Mic), ,,Inimi fier-
binte (M.H.A.T.), ,Pidurea* (Tea-
trul  ,,Meyerhold“), ,,Patima de sub
ulmi* {Teatrul de Camerd)

% Sceni din ..Micii burghezi® de Ma-
xim Gorki la Teatrul ..Gorki* din
Leningrad — stagiunea 1967. Regia:
G. Tovstonogoy

i Sceni din ..Cei cazufi §i cei in viatd”
de D. Samoilov, B. Grebanov s Iu. E
Liubimov, pus in sceni de Teatrul a
de pe Taganka din Moscova in sta-
giunea 1965, Regia : Iu. Liubimov

7 Olga Iakovleva (Nina) in ,,Pesciru-
sul” de A. P, Cehov la Teatrul Com- 3
somolului Leninist din Moscova (s12- 1 ‘e
giunea 1966). Regia : Anatoli Efros

zente §i wviltoare ; este gindirea unui teatru
menit sa exprime in primul rind trivmful,
apoteoza afirmativdé a revolufiel, chemat sd
dea glas grandioasei redescoperiri a tuturor
bucuriilor simple §i libere ale viefil.

Din idealurile §i metodele modelate
de aceastd gindire noud se vor dezvolta in
continuare multe elemente care intrd in com-
ponenfa realizdrilor de prima valoare de pe
scena  wniversala :  teatrul politic  german
(inclusiv cel brechtian). scolile moderne de
actori din Statele Unite si Anglia, ieatrul
dalian, inspirat din spectacolul - popular au
rdddcini implintate in experienta sovielicd a
anilor 1920—1930. i

Este usor de wrmirit linia dezvoltari-
lor de mai tirziu in istoria celor 50 de ani
de artd dramaticd din Uniunea Sovieticd.
Filiatiile sint aici clare. Puntea inire gene-
ratia maegtrilor din deceniul trei §i generatin
realizatorilor de astdzi se sprijing pe expe-
rienfele intermediare ale acelor regizori care
au fost incepalori in anii de dupd revo-
lutie. Zavadski, elev al lui Uahtangov si
mai tirziu june-prim si protagonist al trupei
stanislavskiene, respecta §i perpetueazd amin -
tirea lecfitlor de profunzime 5i densitate in
construirea caracterelor  §i de complexitate
livicd a atmosferei, pe ecave i le-an  dui




profesorii sii (Nevestcle vesele din Windsor). Ohlophov impinge exuberania demonstra-
fiei scenice exterioare spre cele mai spectaculoase extreme. La el. ecoul ideilor meyer-
holdiene imbraci adeseori forma miracolului tehnic. Uneori, acesle explozii de inven-
tivitate ies din ramele misurii §i ingroapd sub mullimea ornamentelor viaja textului,
alteori. ele existé mai mult ca niste surprize ciudate decit ca «utentice realizdri; in
cele mai fericite montdri insd, furtunosul regizor obline acea dimensiune leatrald
majord care ridicd faptul scenic la rangul de creafie pocticd (Poveste din Irkutsk).

In zilele noastre. sirul continuititilor se intdreste prin noi legdturi. Tezaurul
experientelor de acum 40—50 de ani nu este numai redescoperit cu pasiune ; cei trei
Lmari® ai prezentului, animatorii Tovstonogov. Liubimov si Efros duc efectiv mai
departe liniile de cercetare trasate de inaintasi, croind noi direcfii in aria descope-
ririlor universale. Apropierile sint aici declarate §i limpezi.

Tovstonogov este. evident, un continuator al metodelor stanislavskiene. EJ
creeazd noi ramificatii acelui crez al adevirului launtric care l-a obsedat pe fonda-
torul Teatrului de Arta. Tipurile realizate de Tovstonogov, impreund cu excelentii sii
actori, in dramaturgia lui Gorki, Griboiedov si Cehov dau trup unei vaste si subtile
dialectici @ atitudinilor s§i miscdrilor interioare, complex suprapuse, iar dinamica rela-
titlor, a legdturilor vii dintre oameni se transforma in spectacolele sale intr-o nein-
cetati revelatie sociala, politicd, filozoficd. In cristalul perfect al drematurgiei clasice
ruse se oglindeste astfel, mereu ineditd, lumea contemporand (Prea multd minte strica,
Trei surori, Micii burghezi). Acel reviriment al teatrului de subtext si relajii, pe care il
marcheazd anumite monitari ale lui Strehler §i Planchon, gdseste o faletd deosebit de ori-
ginald si viguroasi in creafiile regizorului din Leningrad.

Livbimov se declard, fatis, elev al lui Stanislavski, Meyerhold, Uahtangov, i
rasundatoarele declamatii programatice ale regizorului din Taganka anun{d o sintezd cali-
tativ moud, organicd, inire experienfele precursorilor sdi, aflafi nu o datd in conflict.
In fapt insd, Liubimov este, inainte de orice, un meyerholdian al epocii de spectacol
politic §i de teatru de bilci, dar un meyerholdian care a trecut §i prin experienfa lui
Brecht. Realizarile sale sint vii, sincere, proaspete, incarcate de tinerefe §i pasiune,
neinfrinat agresive in raport cu lot ce opune rexistenld intransigentei comuniste, exami-
nind si reexaminind lucid, neobosit, marile probleme ale prezentului. Moutdri ca Zece
zile care au zguduit lumea seu Viata lui Galilei, pentru care Moscova ia cun asalt
teatrul. urmdrindu-le cu sufletul la gurd, sint evenimente, nu mai pujin importante
decit US.-ul lui Peter Brook in arena mondiald a maturitifii de gindire si acfiune
a teatrului.

In sfirsit, poexia tremuritoare, delicald, totusi bdarbiteascd §i severd, a lealru-
lui lui Efros ne intoarce in acea lume a visdrilor pe care o descoperise Stanislavski.
lucrind pe texte de Hauptmann i Andreev. Desprinderea stirilor de spirit din con-
textul material al faptelor. transplantarca fiecdrei acliuni in universul gindului si
pasiunilor, hiperbola psihologicd, monelogul interior, considerat ca substanta imediatd,
materia  primd a spectacolului, sint cistiguri aduse de Efros in teatrul contemporan
(Pescarusul. Moliére). In fond, acest regizor realizeazi pe scend ccea ce Alain Resnais
si Fellini au reusit cu stralucire in film : cucerirea gindului §i a visului pentru ima-
ginea concretd, lranscrierea nevdzulului in semne vizibile. invingerea barierelor, care
pareau de netrecut, dintre realitatea materiald a scenei si sensul inefabil. Muzicali-
tateq inldntuirilor de emofii si sentimente, melodia sufletelor dezgolite ochiului rea-
mintesc intr-un fel idealul tairovian al emoliei teatrale deplin reprezentate. Mai mult
insd, recunoagtem aici urmele experimentelor stanislavskiene de introspectie.

Nu este cu gutinld sd cuprinzi intr-o singurd evocare amplitudinea acestui feno-
men artistic neobisnuit de viguros, care este teatrul revolulici socialiste. De aceea,
pentru sarbatorirea celor cincizeci de ani care se incheie acum, ne-am oprit asupra
figurilor. inifiatorilor — ginditorii 5i animatorii primelor victorii rdsundtoare din istoria
teatrului sovietic. Insdsi recapitularea realizdrilor lui Stanislavski, Meyerhold, Uahtangov
si Tairov constituie un omagiu adus Vukidimeegatoare a culturii socialiste.



