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Sărbătoarea celor 50 de ani de la Marea Revoluţie este şi o marc sărbătoare a 
teatrului. 

Marele proces de transformare politico-socială a noii ţări sovietice a înglobat 
vasta prefacere a întregii vieţi culturale. în cadrul acestei profunde modificări înnoi­
toare a realităţilor materiale şi de conştiinţă, perspectivele şi sensurile ştiinţei şi ariei 
se lărgesc infinit. Noul umanism socialist conferă muncii de creaţie orientări cuprin­
zătoare, active, bogate. 

în istoria omenirii au existat cîteva mari momente, cîleva -epoci care mi îngă­
duit teatrului, ca artă şi \ca fenomen social, să-şi trăiască maxima realizare, să atingă 
într-un fel, condiţia lui ideală. în lanţul acestor timpuri de supremă glorie teatrală 
— lanţ în care .piscurile neatinse rămîn marcate de epoca tragediei ateniene şi de 
vremea spectacolelor elizabetane —, unul din primele locuri revine anilor care au 
urmat Revoluţiei Sovietice. 

Dacă anii prerevoluţionari au dat avînt artei scenice ruse, care şi-a pregătit în acest 
timp o originală şcoală 4c scenografie, o pleiadă de regizori experimentatori şi un 
front al dramaturgiei inovatoare, revoluţia a acţionat \ca un uriaş filtru, care a 
oprit, a retezat ceea ce era încercare estetizantă, formală şi începea să se macine 
steril, decăzînd rapid; acest filtru a reţinut şi a stimulat numai ce era viu, puternic, 
activ în raport cu realitatea. Viaţa tumultuoasă a ţării se înfăţişează creatorilor ca n 
încercare de fac: ceea ce rezistă confruntării cu adevărurile epocii capătă dezvoltări 
de neprevăzut. 

Cu puţin timp înainte de revoluţie, Julius Eichcnicald scria celebrul eseu 
M o a r t e a t e a t r u l u i . Revoluţia declanşează o nesperată vastă înviere în lumea scenei. 

Conduşi de ideile revoluţionare leniniste, inspiraţi de fertila experienţă a gîndirii 
prerevoluţi-on-are şi stimulaţi de neîntreruptele dezbateri şi confruntări din anii care au 
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urmat revoluţiei, oamenii de teatru trăiesc un proces de profundă restructurare a princi­
piilor şi acţiujiii lor profesionale. în teatru au loc mutaţii esenţiale care determină 
apariţia unei suite de fapte noi. 

Teatrid devine — ca şi poezia recitată în pieţe şi cinematograful — arta pre­
ferată a unomentului. Îndrumătorul principal al vieţii culturale revoluţionare, Lunacearski, 
propagator însufleţit al gîndirii leniniste în lumea artelor, este dramaturg, cronicar, om 
de teatru în înţelesul cel mai înalt al expresiei — adică un îndrăgostit al scenei. In 
pasiunea pentru spectacolul teatral se întîlnesc mulţimile, activiştii revoluţionari şi cei 
mai exigenţi intelectuali ai timpului. 

Se realizează acum, spontan şi grandios, c o n d i ţ i a i d e a l ă a t e a t r u l u i : spectacolul 
teatral devine ceea ce a fost întotdeauna în epocile sale de vîrf — un act de cre­
dinţă, un spaţiu al comunicării fierbinţi, un moment de aprinsă şi largă solidari­
tate umană. 

Faptele cu totul noi care compun această incandescentă înnoire a scenei sînt 
numeroase şi [foarte variate. 

Teatrul iese în stradă^ Au loc celebrele reprezentaţii festive de masă, la care 
participă sute şi mii de actori improvizaţi, oameni obişnuiţi ce găsesc în interpretarea 
actualităţii şi \a istoriei celei mai recente un mod viu de exprimare a convingerilor 
şi entuziasmului lor, aşa cum, icu secole în urmă, anonimii din păturile de jos găseau 
in misterul medieval putinţa de a-şi manifesta activ, conform cu înţelegerea tor, tccle 
mai adînci concepţii despre viaţă. Ne putem întreba astăzi dacă cele mai izbutite 
din aceste sărbători teatrale ale străzii nu realizau acel ideal al teatrului nemijlocit, 
topit în realitate, pe care in prezent încearcă să-l redescopere, cu alte mijloace şi 
într-o viziune mult mai săracă, spectacolul-document. 

Teatrul revoluţiei absoarbe şi transformă după cerinţele sale victoriile de prim 
ordin şi experienţele cele mai îndrăzneţe ale tuturor artelor din toată lumea. 
Futurismul, constructivismul, cubismul, imaginismul, noutăţile muzicii de jazz, încer­
cările dc autodefinire ale cinematografului abia închegat ca ramură nouă de creaţie 
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sînt elementele care intră în alchimia subtilă a acestor revelaţii scenice continue. 
Astfel, teatrul viu, adine legat de existenta maselor şi constant întors către publicul 
milioanelor, devine în acelaşi timp « sinteză a culturii moderne, vn punct de înlil-
nire a direcţiilor principale de gîndire şi creaţie din lume. Maselor Ii se oferă, nu 
superficial împrumutate, ci asimilate, restructurate conform idealurilor gîndirii socia­
liste, dezvoltate, transformate în arme de luptă, toate izbînzile actualităţii artistice. 

Teatrul îşi redescoperă istoria şi tradiţiile. Este o neîntreruptă întoarcere spre 
clasici şi spre momentele importante din trecutul artei spectacolului, pe care fiecare 
creator important o trăieşte în felul său, scormonind în adîncimile textelor vechi şi 
în dinamica deprinderilor teatrale uitate, pentru a îmbogăţi cît mai mult sensul crea­
ţiei contemporane. 

Teatrul îşi creează o literatură nouă, pe măsura exigenţelor sale politice, filo­
zofice, artistice. Maiakovski dramaturgul, Vişnevski, Bulgakov sînt creaţii ale acestei 
bruşte înfloriri. Ei marchează realizări de prim ordin în noul repertoriu care se 
naşte atunci, aducînd lumii întregi perspectivele dramaticului social şi politic. Ca in 
toate epocile de mare efervescenţă a artei scenice, spectacolul îşi croieşte o lite­
ratură după chipul şi asemănarea sa, rupînd cu canoanele literare mai vechi, tocmai 
din necesitatea unei cît mai rodnice comunicări a ideilor timpului. 

Teatrul se reîntoarce spre izvoarele nesecate ale spectacolului popular. Toţi ani­
matorii acestei epoci sînt obsedaţi de amintirile inepuizabile ale commediei dell'arte. 
Încercările şi reuşitele care se înlănţuie în această direcţie stau la temelia acelor 
noi modalităţi teatrale care au intrat definitiv în structura intimă a spectacolului 
modern. 

Teatrul re dimensionează, amplifică şi îmbogăţeşte nemărginit arta actorului. Cu 
asta se modifică însăşi înţelegerea naturii intime a artei spectacolului, însăşi relaţia 
omului de scenă cu profesia sa. Foarte mari regizori şi foarte mari actori conlucrează 
în acest sens. Atunci, după revoluţie, şi ca expresie a noului ideal umanist, Stani-
slavski îşi cristalizează concluziile sale de experimentator. însufleţiţi nemijlocit de ţelu-
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rile construcţiei socialiste în cultură, Meyer-
hold şi Vahtangov elaborează în direcţii 
diferite şi cu perspective deosebite, principii 
şi procedee de formare a unui interpret de 
tip nou, principii şi procedee care vor deveni 
elemente de bază în definiţia profesională 
a actorului din secolul al XX-lea. Tairov 
lucrează, în acelaşi timp şi din aceleaşi ce­
rinţe, o metodică a înnobilării şi aprofundării 
emoţiei scenice, metodică nu mai puţin im­
portantă pentru consolidarea unor relaţii 
calitativ superioare între actor şi mulţimea 
privitorilor. 

Aceste vaste restructurări ale artei 
dramatice — care înaintează pînă la încer-
cări-limită (cum a fost visul lui Mcyerhold 
de a cristaliza o nouă modalitate arhitectu­
rală teatrului, mai potrivită idealurilor spec­
tacolului popular) — ating culminaţia în 
fundamentarea unei noi estetici, în naşterea 
şi dezvoltarea unei noi filozofii a teatrului. 
Această nouă filozofie a scenei este filozofia 
spectacolului politic. popular. dinamic, 
profund sincer, care nu suportă nici un arti­
ficiu, nici o înfloritură lipsită de sevă, fi­
lozofia spectacolului smuls brutal din vîrtejul 
vieţii, rupt de normele vechi ale comodei 
reprezentaţii distractive burgheze, aruncat 
adine înainte în înlîmpinarea realităţilor pre-
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1 Scenă din ,, Trenul blindat" de Vs. 
Ivanov, în regia lui Stanislavski (1927) 

2 Decor de Vs. Meyerhold, pentru 
..Baia de Maiakovski 

3 Evghenia Kozîreva în „Medeea" dc 
Euripide, la Teatrul „Maiakovski' 
din Moscova — stagiunea 1962. Re­
gia : Nikolai Ohlopkov şi Alexei 
Kaşkin 

4 Afişul comemorativ al stagiunii tea­
trale moscovite 1927, cu prilejul 
împlinirii a zece ani de la Marea 
Revolu(ie din Octombrie. O suită de 
spectacole — capodopere : „Liubov 
Iarovaia" (Teatrul Mic), „Inimă fier­
binte" fM.H.A.T.) , „Pădurea" (Tea­
trul „Meyerhold"), „Patima de sub 
ulmi" (Teatrul de Cameră) 

5 Scenă din ..Micii burghezi" de Ma­
xim Gorki la Teatrul „Gorki" din 
Leningrad — stagiunea 1967. Regia: 
G . Tovstonogov 

<> Scenă din ..Cei căzuţi şi cei în via: i" 
de D. Samoilov, B. Grebanov şi Iu. 
Liubimov, pus în scenă de Teatrul 
de pe Taganka din Moscova în sta­
giunea 1965. Regia : Iu . Liubimov 

7 Olga Iakovleva (Nina) în „Pescăru­
şul'' de A. P. Cehov la Teatrul Com-
somolului Leninist din Moscova (sta­
giunea 1966). Regia : Anatoli Efros 

zente şi viitoare ; este gîndirea unui teatru 
menit să exprime în primul rînd triumful, 
apoteoza afirmativă a revoluţiei, chemat să 
dea glas grandioasei redescoperiri a tuturor 
bucuriilor simple şi libere ale vieţii. 

Din idealurile şi metodele modelate 
de această gîndire nouă se vor dezvolta în 
continuare multe elemente care intră în com­
ponenţa realizărilor de prima valoare de pe 
scena universală : teatrul politic german 
(inclusiv cel brechtian). şcolile moderne de 
actori din Statele Unite şi Anglia, teatrul 
italian, inspirat din spectacolul popular au 
rădăcini împlîntate în experienţa sovietică a 
anilor 1920—1930. 

Este uşor de urmărit linia dezvoltări­
lor de mai tîrziu în istoria celor 50 de ani 
de artă dramatică din Uniunea Sovietică. 
Filia(iile sînt aici clare. Puntea între gene­
raţia maeştrilor din deceniul trei şi generaţia 
realizatorilor de astăzi se sprijină pe expe­
rienţele intermediare ale acelor regizori care 
au fost începători în anii de după revo­
luţie. Zavadski. elev al lui Vahtangov şi 
mai tîrziu junc-prim şi protagonist al trupei 
stanislavskiene, respectă şi perpetuează amin­
tirea lecţiilor de profunzime şi densitate în 
construirea caracterelor şi de complexitate 
lirică a atmosferei, pe care i le-au da: 
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profesorii săi (Nevestele vesele d i n W i n d s o r ) . Ohlopkov împinge exuberanţa demonstra­
ţiei scenice exterioare spre cele mai spectaculoase extreme. La el, ecoul ideilor meyer-
holdienc îmbracă adeseori forma miracolului tehnic. Uneori, aceste explozii de inven­
tivitate ies din ramele măsurii şi îngroapă sub mulţimea ornamentelor viaţa textului, 
alteori, ele există mai mult ca nişte surprize ciudate decît ca autentice realizări; in 
cele mai fericite montări însă, furtunosul regizor obţine acea dimensiune teatrală 
majoră care ridică faptul scenic la rangul de creaţie poetică (Poveste d i n I r k u t s k ) . 

In zilele noastre, şirul continuităţilor se întăreşte prin noi legături. Tezaurul 
experienţelor de acum 40—50 de ani nu este numai redescoperit cu pasiune; cei trei 
„mari" ai prezenhdui, animatorii Tovstonogov, Liubimov şi Efros duc efectiv mai 
departe liniile de cercetare trasate de înaintaşi, croind noi direcţii în aria descope­
ririlor universale. Apropierile sînt aici declarate şi limpezi. 

Tovstonogov este. evident, un continuator al metodelor stanislavskiene. E! 
creează noi ramificaţii acelui crez al adevărului lăuntric care l-a obsedat pe fonda­
torul Teatrului de Artă. Tipurile realizate de Tovstonogov, împreună cu excelenţii să" 
actori. în dramaturgia lui Gorki, Griboiedov şi Cehov dau trup unei vaste şi subtile 
dialectici a atitudinilor şi mişcărilor interioare, complex suprapuse, iar dinamica rela­
ţiilor, a legăturilor vii dintre oameni se transformă în spectacolele sale într-o neîn­
cetată revelaţie socială, politică, filozofică. în cristalul perfect al dramaturgiei clasice 
ruse se oglindeşte astfel, mereu inedită, lumea contemporană (Prea m u l t a m i n t e s t r i c ă , 
T r e i su ro r i , M i c i i bu rghez i ) . Acel reviriment al teatrului de subtexl şi relaţii, pe care îl 
marchează anumite montări ale lui Strehler şi Planchon, găseşte o faţetă deosebit de ori­
ginală şi viguroasă în creaţiile regizorului din Leningrad. 

Liubimov se declară, făţiş, elev al lui Stanislavski, Meyerhold, Vahtangov, şi 
răsunătoarele declamaţii programatice ale regizorului din Taganka anunţă o sinteză cali­
tativ nouă, organică, între experienţele precursorilor săi, aflaţi nu o dată în conflict, 
în fapt însă, Liubimov este, înainte de orice, un meyerholdian al epocii de spectacol 
politic şi de teatru de bîlci, dar un meyerholdian care a trecut şi prin experienţa lui 
Brccht. Realizările sale sînt vii, sincere, proaspete, încărcate de tinereţe şi pasiune, 
neînfrînat agresive în raport cu tot ce opune rezistenţă intransigenţei comuniste, exami-
nînd şi reexaminînd lucid, neobosit, marile probleme ale prezenhdui. Montări ca Zece 
z i le care au zgudu i t lumea sau V i a ţ a l u i G a l i l e i , pentru care Moscova ia cu asalt 
teatrul, urmărindu-le cu sufletul la gură, sînt evenimente, nu mai puţin importante 
decît U . S . - u l lui Peter Brook în arena mondială a maturităţii de gîndire şi acţiune 
a teatrului. 

în sfîrşit, poezia tremurătoare, delicată, totuşi bărbătească şi severă, a teatru­
lui lui Efros ne întoarce în acea lume a visărilor pe care o descoperise Stanislavski, 
lucrînd pe texte de Hauptmann şi Andreev. Desprinderea stărilor de spirit din con­
textul material al faptelor, transplantarea fiecărei acţiuni în universul ghidului şi 
pasiunilor, hiperbola psihologică, monologul interior, considerat ca substanţa imediată, 
materia primă a spectacolului, sînt cîştiguri aduse de Efros în teatrul contemporan 
( P e s c ă r u ş u l . M o l i e r e ) . în fond, acest regizor realizează pe scenă ceea ce Alain Resnais 
şi Fellini au reuşit cu strălucire în film : cucerirea ghidului şi a visului pentru ima­
ginea concretă, transcrierea nevăzutului în semne vizibile, învingerea barierelor, care 
păreau de netrecut, dintre realitatea materială a scenei şi sensul inefabil. Muzicali­
tatea înlănţuirilor de emoţii şi sentimente, melodia sufletelor dezgolite ochiului rea­
mintesc într-un fel idealul tairovian al emoţiei teatrale deplin reprezentate. Mai mult 
'însă, recunoaştem aici urmele experimentelor stanislavskiene de introspecţie. 

Nu este cu Jfutinţă să cuprinzi într-o singură evocare amplitudinea acestui feno­
men artistic neobTşnuit de viguros, care este teatrul revoluţiei socialiste. De aceea, 
pentru sărbătorirea celor cincizeci de ani care se încheie acum, nc-am oprit asupra 
figurilor., iniţiatorilor — gînditorii şi animatorii primelor victorii răsunătoare din istoria 
teatrului sovietic. Însăşi recapitularea realizărilor lui Stanislavski, Meyerhold, Vahtangov 
şi Tairov constituie un omagiu adus puterii creatoare a culturii socialiste. www.cimec.ro


