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S W E L f f S f : 
„ÎNSĂŞI 
PASIUNEA 
UMANĂ" 

L u i S tanis lavski *, t i m p u l i -a f ă c u t cea m a i mare nedrepta te care se poate face 
u n u i a r t i s t : 1-a canonizat , 1-a t r ans fo rma t în d o g m ă . T i p a r e l e în care i -a fost f i x a t ă 
i m a g i n e a s î n t cu t o t u l s t r ă i n e de v i a ţ a şi opera l u i . ( E l î n suş i a l up ta t vehement , în 
u l t i m i i an i ai v i e ţ i i . î m p o t r i v a f e t i ş i z ă r i i g î n d i r i i şi metode lor l u i . ) A - l r e g ă s i n u 
este u ş o r . 

S tan is lavski ac to ru l a fost c a m p i o n u l u n u i u r i a ş r e p e r t o r i u de m a r i r o l u r i , fas­
c ina t de m i s t e r u l a r d e r i i to ta le a t r a g i c u l u i , da r m a i ales l a d m i r a b i l s t ă p î n a ceea ce, 
cu o expresie g r o s o l a n ă p e n t r u el, n u m i m . . carac te r i s t icu l" — personal i ta tea v ie , 
s u p r a î n ă l ţ a t ă şi s u p r a s a t u r a t ă , î n r apo r t cu rea l i ta tea , a -eroului de tea t ru . S tan is lavski 
a n i m a t o r u l de scenogiaf ie a l uc ra t cu cei m a i m a r i p la s t i c i en i ai t i m p u l u i l u i — 
Simov, G o l o v i n , Benois, C r a i g — . c o n t r i b u i n d adeseori la fo rmarea p i c t o r i l o r ca p r o -

* CONSTANTIN SERGHEEVIC1 ALEXEEV s-a născut la Moscova la 5 ianuarie 
1863, în familia unui bogat industriaş, unde a primit încă din copilărie o vastă 
educaţie artistică. Atunci a asistat la renumite spectacole de operă, teatru şi circ, avînd 
prilejul să admire creaţiile cîntăreţilor Tamagno, Patti, Cotogrii şi ale actorilor 
Samarin, Fedotova, Ermolova, Jivokin. 

Activitatea de actor şi-a început-o ca amator, jucînd în operetele şi vodevilu­
rile montate chiar în casa părintească. în 1885. devine unul din cei cinci directori 
ai Societăfii muzicale ruse. Frecventează scurt timp şcoala dramatică a Fedotovei. ia 
lecţii de canto cu Fcodor Komissarjcvski. Continuîndu-şi activitatea de actor-amator 
din ce în ce mai asiduu, îşi ia pseudonimul de Stanislavski. în 1SSS, fondează împreună 
cu Fedotoi', Komissarjcvski şi cu pictorul Sollogub, Societatea pentru artă şi literatură, 
care devine un fel de for superior al creaţiei amatorilor ruşi. în acest cadru, joacă, 
printre altele, rolurile : Baronul (Cava l e ru l avar ) , Fcrdinaud ( I n t r i g ă si i ub i r e ) , Paratov 
(Fata f ă r ă zestre) etc. începe să lucreze ca regizor plinind în scenă : Rwadele î n v ă ţ ă t u r i i , 
Sa tu l S tepancikovo. U r i e l Acos ta , Hanne le , C l o p o t u l scufundat , O t h e l l o etc. 

La 21 iunie 1897. arc loc la restaurantul „Slavianski Bazar'' celebra întîlnire 
dintre Stanislavski şi Nemirotnci-Dancenko, în timpul căreia se pun bazele Teatrului de 
Artă accesibil tuturor. Este stabilit programul şi se hotărăşte componenţa echipei. Ţelul 
noii instituţii teatrale este acela de a combate violent rutina şi falsul teatralism. Teatrul 
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fes ionis t i a i scenei. E l a (parcurs o l a r g ă g a m ă de e x p e r i e n ţ e pos ib i le a tunc i în p las t ica 
t e a t r a l ă , de l a na tura l i smul l e x t r e m a l d e t a l i i l o r şi recons t i tu i rea ş t i i n ţ i f i c ă , e tnogra ­
f ică , p î n ă la c o n v e n ţ i a . a g r e s i v ă a pa ravane lo r m o b i l e şi a b s t r a c ţ i a n e l i n i ş t i t o a r e a 
c u t i e i negre f a n t o m a t i c î n c a d r a t ă î n c o n t u r u r i l e desenului de f r î n g h i i . Ga e x p l o r a t o r 
a l celei m a i î n d r ă z n e ţ e d r a m a t u r g i i de l a r ă s c r u c e a celor d o u ă secole, c o n d u c ă t o r u l 
M . H . A . T . - u l u i a fost o m u l care, i z b u t i n d s ă i m p u n ă , să dea v i a ţ ă pe s c e n ă c r e a ţ i i l o r 
l u i Cehov şi G o r k i , a d e c l a n ş a t î n i s to r i a t e a t r u l u i o m o d i f i c a r e a s t r u c t u r i l o r d r a m a -
tu rg ice m u l t m a i i m p o r t a n t ă d e c î t aceea r e a l i z a t ă în p rezen t de a d e p ţ i i ab su rdu lu i , 
î n s f î r ş i t , ca r eg izo r , a fost r î n d pe r î n d : u n fana t ic a l a u t e n t i c u l u i ex t e r io r dus p î n ă 
d inco lo de l i hn i t a p o s i b i l ă î n a r t ă (Tarul Feodor, Ivan cel Groaznic, Puterea întune­
ricului, luliu Cezar) ; u n creator de u n i v e r s u r i l i r i c e s t r ă v e z i i , t r e m u r a t î n f i r i p a t e d i n 
v i b r a ţ i i abia pe r cep t i b i l e (Pescăruşul şi t o a t ă d r a m a t u r g i a c e h o v i a n ă , 0 lună la tară); 
u n e x p l o r a t o r a l f a n t a s t i c u l u i g î n d i r i i l ă u n t r i c e , care a m a t e r i a l i z a t pe s c e n ă m i ş c a r e a 
v i s u l u i şi m o n o l o g u l i n t e r i o r (Viaţa omului, Hannele) ; u n constructor de l u m i tea t ra le 
d e s ă v î r ş i t e , de o v i t a l i t a t e u i m i t o a r e (Prea multă minte strică, Nunta lui Figaro, Inimă 
fierbinte, Trenul blindat, Suflete moarte, Tartuffe). Aces tor i m a g i n i l i se a d a u g ă aceea 
a pedagogu lu i cap de ş c o a l ă — u n o m a l c r e d i n ţ e i şi al d ă r u i r i i , p r i m u l i n i ţ i a t o r de 
ş t i i n ţ ă a a c t o r u l u i , care vedea î n a c e a s t ă ş t i i n ţ ă şi o d i s c i p l i n ă e t i c - s p i r i t u a l ă , u n r i t . 
O asemenea v i a ţ ă este o encic lopedie t r ă i t ă . 

I m a g i n e a icare poate, î n t r - u n f e l , să adune, să concentreze sub semnul une i 
s ingure i d e i acest caleidoscop u n i v e r s a l de e x p e r i e n ţ e este f u r n i z a t ă de o a n u m i t ă 
t r a d i ţ i e s p i r i t u a l ă a i n t e l e c t u a l u l u i rus : acest o m a l scenei a fost u n c ă u t ă t o r de 
a d e v ă r . A c ă u t a t a d e v ă r u l suprem a l t e a t r u l u i t o a t ă v i a ţ a , cu f iecare gest p rofes iona l . 

Ş i - a î n c e p u t c ă u t ă r i l e modest:, î n c e r c â n d să g o n e a s c ă de pe s c e n ă ş a b l o n u l , 
f a l su r i l e r u t i n e i ( f a l su r i care, l a s f î r ş i t u l secolu lu i trecut , a j u n s e s e r ă de o g r o s o l ă n i e 
r e s p i n g ă t o a r e ) . A ş a a î n c e p u t s ă caute o f o r m ă n o u ă , p r o a s p ă t ă , p e n t r u ac tu l t ea t r a l . 
D u p ă u n t i m p a observat cu g r o a z ă că şi a c e a s t ă f o r m ă abia d e s c o p e r i t ă poate să 
d e v i n ă ş a b l o n . A î n c e p u t a tunc i cursa d u p ă m e r e u al te fo rme , a l te m o d u r i de . .v izua­
l i z a r e " a i d e i i t ea t ra le (ca să f o l o s i m u n t e r m e n a l nos t ru de a s t ă z i , a l te m i j l o a c e de 
a f i r m a r e a c o n v e n ţ i e i . Şi a descoperit a ş a , c ă t o t u ş i f iecare expresie n o u ă , o r i c i t 
de î n d r ă z n e a ţ ă , d e g e n e r e a z ă m a i repede. î n t ea t ru d e c î t î n al te ar te . n ă s c î n d 
n e n u m ă r a t e f a l su r i n o i . A ajuns astfel la o c o n c e p ţ i e a p r o p i a t ă de ceea 
ce n u m i m a s t ă z i „ t e a t r u s ă r a c " (deş i m a i p u ţ i n c a t e g o r i c ă î n f o r m u l ă r i ) : a c t o r u l de 
t a l e n t şi c r e a ţ i a l u i s î n t i n i m a t e a t r u l u i , res tu l — mon ta r ea , punerea î n s c e n ă , a m b i a n ţ a 
de j o c — t rebuie să f i e cî t m a i s i m p l u , dar de o s i m p l i t a t e şi foar te f i r e a s c ă şi 
a d î n c p o e t i c ă , c a p a b i l ă s ă creeze u n te ren f a v o r a b i l d e s f ă ş u r ă r i l o r de fantezie. î n 
1925, S tan is lavsk i m ă r t u r i s e ş t e deschis că n-a ş t i u t să g ă s e a s c ă a c e a s t ă s i m p l i t a t e 
b o g a t ă , a c e a s t ă dezgol i re f i r e a s c ă şi p l i n ă : „ C i r c u l a r e l e de s to fă , p a r a v a n u l , cat ifeaua, 

de Artă de pe Karetnîi Riad se deschide la 14 octombrie 1898 cu premiera Ţ a r u l 
Feodor I v a n o v i c i de Alexei Tolstoi. Precizia naturalistă, dar inspirată, a decorului 
(scenograf: Simov) , bogăţia costumelor, documentar reconstituite, dramatismul mişcărilor 
de masă, frumuseţea creaţiilor actoriceşti asigură un succes răsunător, revoluţionar, 
spectacolului. în aceeaşi stagiune, teatrul prezintă P e s c ă r u ş u l lui Cehov, izbutind să 
impună publicului literatura atît de nouă a dramaturgului şi găsindu-şi astfel marele 
scriitor care avea să-i definească orientarea fundamentală. în prima sa perioadă. Teatrul 
de Artă duce o activitate pe care însuşi Stanislavski o defineşte ca împletită din mai 
multe orientări : montarea de reconstituire naturalistă şi istorică ( Ţ a r u l Feodor, M o a r t e a 
l u i I v a n cel Groazn ic . N e g u ţ ă t o r u l d i n V e n e ţ i a , l u l i u Cezar. Puterea î n t u n e r i c u l u i ) ; 
spectacolul fantastic (Fata de z ă p a d ă , P a s ă r e a a l b a s t r ă ) : experimentele simboliste şi 
expresioniste (dramaturgia lui Ibsen. Andreev, Hamsun) : spectacolul de intuiţie şi 
sentiment (Cehov, Turgheniev, Dostoievski) ; realizările de orientare activă social-
politică (Ibsen. Gorki). 

în 1905. Stanislavski începe să simtă acut criza modalităţilor naturalist-realisle 
pe baza cărora îşi începuse activitatea la Teatrul de Artă. El încearcă să realizeze 
diferite alegorii s'unboliste. este atras de transcrierea abstracţiei şi irealului pe scenă, 
în acest timp încearcă o colaborare cu Meyerhold. în cadrul Studioului de pe Povars-
kaia, colaborare încheiată cu un eşec. Experienţele lui îi atrag adversitatea mai mult 
sau mai puţin declarată a echipei, care vrea să rămînă credincioasă principiilor iniţiale 
ale teatrului. Stanislavski începe să-şi definitiveze prcocupărUe de pedagogie inova-
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decorurile din frînghii pe care le-am folosit pentru montarea Viaia omului, ca şi alte 
mijloace de asemenea na tu ră s-au dovedit a f i de o simplitate imbecilă, deoarece 
a tenţ ia publicului s-a concentrat asupră- le mai mult decît asupra unei montăr i obiş­
nuite... N u ne rămîne decît speranţa că se va naşte c îndva un mare artist plastic care 
va reuşi să rezolve această problemă atî t de complexă. . ." 

Dezamăgi t , dar mai ales preocupat intens de a l t sens al muncii teatrale, regizorul 
r enun ţă l a orice încercare de nouă formulă exterioara, mul ţumindu-se cu expresia 
cea mai pu ţ in s t r identă , cea mai ştearsă pe care o are l a îndemînă — decorul natu­
ralist, devenit numai în ultima pe r ioadă t rad i ţ iona l pentru Teatrul de Ar tă . Regizorul 
trăieşte procesul pe care îl reedi tează în t r - a l t fe l — ironie a noului, veşnic redesco­
perit, veşnic reluat, atît de inedit pentru ochii noştri ! — Grotowski : fascinaţia tea­
t ra lu lu i lăunt r ic , concentrarea fanatică, exclusivistă, a întregului efort creator asupra 
a ceea ce se petrece în actor, p r in actor şi p r in comunicarea caldă, intimă, mai 

toare în teatru. El nu găseşte adepţi în cadrul teatrului, ei izbuteşte numai din 1910 
să treacă la aplicarea concretă a principiilor sale, cu ajutorul lui Sitlcr)i(ki, în cadrul 
şcolii dramatice a lui Adaşev. Aceste experienţe impun reuşitele ..sistemului" : din 1913 
începe să înmulţească studiourile Teatrului de Artă, care aplică noile metode regizo­
rale şi de pedagogie. 

In perioada dinaintea revoluţiei, Teatrul de Artă se concentrează asupra redes­
coperirii clasicilor, jucînd Puşkin, Turglienicv. Shakespcarc, Moliere. După revoluţie, 
teatrul intră în conflict teoretic cu tinerii creatori din avangardă, care văd în el un 
exponent al psihologismului burghez învechit. Stanislavski duce în acesi timp mai mult 
o activitate de laborator, pregătind Cain de Byron (1920) ca o alegorie a spiritului 
revoluţionar. După turneul triumfal din America (1922—1924). teatrul işi irface puterile 
şi devine un centru de metodologie şi studiu academic. în această perioadă sînt puse in 
scenă mai multe spectacole din repertoriul clasic (Ostrovski. Beaumarchuis. Griboiedov), 
ca şi noile piese ale dramaturgilor sovietici Mihail Bulgakov, Zilele Turbin i lor (192fi), 
şi Vsevolod Ivanov, Trenul blindat (1927). Stanislavski duce o activitate de pedagog şi 
'îndrumător. El polemizează prin spectacolele sale cu extravagantele tinerilor, nu fără 
să comunice cu ei însă : Inima fierbinte este rezultatul influente lor lui Meyerhold 
asupra bătrînului său maestru, după cum Vahtangov. cit timp trăieşte, este activ spri­
jinit de profesorul său. In 7 august 1938, Constantin Sergheevici Stanislavski moare ca 
artist al poporului, autoritatea cea mai solidă a teatrului sovietic. 
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m u l t s u b c o n ş t i e n t ă decîlt c o n ş t i e n t ă , d i n t r e p u b l i c şi i n t e rp re t . Acesta a fost a d e v ă r u l 
u l t i m care a r e u ş i t să f ixeze î n t r - o d i r e c ţ i e c o n t i n u ă a t e n ţ i a c r e a t o r u l u i e x p e r i m e n ­
ta tor . Şi n u e x i s t ă n i c i o a t ingere î n t r e .acest i d e a l estetic şi r e a l i smu l p l a t , c o t i d i a n , 
p u r fo togra f i c , m ă r u n t a copiere de m i c i şi neteat ra le a ş a - z i s e „ a d e v ă r u r i de v i a ţ ă " 
care s-au a u t o p r o p o v ă d u i t c î t e v a deceni i sub pre t insa au to r i t a t e a ce l eb ru lu i p ă r i n t e 
a l T e a t r u l u i de A r t ă . Este a d e v ă r a t , deco ru r i l e m o n t ă r i l o r sale de d u p ă r e v o l u ţ i e 
apar adeseori statice, de u n n a t u r a l i s m fo tog ra f i c , inexpres iv , î n v e c h i t ; î n schimb, 
i m a g i n i l e e ro i l o r să i , f o t o g r a f i i l e sale, ale co leg i lo r şi e l ev i l o r să i î n r o l u r i n u au 
î m b ă t r î n i t î n t r u n i m i c . E l e ne pironesc cu o in tens i ta te d u r e r o a s ă , n e p r e v ă z u t ă , ca n i ş t e 
a p a r i ţ i i n e a ş t e p t a t e , adeseori superioare pe r sona je lo r pe care le a d m i r ă m î n m o n t ă ­
r i l e bune de a s t ă z i . 

N o i am avu t p r i l e j u l să u r m ă r i m aceste inega lab i l e c r e a ţ i i în Suflete moarte 
(şi, f i i n d c ă era v o r b a de u n r e c i t a l f ă r ă d e c o r u r i , am p u t u t a d m i r a pe ac to r i f ă r ă 
să ne î m p i e d i c ă m î n scenografie) . N u erau personaje, oameni p o s i b i l i î n v i a ţ a de f i e ­
care z i , caractere de d imens iunea r e a l i t ă ţ i i , c i h i p e r b o l e poetice, a p a r i ţ i i m o n u m e n ­
tale, t o t u ş i m i l i m e t r i c f i l i g r a n a t e î n n u a n ţ ă , e s e n ţ e umane ce a t ingeau v e ş n i c i a f ă r ă 
să p i a r d ă n i c i u n a d i n note le de personal izare s o c i a l ă , n a ţ i o n a l ă , i s t o r i c ă , de m o r a v 
şi de a t m o s f e r ă . P l a n c h o n n u a f ă c u t î n Georges D and in deci t u n pas î n a c e a s t ă 
d i r e c ţ i e şi ne p u t e m î n t r e b a d a c ă no i l e v i z i u n i ale l u i S t reh le r asupra l u i G o l d o n i şi 
P i r a n d e l l o n u se apropie , pe al te d r u m u r i , de p e r f e c ţ i u n e a spectacolelor de l a M . H . A . T . 
î n Suflete moarte, aveam î n f a ţ ă t i p u r i tea t ra le eterne, f i i n ţ e cu p u t e r i de l e g e n d ă , 
i n t r u n i m i c m a i s ă r a c e d e c î t personaj e l e ^ s c h e m ă ale c o m m e d i e i de l l ' a r t e . N u este oare 
cea m a i î n a l t ă c r e a ţ i e a t e a t r u l u i a c e a s t ă î n c a r n a r e a i d e i i creatoare d e v e n i t ă om, 
a c e a s t ă t r ans fo rmare a poeziei î n p r e z e n ţ ă v ie , t o t o d a t ă d e p l i n o m e n e a s c ă şi supra­
o m e n e a s c ă ? 

Se î n ţ e l e g e că S tan is lavsk i n u const ru ia t i p u r i tea t ra le în sine, c ă e r o i i să i 
t r ă i a u n u m a i î n t r - o l ume c r e a t ă pe m ă s u r a l o r . T o c m a i acest l u c r u î l u i t ă acei care 
i d e n t i f i c ă acest m o d r eg i zo ra l cu cel mull t o a m a b i l ă , î n g r i j i t ă şi d o m o a l â p i c t u r ă de 
gen cu iz t r a d i ţ i o n a l i s t . V i z i u n e a r e g i z o r u l u i asupra pieselor clasice puse î n s c e n ă 
n u era m a i p u ţ i n r e v o l u ţ i o n a r ă d e c î t aceea a co leg i lo r s ă i m a i e x u b e r a n ţ i î n i n o ­
v a ţ i i , M e y e r h o l d şi T a i r o v . N u m a i că r e v o l u ţ i o n a r e a operei clasice se rea l iza a ic i 
a l t f e l , p r i n t r - o r e g î n d i r e e x p l o z i v ă a f ap t e lo r şi î m p r e j u r ă r i l o r , şi n u p r i n sch imba­
rea v i o l e n t ă a i m a g i n i l o r ex te r ioare . N i s-a p ă r u t f e r m e c ă t o r de î n d r ă z n e a ţ ă mu ta rea 
a c ţ i u n i i d i n Georges Dandin î n t r - o icurte de f e r m ă ţ ă r ă n e a s c ă a f l a t ă î n n e î n t r e r u p t ă 
m u n c ă ; a î n s e m n a t oare m a i p u ţ i n r e inven ta rea ceremonie i p i e n u p ţ i a l e d i n Nunta 
lui Figaro, pe care Stanis lavski a iscos-o v i o l e n t d i n t ipa re le d r ă g ă l a ş e i f e s t i v i t ă ţ i 
pastorale , s i t u î n d - o î n cu r tea d i n dos a ca s t e lu lu i , u n d e ţ ă r a n i i d ă d e a u buzna c h i u i n d 
şi p u ş i pe h a r ţ ă ? D a c ă a m r e lua r e l a t ă r i l e despre p u n e r i l e în s c e n ă s tanislavskiene, 
a m g ă s i n e n u m ă r a t e i n v e n ţ i i r eg izora le care v a l o r i f i c a u p î n ă l a c a p ă t p o t e n ţ i a l u l de 
t e a t r a l i t a t e cupr ins î n t r - n n tex t . î n Inimă fierbinte, r e g i z o r u l u m f l ă fiecare s i t u a ţ i e şi 
f iecare r a p o r t omenesc p î n ă l a o acui ta te s ă l b a t i c ă î n r u d i t ă cu acea in tens i ta te tea­
t r a l ă pe care t e r m i n o l o g i a o c c i d e n t a l ă a c t u a l ă o d e n u m e ş t e , , tea t ru a l c r u z i m i i " . 
C u v î n t u l şi a c ţ i u n e a s î n t r i d i c a t e l a puterea a zecea : s t ă p î n i i îşi batjocoresc s lugi le , 
c ă l c î n d u - l e l i t e r a l m e n t e î n p ic ioare , negus to r i i b e ţ i de a to tpu te rn ic i e p u n l a cale o r g i i 
monstruoase, î n care d e z m ă ţ u l , b u n u l plac, v o l u p t a t e a de a u m i l i pe c e i l a l ţ i i au c h i p u r i 
n e î n c h i p u i t e de c o ş m a r . î n Prea multă minte strică t o ţ i i n t e r p r e ţ i i au f ă c u t e x e r c i ţ i i 
speciale de ş a r j a r e , î m p i n g î n d s i t u a ţ i i l e şi a c ţ i u n i l e p î n ă l a cea m a l î n a l t ă tensiune 
p o s i b i l ă , pen t ru a scutura d e f i n i t i v t e x t u l de man ie ra i n d i f e r e n t ă , o b o s i t ă , n e t e a t r a l â , 
a falselor t r a d i ţ i i . 

N u este a d e v ă r a t că r e g i z o r u l de l a M . H . A . T . d i s p r e ţ u i a tehnica, reprezentarea 
e x t e r i o a r ă , c o n v e n ţ i o n a l u l . î n t e a t r u l de ca l i ta te , el a d m i r a sincer a c e a s t ă a r t ă , de 
care se s i m ţ e a s t r ă i n : , .E o mare d e s f ă t a r e să p r i v e ş t i asemenea ac to r i . Ce a r t ă ! Ce 
p e r f e c ţ i u n e ! Ce p ă c a t că i n t e r p r e ţ i i de acest f e l s î n t r a r i ! a scrie e l , l a s f î r ş i t u l c ă r ţ i i 
sale despre , , M u n c a a c t o r u l u i cu sine î n s u ş i " . D o r e a î n s ă m a i m u l t : u n asemenea 
j o c e l i p s i t de u n s ingur l u c r u : de n e a ş t e p t a t u l care te zguduie , te a m e ţ e ş t e , aureo­
l e a z ă t o t u l . N e a ş t e p t a t u l care ne smulge p ă m î n t u l de sub p ic ioare , ne conduce d e o d a t ă 
pe un t ă r â m pe care n - a m m a i fost n i c i c î n d , da r pe care îl c u n o a ş t e m perfect p r i n 
i n t u i ţ i e , p r e s i m ţ i r e . . . N u este v o r b a n u m a i de o imag ine , ci de toate i m a g i n i l e de 
a c e l a ş i gen şi o r ig ine , con top i te l a o l a l t ă . E însăşi pasiunea umană..." 

T o a t e î n v ă ţ ă t u r i l e m a r e l u i expe r imen ta to r a l t e a t r u l u i l ă u n t r i c c a u t ă a c e a s t ă 
m a x i m ă spontanei ta te şi p l e n i t u d i n e i n t e r i o a r ă . , , T r ă i r e a " s t a n i s i a v s k i a n ă n u admi te 
d e c î t t e a t r a l i t a t ca care a ţ î ş n i t o rgan ic d i n concentrarea v ie a c r e a t o r u l u i , dar n u 
poate t r ă i f ă r ă t ea t ra l i t a te . R i t m u l , s t i l u l d e spectacol, datele plast ice v izua le , carac-
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Stanislavski în rolul Satin din „ A z i ­
lul de noapte" de Gorki (1902) 

t c r i s t i c i l e de gen ale r e p r e z e n t a ţ i e i fac s u b s t a n ţ a e m o ţ i e i a c t o r u l u i . Acesta n u poate 
să a p a r ă în r e p e t i ţ i e (şi cu a t î t m a i p u ţ i n î n spectacol) f ă r ă ca a t i t ud inea l u i i n t i m ă 
f a ţ ă de r o l şi r e a c ţ i i l e l u i să f ie perfect de f in i t e f o r m a l , s ă se c o m p u n ă c o n f o r m une i 
a n u m i t e s t r u c t u r i tea t ra le . V o d e v i l u l este o l ume de c r i s t a l . în care obiectele t r ă i e s c , 
ges tur i le şi m i ş c ă r i l e se d e s f ă ş o a r ă î n c o a d ă de p ă u n , c î n t e c u l se t o p e ş t e în v o r b i r e , 
r ă m î n î n d t o t u ş i c î n t e c . M e l o d r a m a a d u n ă , una peste a l ta , n e n u m ă r a t e s i n c e r i t ă ţ i : este, 
cum o vedea r e g i z o r u l , u n gen a l c r e d i n ţ e l o r c o p i l ă r e ş t i f ă r ă m a r g i n i . Fiecare n u a n ţ ă 
a f o r m e i t ea t ra le este s t u d i a t ă . P î n ă şi semnele de p u n c t u a ţ i e c a p ă t ă o a n u m i t ă per­
sonal i ta te sub presiunea f o r m e i t ea t ra le î n care t rebuie să se integreze. I a t ă cum este 
d e f i n i t p u n c t u l în m o n o l o g u l de t ragedie : „ î n ţ e l e g e ţ i v o i ce î n s e a m n ă asta ? P u n c t u l 
f i n a l , î n m o n o l o g u l t r ag ic ? ! Este s fârş i tu l ! Este moar tea ! V r e ţ i să s i m ţ i ţ i ce spun ? 
C ă ţ ă r a ţ i - v ă pe cea m a i î n a l t ă s t î n c ă ! Deasupra unei p r ă p ă s t i i f ă r ă f u n d ! L u a ţ i o 
p i a t r ă grea şi . . . a r u n c a ţ i - o . . . jos , p î n ă în a d î n c ! V e ţ i s i m ţ i cum p i a t r a se va ros togo l i 
î n v i d , p î n ă va c ă d e a s f ă r î m a t ă î n n i s ip ! E nevoie de o asemenea c ă d e r e v o c a l ă !... De 
l a cea m a i î n a l t ă n o t ă l a cea m a i de j o s ! " Fantezia este m a t e r i a p r i m ă a - s i s t e m u l u i " 
şi i m p r o v i z a ţ i a este p r i n c i p a l a l u i a r m ă . C u m ar putea să î n c a p ă v e r i s m u l ne tea t ra l , 
ne insp i r a t în a c e a s t ă c o n c e p ţ i e ? 

Pedagogu l care a f o r m a t pe cei m a i m a r i ac to r i ruş i ai secolului şi a deschis 
d r u m a d m i r a b i l e l o r şcol i de j o c d i n ţ a r a sa şi d i n teatrele engleze şi amer icane a 
l ă s a t î n u r m ă o m e t o d i c ă t e a t r a l ă î n c ă p u ţ i n c u n o s c u t ă . M e y e r h o l d şi Brecht au ela¬
b o r a T al te l i n i i de cercetare, f ă r ă să a t i n g ă un iversa l i t a tea aceluia cu care au po lemiza t . 
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Stanislavski în rolul titular din „Unchiul V a 
nia" de A. P. Cehov (1899), avînd ca par­
teneră pe Lidina 

I . A. Zawadski în Contele Almaviva din 
„Nunta lui Figaro" de Beaumarchais. Sta­
giunea 1927. Regia : K.S. Stanislavski 

Dul l in , Kazan, Strassberg au aplicat învă ţă tura regizorului din Moscova, fără s-o ampli­
fice. Abia Grotowski încearcă astăzi să continue, în t r -un fel, metoda stanislavskiană, 
să meargă mai departe, deşi investigaţi i le sale se desfăşoară pe o arie mult mai îngustă, 
mai fanatic del imita tă decît aria pe care se situau lucrări le lu i Scanislavski. ..Sistemul" 
apare, aşa cum i l cunoaştem, fără îndoială, greoi, monstruos dezvoltat în insistenţa 
asupra fiecărui amănun t . Uneori avem impresia — pe care n-o putem controla în 
afara unui laborator de experienţe îndelungi şi antrenament neîntrerupt — că efortu­
rile lu i încearcă să învingă imposibilul. De altfel, înţelegerea „sistemului" este îngreu­
na tă de faptul că el există încă înt r -o prezentare amorfă, incompletă, din care etapele 
de început nu au fost eliminate, iar ultimele experimente, cele mai preţ ioase — studiile 
de improvizaţ ie —. lipsesc. Chiar Stanislavski îl considera nedesăvîrşi t . neîncheiat . Această 
uriaşă sinteză de experienţe, g îndi tă şi p re lucra tă pînă la profunzimi greu de sondat, 
dar o rdona tă deocamdată numai în parte, constituie şi astăzi un început. Se-nţelege 
că o continuare la înăl ţ imea premiselor date de marele animator este posibilă numai 
în t r -un spirit duşman fetişizării, liber de prejudecăţ i . Una din marile lecţii stani­
slavskiene este, desigur, refuzul canonizări i , respingerea dogmei. Această lecţie este 
mai mult decît ac tuală : ea se înscrie firesc în tendinţa fundamenta lă a culturii noastre 
artistice de a încuraja — cum se a ra tă în îndrumăr i le adresate de P.C.R. oamenilor 
de ar tă — diversitatea firească a căutăr i lor şi or ientăr i lor derivate din autenticitatea 
organică a fiecărei experienţe creatoare. 

Pentru a ne întoarce la ..sistem" : ar putea arta scenică mondia lă modernă să 
păşească mai departe fără să continue opera începută de Stanislavski, fără să disci­
plineze clar lumea lăuntr ică a teatrului ? 
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