
„ADEVĂRUL DILATAT 
PÎNĂ LA LIMITA 
SUPORTABILULUI" 

Meyerhold dovedeş te nu numai o incredib i lă receptivitate fată de toate căutăr i le 
pe care le î n t r e p r i n d curentele artistice ale vremi i , dar şi o uluitoare mobilitate. Crea­
ţ ia l u i r eg izora lă t r ave r sează toate t end in ţe l e existente în arta epocii. Meyerhojd le 
recep tează de înda tă ce se ivesc, le dezvol tă imediat şi le f inal izează, apoi le părăseş te 
în favoarea altor cerce tăr i . Fiecare nou spectacol al său rezolvă alte probleme, fiecare 
pune probleme noi, semnalează drumur i încă necunoscute. 

Meyerhold s-a format ca artist la şcoala Teat ru lu i de Ar tă , în c red in ţe le estetice 
ale acestuia, dar a înţeles pr intre p r i m i i — oda t ă cu Stanislavski însuşi — că teatrul 
e p înd i t de pr imejdia naturalismului şi 1-a părăs i t , atras de dramaturgia şi de i de i i " 
simboliste in care vedea o ieşire d in impas. 

î n 1905, Stanislavski, interesat de cău tă r i l e t înă ru lu i confrate, i l inv i tă pe Meyer­
ho ld să organizeze pe l î ngă Teat ru l de A r t ă un studio consacrat exper ien ţe lo r înno i -

VSEVOLOD EMIL1EV1CI MEYERHOLD s-a născut la Penza în anul 1874. în 
1895 se înscrie la Facultatea de Drept din Moscova. In 1896 este admis la cursurile 
Societăţii Filarmonice, unde devine elevul lui Nemirovici-Dancenko. Se numără apoi 
printre actorii Teatrului de Artă, unde interpretează, printre alte roluri, pe Treplev la 
faimoasa premieră a Pescăruşu lu i . 

In 1902, Meyerhold părăseşte Teatrul de Artă, întemeiază o trupă proprie şi cu­
treieră provincia cu spectacole care constituie primele sale experienţe regizorale. Reper­
toriul e alcătuit din Maeterlinck, Schnitzlcr, Ibsen, Hauptmann. 

In 190(i. după închiderea studioului de pe Povarskaia şi noi peregrinări. Meyer­
hold primeşte din partea actriţei V. F. Komissarjevskaia invitaţia de a-şi desfăşura acti­
vitatea în Teatrul Dramatic condus de aceasta. Montează Hedda Gablcr (Ibsen), apoi 
Sora Beatrice (Maeterlinck), Balagancik (Micul teatru de bîlci, Blok) — in sala de tea­
tru a şcolii Tenişev, Deş t ep t a r ea p r imăve r i i (Wedckind) ş.a. 

După despărţirea de Komissarjcvskaia, Meyerhold este invitai de directorul tea­
trelor imperiale, Teliakovski, să colaboreze cu teatrele „Aleksandrin" şi „Mariinski". 

Debutează pe scena imperială cu La por ţ i le împă ră ţ i e i (Knui Hamsun). Odată cu 
acest spectacol (1908), începe colaborarea rodnică şi de durată a lui Meyerhold cu sce­
nograful A. Golovin. Urmează Don Juan (Moliere — 1910), Furtuna (Ostrovski—1916), 
la operă, Tr is tan şi Isolda (Wagner — 1909), Orfeu (Gluck — 1911). Electra (R. Strauss 
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toare — s tud iou l de pe Povarska ia . S t ă p î n i t de d o r i n ţ a de a opune categoric na tu ra l i s ­
m u l u i M . H . A . T . u n t ea t ru nou . M e y e r h o l d m o n t e a z ă a ic i Moartea lui Tintagilles (Mae ­
t e r l i n c k ) , în deco ru r i l e p i c t o r i l o r S u d e i k i n şi Sapunov — r e m a r c a b i l i r e p r e z e n t a n ţ i a i p i c ­
t u r i i pos t impres ionis te p rac t ica te de g ruparea „ M i r Iskusstva" — , s t r â d u i n d u - s e să o b ţ i n ă 
de l a i n t e r p r e ţ i o n o u ă m a n i e r ă de j o c . Scurt t i m p î n a i n t e de deschiderea s t u d i o u l u i , 
S tan is lavski v i z i o n e a z ă spectacolul şi î n ţ e l e g î n d că i n v e s t i g a ţ i i l e t î n ă r u l u i reg izor se î n ­
d r e a p t ă pe cu t o t u l a l t f ă g a ş d e c î t cel d o r i t de d î n s u l p e n t r u î m p r o s p ă t a r e a T e a t r u l u i de 
A r t ă , o p r e ş t e p remie ra . „ î n c h i d e r e a s t u d i o u l u i d i n Povarskaia. . . — m ă r t u r i s e a m u l t m a i 
t î r z iu M e y e r h o l d cu p r i v i r e l a a c e a s t ă î n t î l n i r e r a t a t ă — a cons t i tu i t p e n t r u m i n e o ade­
v ă r a t ă d r a m ă p e r s o n a l ă , dar î n f o n d el avea dreptate . N e r ă b d a r e a şi impetuoz i ta tea care 
m ă c a r a c t e r i z e a z ă m - a u f ă c u t să reunesc acolo elementele cele m a i d ispara te : d r a m a t u r ­
gie s i m b o l i s t ă şi p i c t o r i s t i l i z a n ţ i , î n s f î r ş i t , a c t o r i i t i n e r i f o r m a ţ i l a ş c o a l a T e a t r u l u i de 
A r t ă — p r i m a m a n i e r ă . O r i c a r e ar f i fost scopur i le noastre, aceste elemente erau de n e i m -
p ă c a t : f iecare t r ă g e a î n a l t ă par te . I n t u i ţ i a l u i S tan is lavsk i şi b u n u l l u i gust îl f ă c u r ă să 
î n ţ e l e a g ă asta. î n ce m ă p r i v e ş t e , d u p ă ce s-a p o t o l i t a m ă r ă c i u n e a e ş e c u l u i , m i - a m dat 
seama că a fost o l e c ţ i e : t rebuie m a i î n t î i să fo rmez i u n actor nou şi abia d u p ă aceea 
s ă - i i m p u i sa rc in i n o i . " 

A c t i v i t a t e a d i n c a d r u l s t u d i o u l u i de pe Povarska ia a c o n t r i b u i t î n s ă la c r i s t a l i ­
zarea c o n c e p ţ i e i l u i M e y e r h o l d despre „ t e a t r u l c o n v e n ţ i o n a l ' ' . Sub pu te rn ica i n f l u e n ţ ă 
a l i t e r a t u r i i s imbolis te , pe de o parte , şi a t e o r i i l o r tea t ra le ale l u i G e o r g Fuchs, pe 
de al ta , M e y e r h o l d c u l t i v ă .în pe r ioada u r m ă t o a r e u n t ea t ru î n care cuv in te le să n u f ie 
d e c î t „ o r n a m e n t e pe f o n d u l m i ş c ă r i l o r " , u n t ea t ru „ i m o b i l " , a l c o m p o z i ţ i i l o r statice sta­
tuare, u n t ea t ru a l p l a s t i c i i c ă u t a t e , a l deco ru lu i p ic ta t , î n c ă r c a t de s i m b o l u r i color is t ice , 
u n t e a t r u de sugestie şi de i n e f a b i l muz ica l . S-ar spune că M e y e r h o l d u r m ă r e ş t e r e a l i ­
zarea u n u i t ea t ru b id imens iona l , s t i l i za t , î n care ac to r i i , m i ş c î n d u - s e lent , maiestuos, r i t ­
mic , s ă se î n s c r i e aproape ca n i ş t e manechine pe f u n d a l u r i , c o m p u n î n d u - s e î m p r e u n ă cu 
acestea î n t r - u n t ab lou un ic . 

M o n t a r e a Hcddei Gabler l a T e a t r u l , . V . F. Komissa r j evska ia" e9te c a r a c t e r i s t i c ă . 
Reg izo ru l r e n u n ţ ă l a local izare , î n a l ţ ă p o d i u m u l scenei şi îl ap rop ie de r a m p ă , pe care 
o m e n ţ i n e . D e c o r u l este compus d i n p a n o u r i decorat ive , î n care d o m i n ă a lbas t ru l des­
chis şi a u r i u l tomna t i c . A n o t i m p u l p ă t r u n d e p a r c ă î n i n t e r i o r . O tapiserie, culise a j u ­
ra te ; scena c î n c a d r a t ă de dante le a r g i n t i i . T o a t e mob i l e l e s î n t albe. U n j i l ţ şi u n 
d i v a n acoperi te cu b l ă n u r i albe. P r o f i l u r i de vase a l b - v e r z u i cu cr izanteme. Costumele 
l i e c ă r u i personaj au o culoare s i m b o l i c ă : H e d d a — verde m a r i n , T e s m a n n — c e n u ş i u 
p l u m b u r i u . L e v b o r g — maro , T h e a — roz p a l . I n t r ă r i l e şi i e ş i r i l e nu se fac d e c î t p r i n 
la tera le . Mizanscenele s î n t construi te f r o n t a l , adesea cu d i s t a n ţ e m a r i î n t r e i n t e r l o c u t o r i . 
T ă c e r i , p r i v i r i , s u r î s u r i , f r e a m ă t r e ţ i n u t . 

C ă u t ă r i l e r e g i z o r u l u i i n t r ă î n c o n t r a d i c ţ i e cu personal i ta tea n e r v o a s ă , f e b r i l ă , cu 
t emperamentu l , cu i n d i v i d u a l i t a t e a a n g a j a t ă , c e t ă ţ e n e a s c ă a a c t r i ţ e i , şi Komissa r jevska ia 

— 1913). In 1913, publică volumul Despre tea t ru . După revoluţie, devine conducătorul 
T E O (Secţiunea teatrală) din Petrograd şi iniţiatorul mişcării „Octombrie în teatru". în 
cinstea primei aniversări a revoluţiei, montează M i s t e r u l b u f (Maiakovski, scenografia 
V. Malevici). 

în 1921, Meyerhold părăseşte TEO. în acelaşi an, el reface M i s t e r u l buf. Teatrul 
R.S.F.S.R. este închis şi Meyerhold devine conducătorul G.V.l.R.M. (Atelierele superioare 
de stat pentru regie). Aci pune în scenă M a g n i f i c u l î n c o r n o r a t de Crommelynck (1922) 
Urmează M o a r t e a l u i T a r e l k i n şi S-a r i d i c a t p ă m î n t u l (adaptare de S. Treliakov după 
un text de Martinet). în 1923, teatrul primeşte numele de Teatrul „Meyerhold", iar 
G.V.l.R.M. îşi schimbă denumirea în GHEKTEMAS (Atelierele teatrale experimentale 
de stat). 

în propriul teatru, Meyerhold începe seria marilor spectacole clasice : P ă d u r e a 
(Ostrovski-1924), R e v i z o r u l (Gogol-1926), Prea m u l t ă m i n t e s t r i c ă (Griboicdov-1928). 
Totodată pune în scenă D . E . (după Ehrenburg), Prof . Bubus (Faiko-1925), M a n d a t u l 
(Erdman-1925), piesele lui Maiakovski: P l o ş n i ţ a (1929), Ba i a (1930), apoi C o m a n d a r m 2 
(Selvinski-1929), U l t i m u l , h o t ă r î t o r u l (Vişnevski-1931), L i s t a b ine face r i lo r (Oleşa-1932). 
La Teatrul Revoluţiei (azi Teatrid „Maiakovski") — U n post r e n t a b i l şi L a c u l L i u l l 
( Faiko). 

în 1930 apare volumul „Reconstrucţia teatrului", sintetizînd căutările din ultimii 
ani ale regizoridui. 
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cere Lui M e y e r h o l d să se r e t r a g ă d i n t ea t ru . Este o a doua r u p t u r ă d r a m a t i c ă î n b i o ­
g r a f i a r e g i z o r u l u i . 

G u r î n d d u p ă aceasta î n s ă , M e y e r h o l d , n e m u l ţ u m i t p r o b a b i l de r e z u l t a t u l î n c e r c ă ­
r i l o r s imbol is te , r e n e a g ă p r i n c i p i i l e t e a t r u l u i c o n v e n ţ i o n a l şi î n c e p e să exper imenteze î n 
s p i r i t u l une i c o n c e p ţ i i n o i — „ t e a t r u l t r a d i ţ i o n a l " . 

î n c a d r u l s t u d i o u l u i de pe B o r o d i n s k a i a , r e g i z o r u l î n c e a r c ă şi v e r i f i c ă m i j l o a c e 
pe care le va u t i l i z a î n spectacolele sale „ t r a d i ţ i o n a l i s t e " — i m p r o v i z a ţ i a , p a n t o m i m a , 
p roven i t e d i n t e a t ru l commed ie i de l l ' a r t e , man ie re le t e a t r u l u i span io l d i n secolul de aur, 
ale t e a t r u l u i de curte francez d i n secolele X V I I şi X V I I I , procedee ale t ea t r e lo r ch ine / 
şi j aponez . M e y e r h o l d p r o f e s e a z ă acum u n t e a t r u de s u r s ă p o p u l a r ă , care să sti l izeze 
toate aceste manie re , r e f ă c î n d în ac tua l i t a t e „ t r a d i ţ i i l e " t e a t r u l u i de comunicare n e m i j ­
l o c i t ă şi s p e c t a c u l o a s ă cu p u b l i c u l . D i n ce î n ce m a i insistent se v ă d e ş t e î n r e a l i z ă r i l e 
l u i M e y e r h o l d preocuparea de a s t r î n g e con tac tu l d i n t r e s c e n ă şi s a l ă , p r i n d e s f i i n ţ a r e a 
co r t i ne i şi a r a m p e i , p r i n con t inua rea î n decor a a r h i t e c t u r i i s ă l i i , p r i n spectacolul 
j u c a t cu l u m i n a a p r i n s ă î n s a l ă . M e y e r h o l d i n t roduce i n spectacol „ s l u j i t o r i i p rosceniu-
l u i " 1 — u t i l i z a r e a acestui s p a ţ i u generos, dar adesea ignora t , r e p r e z i n t ă o a d e v ă r a t ă 
obsesie î n c r e a ţ i a r e g i z o r u l u i — , se p a s i o n e a z ă d i n nou p e n t r u decoru r i l e „cu v o l u m " , 
î n c e a r c ă o s t i l i za re p o e t i c ă , t r i d i m e n s i o n a t ă , d a n s a n t ă şi p a n t o m i m i c ă a ca rac te r i s t i cu lu i 
plas t ic a l f i e c ă r e i epoci . N o u a e t a p ă de c ă u t ă r i c u l m i n e a z ă cu Mascarada. M e y e r h o l d 
recons t i tu ie î n spectacol l u x u l debordan t a l epoci i l u i L e r m o n t o v . v î r t e j u l a m e ţ i t o r a l 
u n e i mascarade n e î n t r e r u p t e , pus t i i toa re , d î n d , cu r i s i p ă de m i j l o a c e scenice, a d î n c i m e 
şi s i n i s t r ă g r andoa re t a b l o u l u i une i s o c i e t ă ţ i f ă ţ a r n i c e oare ucide orice p o r n i r e g e n e r o a s ă . 
Este ceea ce se u r m ă r e ş t e p r i n j o c u l c o r t i n e l o r care se r i d i c ă şi c o b o a r ă , p r i n accen­
tuarea p a t i m i i n e b u n e ş t i a j u c ă t o r i l o r de c ă r ţ i , p r i n g r u p u r i l e de m a s c a ţ i care t r ave r ­
s e a z ă scena î n t r e r u p î n d d i a l o g u r i l e e ro i lo r , p r i n aducerea î n p r i m - p l a n a f i g u r i i N e c u ­
noscu tu lu i , î n care r e g i z o r u l c i t e ş t e , d i n c o l o de sensurile s imbol ice , pe cele sociale : i n t r i ­
g i l e care, l a n u m a i c î ţ i v a an i d u p ă s f î r ş i t u l l u i P u ş k i n , l - a u î m p i n s la moar t e şi pe 
L e r m o n t o v . î n Mascarada. M e y e r h o l d cere a c t o r i l o r s ă se dezbare de t o n u r i l e d i u r n e , 
de m ă r u n t , să se î n a l ţ e l a m ă r e ţ i a r o m a n t i c ă a p o e t u l u i . P r emie ra Mascaradei, p r e g ă ­
t i t ă v r eme de ş a se an i , co inc ide cu r e v o l u ţ i a d i n februar ie . î n acest context , d e l i r u l de 
aur, t u l , p a n g l i c i , o g l i n z i e x p r i m a p î n ă l a c a p ă t a m u r g u l unei l u m i somptuoase d a r 
false, de m ă ş t i . 

D u p ă R e v o l u ţ i a d i n O c t o m b r i e , M e y e r h o l d se n u m ă r ă p r i n t r e p r i m i i care a c c e p t ă 
i n v i t a ţ i a l u i L u n a c e a r s k i de a s u s ţ i n e puterea s o v i e t i c ă pe tar i m u l a r t e i . P r o p r i a expe­
r i e n ţ ă de v i a ţ ă , i n s a t i s f a c ţ i a p r o d u s ă de t e a t r u l vech i , d o r i n ţ a de a rupe decis cu or ice 
fe l de t r a d i ţ i i r u t i n i e r e fac ca M e y e r h o l d să v a d ă acum î n tea t ru o t r i b u n ă a comunis -

1 P e r s o n a j e m u t e , c a r e e x e c u t ă , i n t e g r a t e a c ţ i u n i i , s c h i m b ă r i l e d e d e c o r . 

în 1932 începe construcţia noii clădiri a teatrului său. Proiectul arhitecţilor 
M. Barhin şi S. Vahtangov concretizează o idee a lui Meyerhold. un principiu construc­
tiv subsumînd inovaţiile sale din ultimul deceniu. 

Spectacole: N u n t a l u i K r e c i n s k i (Suhovo-Kobilin), apoi D a m a cu c a m e l i i (Dumas-
1934); în sfîrşit, 33 de l e ş i n u r i (compoziţie scenică din vodevilurile cehoviene J u b i l e u l , 
U r s u l şi Cererea în c ă s ă t o r i e ) şi o a doua versiune a piesei lui Griboiedov (193,)). Tot 
în 1935, D a m a de p i c ă (Ceaikovski) la Teatrul Mic de Operă din Leningrad. 

într-o atmosferă din ce în ce mai ostilă, Meyerhold susţine la Leningrad refera­
tul M e y e r h o l d î m p o t r i v a m e y e r h o l d i s m u l u i , în care afirmă că vederile sale sînt compro­
mise prin imitaţii epigonice şi atacă pe aceia dintre elevii săi care îi caricaturizează 
concepţiile in montările proprii, dar îl învinuiesc totodată de formalism. 

Repetiţiile începute cu Bo r i s G o d u n o v n-au fost duse pînă la sfîrşit, iar specta­
colele N a t a ş a (Seifullina) şi O v i a ţ ă (după A ş a s-a c ă l i t o ţ e l u l de N. Oslrovski) n-au 
mai văzut lumina rampei. 

Teatrul „Meyerhold" este închis la S ianuarie 1938. După aceasta, Meyerhold este 
invitat de către Stanislavski la studioul său de operă, în calitate de pedagog. Meyerhold 
este cel care, după moartea lui Stanislavski, duce la bun sfîrşit repetiţiile cu R igo l e t t o , 
începute de acesta. Cu aceasta cariera artistică a lui Meyerhold ia sfîrşit, în iulie 1939. 
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m u t a i . E l î n c e p e să exper imenteze f o r m u l a i n e d i t ă a t e a t r u l u i ag i t a to r i c , p u n â n d î n 
s c e n ă Misterul buf a l l u i M a i a k o v s k i . 

M o n t î n d Zorile l u i Ve rhae ren , M e y e r h o l d î n c e a r c ă să t r ans fo rme destul de con­
fuza d r a m ă s i m b o l i s t ă î n t r - u n poem t r ag ic î n c h i n a t l u p t ă t o r i l o r c ă z u ţ i p e n t r u cauza r evo ­
l u ţ i e i . Spectacolul c o m b i n ă elemente de t ragedie a n t i c ă şi de f u t u r i s m , cu d e c l a m a ţ i e 
p r o v e n i t ă d i n t e a t r u l c o n v e n ţ i o n a l . D a r pen t ru a ş t e r g e g r a n i ţ a d i n t r e spectacol şi m i t i n g , 
m a r e î n d carac teru l m o b i l i z a t o r a l m o n t ă r i i , M e y e r h o l d inc lude în spectacol i n t e r v e n ţ i a 
unor g r u p u r i de s o l d a ţ i ş i m a r i n a r i cu a rme şi fanfare şi i n t roduce î n text , l a f iecare 
spectacol, u l t i m e l e ş t i r i de pe f r o n t u r i l e r ă z b o i u l u i c i v i l . 

E r a firesc ca î n c e r c a r e a de adaptare l a n e c e s i t ă ţ i l e z i l e i a c e ţ o s u l u i poem să nu 
i z b u t e a s c ă d e c î t p a r ţ i a l . F o r m u l a a g i t a t o r i c ă nu-1 m a i satisface pe regizor , care se pasio­
n e a z ă c u r î n d de cons t ruc t iv i sm şi concepe s is temul n u m i t „ b i o m e c a n i c ă " . 

Sub numele acesta specios şi p r e t e n ţ i o s n u se ascunde n i m i c a l tceva d e c î t u n com­
plex de e x e r c i ţ i i ( c î t e v a zeci), men i te să d e s ă v î r ş e a s c ă p r e g ă t i r e a f iz ică a a c t o r u l u i pen­
t r u a-1 face cî t m a i m l ă d i o s . E l e r e p r e z i n t ă a c ţ i u n i f izice e lementare ( t rasul cu a rcu l , 
î n c h i d e r e a u n u i p u m n a l ) , care s î n t s t i l iza te î n sens g imnas t ic , acrobat ic . M e y e r h o l d p o r ­
n e ş t e de l a ideea că ia cea m a i s i m p l ă a c ţ i u n e f i z i că p a r t i c i p ă î n t r e g u l corp. M i ş c a r e a 
s c e n i c ă devine e x p r e s i v ă n u m a i a tunc i c î n d ac to ru l îşi s t ă p î n e ş t e o r g a n i s m u l î n asemenea 
m ă s u r ă î n c î t a c e a s t ă c o n t r i b u ţ i e a î n t r e g i i sale f i i n ţ e l a cel m a i n e î n s e m n a t şi m a i m ă ­
r u n t gest să r ă m î n ă v i z i b i l ă . Premisa u t i l i z ă r i i în tea t ru a rezu l ta te lor e x e r c i ţ i i l o r b i o -
mecaniee o const i tu ie ideea că o j u s t ă p o z i ţ i e e x t e r i o a r ă d i c t e a z ă în m o d re f l ex o j u s t ă 
p a r t i c i p a r e i n t e r i o a r ă . „ S î n t î n c r e d i n ţ a t că ac to ru l , s i tuat î n t r - u n j u s t raccourc i f i z ic , va 
ros t i j u s t t e x t u l . D a r alegerea u n u i raccourc i j u s t este şi ea un act c o n ş t i e n t , u n act de 
g i n d i r e creatoare." 

Este u ş o r de observat că, d a c ă b iomecanica n u coincide ca punc t de plecare ou 
s is temul l u i S tan is lavski (şi a r f i o mare g r e ş e a l ă ca cele d o u ă t e o r i i să f ie i den t i f i ca t e ) , 
o c o r e s p o n d e n ţ ă i n t e r i o a r ă e x i s t ă t o t u ş i î n t r e ele. 

M e y e r h o l d î n c e p e să apl ice î n p r a c t i c ă b iomecanica în Magnificul încornorat. î n 
a c e l a ş i t i m p , el î n l o c u i e ş t e h o t ă r î t decoru l p r i n t r - o c i u d a t ă c o n s t r u c ţ i e a b s t r a c t ă , a l c ă ­
t u i t ă d i n t repte , uş i , p l a t f o r m e , p l a n u r i î n c l i n a t e . Puno tu l de p o r n i r e a l c o n s t r u c ţ i e i este 
u ş o r de recunoscut : o m o a r ă (eroul piesei e m o r a r ) . C o r t i n a , r a m p a şi culisele s î n t 
d e f i n i t i v d e s f i i n ţ a t e , ia r a c to r i i o b l i g a ţ i l a o d e m o n s t r a ţ i e î n care se î m b i n ă elementele 
de balet , a c r o b a t i c ă şi sport . D e c o r u l cons t ruc t iv i st, m i ş c a r e a d e z l ă n ţ u i t ă a i n t e r p r e ţ i l o r , 
j azz -u l i n t rodus î n spectacol — toate componente le l u i — e x p r i m ă l o a l a l t ă o e x u l t a n t ă 
bucur ie de a t r ă i , t r an sm i t cucer i to r s e n z a ţ i a de t i n e r e ţ e , f o r ţ ă şi s u p l e ţ e . 

D u p ă o p e r i o a d ă ceva m a i î n d e l u n g a t ă , î n care M e y e r h o l d r ă s u c e ş t e pe toate 
f e ţ e l e moda l i t a t ea d e s c o p e r i t ă , î n c e r e î n d s ă - i epuizeze p o s i b i l i t ă ţ i l e , u r m e a z ă o n o u ă c o t i ­
t u r ă : mare l e regizor r e n u n ţ ă l a cons t ruc t iv i sm şi, cu paleta î m b o g ă ţ i t ă , se î n t o a r c e l a 
r e a l i s m u l ps iho log ic de cea m a i b u n ă t r a d i ţ i e a T e a t r u l u i de A r t ă . 

î n Dama cu camelii, M e y e r h o l d a m b i ţ i o n e a z ă să reabi l i teze m e l o d r a m a l u i Dumas . 
E l î n g r o a ş ă adresa c r i t i c ă , m u t î n d a c ţ i u n e a î n pe r ioada de d e c a d e n ţ ă a ce lu i de -a l d o i ­
lea i m p e r i u . Povestea de dragoste a e r o i l o r este t r a t a t ă în r eg i s t ru l t rag ic . G r a v i t a t e a 
şi pa t e t i smul r e g i z o r u l u i c u r ă ţ ă subiectul de bana l i t a te , e v i t ă p o n c i f u r i l e . C a d r u l sceno­
g ra f i c „ r e a l i s t " e i n sp i r a t de p i c t u r a i m p r e s i o n i s t ă , ca şi mizanscenele, savant construi te 
„ p e d i a g o n a l ă " , pen t ru a crea, î n t r - u n f e l apar te , i l uz i a „ c e l u i de a l pa t ru lea perete". 
M e y e r h o l d îşi d r ă m u i e ş t e de a s t ă d a t ă efectele, n ă z u i e ş t e la s imp l i t a t e . 

Ca rac t e ru l ex t remis t a l r e g i z o r u l u i face ca m o n u m e n t a l a l u i o p e r ă să se î n f ă ţ i ­
şeze p o s t e r i t ă ţ i i ca o s u p r a f a ţ ă i m e n s ă de t e r enu r i d e f r i ş a t e , spre fo losu l u r m a ş i l o r , dar 
p ă r ă s i t e apoi , p e n t r u ca a c e ş t i a să le cu l t i ve cu a d e v ă r a t , î n t i m p ce î n a i n t a ş u l i n v e s t i ­
g h e a z ă d o m e n i i n o i , p ă ş i n d cu deceni i î n a i n t e a con t emporan i lo r . C u toate z igzagur i l e , 
c r e a ţ i a l u i M e y e r h o l d descrie î n s ă o c u r b ă , asupra s e m n i f i c a ţ i i l o r c ă r e i a m e r i t ă m e d i t a t : 
c ă t r e s fârş i tu l a c t i v i t ă ţ i i , g e n i a l u l reg izor s i m p l i f i c ă tot m a i m u l t a p a r a t u l ex te r io r a l 
m o n t ă r i l o r , r ev ine l a decoru l de a r h i t e c t u r ă r i g u r o a s ă , l a o mare b o g ă ţ i e de r e c u z i t ă 
a u t e n t i c ă , ş i - ş i c o n c e n t r e a z ă a t e n ţ i a asupra v e r i d i c i t ă ţ i i ps ihologice în j o c , asupra i n t e r ­
p r e t u l u i . S tanis lavski şi M e y e r h o l d se r e î n t î l n e s c d u p ă deceni i , cu convingerea c o m u n ă 
c ă p rob l ema f u n d a l u l u i pe care se d e s f ă ş o a r ă a r ta a c t o r u l u i poate f i s o l u ţ i o n a t ă î n ch ip 
d i f e r i t şi n i c i o d a t ă pe d e p l i n s a t i s f ă c ă t o r ; e s e n ţ i a l r ă m â n e a d e v ă r u l m e m i j l o c i t a l crea­
ţ ie i a c t o r i c e ş t i . 

Pen t ru M e y e r h o l d . r eg i zo ru l caie nu este d e c î t u n i n t e r m e d i a r neu t ru î n t r e autor 
ş i p u b l i c r e p r e z i n t ă u n nonsens. E l a r o g ă , p e n t r u regizor , t i t l u l de autor a l spectacolului 
şi coautor a l piesei, d r e p t u l de a i n t e r v e n i energic î n t ex t o r i dc c î tc o r i o cer in t e re ­
sele spectacolului . D e fapt , ale t e x t u l u i î n s u ş i , căc i M e y e r h o l d c a l c ă adesea în p ic ioare 
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l i t e r a t e x t u l u i , dar îi r e s p e c t ă cu s f i n ţ e n i e s p i r i t u l . „ M i se pare e x t r e m de n a i v ă d i sputa 
care se m a i p o a r t ă î n c ă î n p a g i n i l e rev i s te lo r de t ea t ru : cine r e p r e z i n t ă f i g u r a c o n d u 
c ă t o a r e î n rea l izarea spectacolu lu i — r e g i z o r u l sau d r a m a t u r g u l ? D u p ă p ă r e r e a mea. 
c o n d u c ă t o a r e este ideea, o r i c u i ar a p a r ţ i n e ea." 

G î n d M e y e r h o l d i n t e r v i n e în t e x t u l canonic a l Revizorului, a l c ă t u i n d u - ş i p r o p r i a 
c o m p o z i ţ i e s c e n i c ă î n paisprezece episoade, cu i n t e r p o l ă r i , adausur i , a m p l i f i c ă r i , m o d i f i ­
c ă r i de to t f e l u l şi c o m p i l ă r i de ve r s iun i , j u s t i f i c a r e a p rocedeu lu i e s i m p l ă şi r e z o n a b i l ă . 
M e y e r h o l d se s p r i j i n ă pe f a p t u l că G o g o l , î n d o r i n ţ a de a -ş i vedea piesa r e p r e z e n t a t ă , 
a t r e b u i t s ă f a c ă anumi t e concesii cenzur i i . D e aceea, va r i an t e l e ne in t r a t e î n t e x t u l cano­
n i c s î n t adeseori m a i interesante d e c î t f o r m a c o n s i m ţ i t ă u l t e r i o r . M a i interesante n u 
n u m a i d i n punc t de vedere a l a s c u ţ i m i i sa t i re i , dar şi d i n punc t de vedere t e a t r a l , 
c ă c i , o d a t ă cu cenzura, au a c ţ i o n a t asupra a u t o r u l u i şi s f a tu r i l e o a m e n i l o r de tea t ru 
cu e x p e r i e n ţ ă — a d i c ă , de obice i , r u t i n a ţ i — oare- i cereau să r e d u c ă n u m ă r u l persona­
j e l o r , să s i m p l i f i c e sa rc in i le scenice ş . a .m.d . T o t o d a t ă , a rh i t ec tu ra piesei este d e t e r m i n a t ă 
de t i pa r e l e d r a m a t u r g i e i secolu/lui şi con i s t r însă şi de redusele p o s i b i l i t ă ţ i tehnice ale 
t e a t r u l u i v r e m i i . E firesc deci ca r e g i z o r u l s ă - ş i î n g ă d u i e anumi t e l i b e r t ă ţ i f a ţ ă de t ex t . 
p e n t r u a putea schimba l o c u l a c ţ i u n i i de la episod la episod p o t r i v i t î n se ş i l o g i c i i l o r 
i n t e r ioa re . 2 

T o t a c ţ i u n e a cenzur i i s-a exerc i ta t şi î n f a p t u l că G o g o l a c ă u t a t să bagatelizeze 
î n t r u c î t v a p r o b l e m a t i c a Revizorului. Si tuarea a c ţ i u n i i î n t r - u n m i z e r a b i l t î r g u ş o r de p r o ­
v i n c i e r i s c ă s-o r e d u c ă la a n e c d o t ă . I n t e n ţ i i l e sale v i z a u î n s ă m u l t m a i depar te . Pe acts-
tea, s u s ţ i n e M e y e r h o l d , e da to r să le realizeze r eg i zo ru l , d î n d comedie i p r o p o r ţ i i l e cuve­
n i te , pe care nu a î n d r ă z n i t , n u a p u t u t să le dea a u t o r u l . P e n t r u a o putea face, 
r e g i z o r u l se s e r v e ş t e de datele, de sugesti i le pe care i le o f e r ă î n t r e g u l ansamblu a l ope­
r e i s c r i i t o r u l u i . E l i n t roduce î n text personaje, f ragmente p roven i t e d i n Suflete moarte. 
d i n Jucătorii de cărţi, d i n nuvele , c o n s t r u i e ş t e „ a l do i lea etaj" 1 a l piesei, r e c o n s t r u i e ş t e 
comple t t a b l o u l epoci i . î n Pădurea, u n p r o l o g î n f ă ţ i ş â n d ca r i ca tu ra l o procesiune r e l i ­
g i o a s ă (şi a m i n t i n d cunoscutul t ab lou a l l u i Perov) s i tua a c ţ i u n e a pe un funda l m a i l a rg 
d e c î t putuse să o f a c ă Os t rovsk i . 

2 L a f e l , M e y e r h o l d r e c o m p u s e s e p r i m e l e d o u ă ac t e a l e Pădurii, p e n t r u a p u t e a î n f ă ­
ţ i ş a e v e n i m e n t e l e d e l a c o n a c u l G u r m î j s k a i e i î n . . m o n t a j p a r a l e l " c u î n t î l n i r e a c e l o r d o i a c t o r i . 
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P r i v i t e p r i n a c e a s t ă p r i s m ă , n i c i una d i n t r e i n t e r v e n ţ i i l e r e g i z o r u l u i în t e x t u l 
canonic n u apare ca g r a t u i t ă sau a r b i t r a r ă . 

M a i m u l t d e c î t a t î t . Ge interes poate prezenta pen t ru specta torul soviet ic d i n 
1926 luarea î n d e r â d e r e a m i c i l o r p ă c a t e o m e n e ş t i ale u n o r f u n c ţ i o n a r i de p r o v i n c i e 
obscur i d i n epoca l u i N i c o l a i I ? 

M e y e r h o l d m u t ă a c ţ i u n e a piesei l a Petersburg, în cele m a i dist inse m e d i i a r i s t o ­
cra t ice . Pe s c e n ă apare ţ a r u l î n p e r s o a n ă . P r i m a r u l este t r ans fo rmat în genera l . D i n 
r e s p e c t a b i l ă m a t r o a n ă p r o v i n c i a l ă , m ă r g i n i t ă , p l a t ă şi p l i n ă de p r e j u d e c ă ţ i , A n n a A n d r e -
evna dev ine o a d e v ă r a t ă l e o a i c ă de salon, s e n s u a l ă şi acaparatoare, care petrece î n c o n ­
j u r a t ă de o l i o t ă de o f i ţ e r i . A c e ş t i a apar de peste to t , d i n du lap , de sub canapea, de 
d u p ă s o b ă . N i c i u r m ă de i n o c e n ţ ă î n c o c h e t ă r i a ei cu H l e s t a k o v . 3 H l e s t a k o v î n s u ş i se 
t r a n s f o r m ă d i n t r - u n i n c o n ş t i e n t f l u i e r ă - v î n t î n t r - u n aven tu r i e r de a n v e r g u r ă cu aer m e ­
f i s to fe l ic . M e y e r h o l d îi c r e e a z ă în spectacol u n dublet , în persoana u n u i o f i ţ e r t a c i t u r n , 
care îl î n s o ţ e ş t e p r e t u t i n d e n i . R e g i z o r u l va proceda î n ch ip ana log a tunc i c î n d va aduce 
î n s c e n ă pe C e a ţ k i , î n s o ţ i t de u n g r u p de d e c e m b r i ş t i . 

M e y e r h o l d d i m e n s i o n e a z ă f iecare s c e n ă în colosale h iperbo le . î n ep isodul „ p r o c e ­
s iunea", H les t akov , d u p ă v i z i t a r ea a ş e z ă m i n t e l o r de binefacere, p ă ş e ş t e c ă t r e l o c u i n ţ a 
( p r i m a r u l u i î m p l e t i c i n d u - s e , d e s p ă r ţ i t p r in i t r -o b a r i e r ă de co r t eg iu l f u n c ţ i o n a r i l o r care î l 
u r m e a z ă î n t r - o h i d o a s ă p a n t o m i m ă , î n c o v o i a ţ i , t e m ă t o r i , s luga rn ic i , l i n g u ş i t o r i . Scena 
m i t u i r i i l u i H l e s t a k o v c a p ă t ă p r o p o r ţ i i grandioase. P r i n cincisprezece uşi deschise se 
s t r e c o a r ă cincisprezece capete de î n a l ţ i f u n c ţ i o n a r i , f l u t u r î n d t eancur i de bancnote. M e ­
y e r h o l d n u se m u l ţ u m e ş t e să-1 arate pe H l e s t a k o v pur şi s i m p l u asaltat de f u n c ţ i o n a r i : 
j a l b e l e care z b o a r ă pe f e r e a s t r ă se a d u n ă m o r m a n , î n e c î n d u - 1 l i t e r a l m e n t e î n t r e ele. 

Piesa t rebuie să recapete v i b r a ţ i a u n i v e r s a l u l u i . în spectacol t rebuie să se f a c ă 
a u z i t ă s t runa ei e t e r n - u m a n ă . M e y e r h o l d r e d ă 9cenic f i l i a ţ i a l u i G o g o l d i n H o f f m a n n , 
îl v i z u a l i z e a z ă p o r n i n d de la C a l l o t . D e s c r i p ţ i a c r i t i c ă de m o r a v u r i se t r a n s f o r m ă în 
v i z i u n e f a n t a s m a g o r i c ă , de c o ş m a r . 

; | O m u t a ţ i e d e a c c e n t a s e m ă n ă t o a r e a v e a s ă se p e t r e a c ă i n c u r i n d c u f i g u r a S o f i e i i n 
Prea multă minte strică. 
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M e y e r h o l d rupe d e f i n i t i v cu t r a d i ţ i i l e i n t e r p r e t ă r i i Revizorului ca un s i m p l u vode ­
v i l , r e a d u c â n d piesa în sfera comedie i î n a l t e , a comedie i f i lozof ice . E l i i i m p r i m ă un 
sunet t rag ic . G e n u l spectacolu lu i este farsa t r a g i c ă . 

C r i t i c î n d scenografia spectacolu lu i Suflete moarte la M . H . A . T . , M e y e r h o l d e x p l i c ă 
c o l a b o r a t o r i l o r săi că G o g o l , p r i n s t ruc tura l u i s c r i i t o r i c e a s c ă , şi t ea t ru l , p r i n î n s ă ş i na tu ra 
l u i . nu s u p o r t ă aducerea în s c e n ă a ob i ec tu lu i rea l ta le-quale , c ăc i a i c i el îşi p ie rde 
expres iv i ta tea . O ag lomera re de obiecte reale n u e c h i v a l e a z ă cu descrierea g o g o l i a n ă ;< 
camerei l u i P l i u ş k i n . Pen t ru ca t e a t ru l să-1 p o a t ă t raduce pe G o g o l , e nevoie ca f i e c a n j 

sugestie a l u i s ă f ie d u s ă p î n ă l a u l t i m e l e c o n s e c i n ţ e . O p i r a m i d ă de gunoaie , i a t ă ce 
ar putea egala î n t ea t ru imag inea pe care o d ă G o g o l i n t e r i o r u l u i l u i P l i u ş k i n . 

B e ţ i a l u i H les t akov , î n f ă ţ i ş a t ă de obicei ca o u ş o a r ă gr izare , a t inge la M e y e r ­
h o l d s t ad iu l a n i m a l . H l e s t a k o v d a n s e a z ă cu A n n a A n d r e e v n a pe m u z i c ă de G l i n k n . 
abia ţ i n î n d u - s e pe p ic ioare , se p r o p t e ş t e c î n d de m o b i l ă , c î n d de p a r t e n e r ă , şi cade 
i s tov i t pe d i v a n , unde adoarme i m e d i a t — imag ine g r o t e s c ă , d e z g u s t ă t o a r e , a d e s t r ă ­
m ă r i i p e r s o n a l i t ă ţ i i . L a s f î r ş i t , p r i m a r u l , î n disperarea l u i , î n n e b u n e ş t e şi e î m b r ă c a t 
î n c ă m a ş ă de f o r ţ ă . ( î n Pădurea, N e s c i a s t l i v ţ e v , r e v o l t î n d u - s e , a z v î r l e a cu scaunele.) 

Şi t o t u ş i : a tunc i c î n d H l e s t a k o v v o r b e ş t e despre l o c u i n ţ a l u i de ta m a n s a r d ă şi 
despre M a v r u ş a . M e y e r h o l d a r e u ş i t să a d u c ă î n spectacol, p e n t r u o f r a c ţ i u n e de se­
c u n d ă , poezia s u m b r ă , t r a g i c ă , p u r ă a „ n o p ţ i l o r a l b e ' dostoievskienc. O î n t r e a g ă socie­
tate, o l u m e de c u l t u r ă , se r e g ă s e ş t e în spectacolul l u i M e y e r h o l d . N u spunea oare 
Dos to ievsk i : „ n o i am ieş i t cu t o ţ i i d i n Mantaua l u i G o g o l " ? î n fu lgerarea une i c l ipe , 
M e y e r h o l d a r e u ş i t să a z v î r l e o pun te î n t r e H l e s t a k o v şi A k a k i A k a k i e v i c i . 

î n in te rp re ta rea Babanove i , M ă r i a A n t o n o v n a . g î s c u l i ţ a de p r o v i n c i e cu s p o i a l ă 
de i n s t r u c ţ i u n e şi p u d o r i imbec i le , c a p ă t ă note t ragice . C ă c i ea este s i n g u r u l personaj 
d i n p i e s ă capabi l s ă b ă n u i a s c ă în H l e s t a k o v u n impostor , dar şi s i n g u r u l care m a i n u ­
t r e ş t e i n c ă i l u z i i suave şi s u f e r ă p r ă b u ş i r e a unor i d e a l u r i , fie ele şi g ă u n o a s e . 

î n scena m u t ă d i n f i n a l , M e y e r h o l d î n l o c u i e ş t e a c t o r i i p r i n manechine . Acestea 
reproduc ca r i ca tu ra l , grotesc, a t i t u d i n i l e şi expres i i le a c t o r i l o r d i n c l i p a î n care i -a 
surpr ins c ă d e r e a u n u i ecran pe care se a f l ă r ep l i ca f a t i d i c ă a j a n d a r m u l u i . S o l u ţ i a 
m e y e r h o l d i a n ă , necrezut de s i m p l ă şi de eficace, r e a l i z e a z ă p î n ă l a c a p ă t i n d i c a ţ i a l u i 
G o g o l . î n d e p l i n i n d , p e n t r u s ingura d a t ă în decursul l u n g i i i s t o r i i scenice a piesei, d o ­
r i n ţ a a u t o r u l u i , care visa ca a c e a s t ă s c e n ă să dureze m i n u t e î n ş i r , s i n t e t i z î n d î n t r e a g a 
oroare i n u m a n ă , f a n t o m a t i c ă , a unei o r î n d u i r i absurde care d e s f i g u r e a z ă f ă p t u r i l e v i i , 
p r e l ă c î n d u - l e în m o n ş t r i de panop t i c . 

S ingur Osip. cu c î n t o c u l l u i , se d e t a ş e a z ă d i n t r e e ro i i piesei, căc i şi aci — ca şi 
i n Pădurea, unde a dat mare î n t i n d e r e r o l u l u i l u i P io t r , pe care 1-a adus î n s c e n ă cu 
a r m o n i c a — M e y e r h o l d . u r m ă r i t de imag inea t r o i c i i d i n f i n a l u l Sufletelor moarte, a 
ţ i n u t să f acă p r e z e n t ă poezia c a l d ă şi m a i e s t u o a s ă a c a l i t ă ţ i l o r perene ale o m u l u i 
s i m p l u rus. 

Aceasta este marea l e c ţ i e de m ă i e s t r i e r e g i z o r a l ă pe care o o f e r ă opera l u i 
M e y e r h o l d : or ice sugestie a t e x t u l u i t rebuie î m p i n s ă cu cu ra j , cu m i n u ţ i o z i t a t e e x t r e m ă , 
f ă r ă teama s u p e r s t i ţ i o a s ă a l u n g i m i l o r excesive, p î n ă la u l t i m e l e c o n s e c i n ţ e — a c t o r i c e ş t e , 
plast ic , r eg izora l — în m i z a n s c e n ă şi a c ţ i u n e . M e y e r h o l d avea oroare de t i m i d i t ă ţ i r e g i ­
zorale. Pen t ru el . expres iv i ta tea t e a t r a l ă este u n a d e v ă r d i l a t a t p î n ă la l i m i t a supor­
t a b i l u l u i . 

Fiecare d i n t r e m o n t ă r i l e l u i M e y e r h o l d a s t â rn i t dezbater i furtunoase, a tacur i 
vehemente şi aplauze frenetice. î n f iecare d i n ele, perspect iva a n i l o r poate să descopere 
„ s ă r i t u r i peste c a l " , i z v o r î t e d i n d o r i n ţ a de t ea t ra l i t a t e l i m i n a r ă , l ă u n t r i c ă şi e x t e r i o a r ă , 
d i n v o i n ţ a de a epuiza temele abordate . D a r cu fiecare n o u ă mon ta re se d e l i m i t e a z ă 
to t m a i precis în c r e a ţ i a r e g i z o r u l u i i n v e n ţ i a de gen iu — c h e m a t ă să t ă l m ă c e a s c ă scenic 
cu r e l i e f i zb i t o r c o n ţ i n u t u l poetic al piesei — de excent r ic i ta tea r e g i z o r a l ă . Proiecte le 
l u i M e y e r h o l d p r i v i n d spectacolul Boris Godunov, proiecte care s u b s u m e a z ă o v i a ţ ă de 
regizor şi r e p r e z i n t ă î n t r - u n fel concluzia ei , s în t t u l b u r ă t o a r e p r i n modest ia cu care sc 
p u n în s lu jba t e x t u l u i , p r i n v iz iunea a u s t e r ă , de p r o f u n z i m e şi s e n i n ă t a t e o l i m p i a n ă . 
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