MEYERAOLD:

,ADEVARUL DILATAT
PINA LA LIMITA
SUPORTABILULUI”

Meyerhold dovedeste nu numai o incredibila receptivitate fatd de toate cautariie
pe care le intreprind curentele artistice ale vremii, dar i o uluitoare mobilitate. Crea-
tia lui regizorala traverseazid toate tendintele existente in arta epocii. Meyerhold le
recepteazdt de indatd ce se ivesc, le dezvoltd imediat si le finalizeuzd, apoi le pardseste
in favoarea altor cercetari. Fiecare mnou spectacol al sdu rezolvd alte probleme, fiecare
pune probleme no: semnaleazi drumuri incd necunoscute.

Meyerhold s-a format ca artist la scoala Teatrului de Artd, in credinfele estetice
ale acestuia, dar a inteles printre primii — odatd cu Stanislavski insusi — c¢@ teatrul
e pindit de primejdia naturalismului si l-a pardsit, atras de dramaturgia si de ideil=
simboliste in care vedea o iesire din impas.

in 1905, Stanislavski, interesat de cdutirile tindrului confrate,

il inviti pe Meyer-
hold sa organizeze pe lingad

Teatrul de Artd un studio consacrat experientelor innoi-

USEUOLOD EMILIEUICI MEYERHOLD s-a ndascut la Penza in anul 1874, In
1895 se inscrie la Facullatea de Drept din Moscova. in 1896 este admis la cursurile
Societatii Filarmonice, unde devine elevul lui ?\e’emimvici Dancenko, Se numird apoi

printre actorii Teatrului de Artd, unde interpreteazd, printre qlte roluri. pe Treplev la
faimoasa premierd a Pescirusului.

In 1902, Meyerhold pérdseste Teatrul de Artd. intemeiazi o lrupd proprie si cu-
tfreierd provincia cu spectacole care constituie primele sale experien{c regizorale. Reper-
toriul ¢ alcatuit din Maeterlinck, Schnitzler, Ihsen, Haupimann.

In 1906. dupd inchiderea studioului de pe Povarshaia §i noi peregriniri. Meyer-
hold primeste din partea actritei U, F. Komissarjevskaia invitejia de a-si desfasura acti-
vitateq in Tealrul Dramatic condus de aceasta. Monteazd Hedda Gabler (lbsen), apoi
Sora Beatrice {Maeterlinck), Balagancik (Micul teatru de bilci, Blok) — in sala de tea-
tru a scolii Tenisev. Desteptarea primiverii {Wedekind) s.a.

Dupi despértirea de Amnmar;('mkma Meyerhold este invital de directorul tea-
trelor ngsrf{sz Teliakovski, sa colaboreze cu teatrele Aleksandrin® si Mariinski®,

Debutearid pe na imperiali cu La portile :mparaml (Knut Hamsun). Odatii cu
acest spectacol {190 incepe colaborarca rodnica i de durati a lui Meyerhold cu sce-
nograjul A. Golovin. Urmeazé Don Juan (Moliére — 1910), Furtuna {Osirevski — 1616),
la operd, Tristan si Isolda (Wagner — 1909), Orfeu {Gluck — 1911), Electra (R, Strauss
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toare — studioul de pe Povarskaia. Stapinit de dorinta de a opune categoric mnaturalis-
mului MH.AT. un teatru nou, Meyerhold monteazi aici Moarteq lui Tintagilles (Mae-
terlinck), in decorurile pictorilor Sudeikin §i Sapunov — remarcabili reprezentanti ai pic-
turii postimpresioniste practicate de gruparea ,Mir Iskusstva® —, straduindu-se si obiina
de la interpreti o noud manierd de joc. Scurt timp inainte de deschiderea studioului,
Stanislavski wvizioneazd spectacolul si intelegind c¢d investigatiile tindrului regizor se in-
dreaptd pe cu totul alt fagas decit cel dorit de dinsul pentru improspatarea Teatrului de
Artd, opreste premiera. ,Inchiderea studioului din Povarskaia.. — mirturisea mult mai
tirziu Meyerhold cu privire la aceasta intilnire ratata — a constituit pentru mine o ade-
varatd dramd personald, dar in fond el avea dreptate. Nerdbdarea si impetuozitatea care
ma caracterizeazd m-au facut si reunesc acolo elementele cele mai disparate: dramatur-
gie simbolistd si pictori stilizanti, in sfirsit, actorii tineri formati la scoala Teatrului de
Artd — prima manierd. Oricare ar fi fost scopurile noastre, aceste elemente erau de neim-
pacat : fiecare tragea in altd parte. Intuitia lui Stanislavski si bunul lui gust il ficurd si
inteleagid asta. In ce mid priveste, dupa ce s-a potolit amiriciunea esecului. mi-am dat
seama ca a fost o lectie: trebuie mai Intfi sa formezi un actor nou si abia dupd aceea
sd-1 impui sarcini noi.”

Activitatea din cadrul studioului de pe Povarskaia a contribuit insi la cristali-
zarea conceptiei lui Meyerhold despre .teatrnl conventional®. Sub puternica influenta
a literaturii simboliste, pe de o parte, si a teoriilor teatrale ale lui Georg Fuchs, pe
de alta, Meyerhold i«cultiva in pericada urmatoare un teatru in care cuvintele sd@ nu fie
decit ,ornamente pe fondul miscarilor®, un teatru ,imobil®, al compozitiilor statice sta-
tuare, un featru al plasticii cdutate, al decorului pictat, incdrcat de simboluri coloristice,
un teatru de sugestie §i de inefabil muzical. S-ar spune c¢d Meyerhold urmireste reali-
zarea unui teatru bidimensional, stilizat, in care actorii, miscindu-se lent, maiestuos, rtit-
mic, sd se inscrie aproape ca niste manechine pe fundaluri, compunindu-se impreuni cu
acestea intr-un tablou unic.

Montarea Heddei Gabler la Teatrul V. F. Komissarjevskaia® este caracteristici.
Regizoral renunta la localizare, inaltd podiumul scenei ¢i il apropie de rampd, pe care
o menfine. Decorul este compus din panouri decorative, in care domind albastrul des-
chis §i auriul tomnatic. Apotimpul patrunde parcd in interior. O tapiserie. culise aju-
rate; scena ¢ incadratd de dantele argintii. Toate mobilele sint albe. Un jilf si un
divan acoperite cu blanuri albe. Profiluri de vase alb-versui cu crizanteme. Costumele
liecdrui personaj au o culoare simbolici: Hedda - verde marin, Tesmann — cenusiu
plumburiu. Levborg — maro, Thea — roz pal. Intririle si iesirile nu se fac decit prin
laterale. Mizanscenele sint construite frontal, adesea cu distante mari intre interlocutori.
Taceri, priviri, surisuri, freanit retinut.

Ciautirile regizorului intra In contradictie cu personalitatea nervoasd. febrild, cu
temperamentul, cu individualitatea angajatd, cetiteneascR a actritei, si Komissarjevskaia

— 1918). In 1913, publici volumul Despre teatru. Dupd revolutic, devine conducitorul
TEQ (Sectiuneq teatrald) din Petrograd i inifiatorul miscirii ,Octombrie in teatru®. In
cinstea primei aniversiri a revolufiei, monteazd Misterul buf (Maiakouvski, scenografia
U. Malevici).

In 1921, Meyerhold pirdseste TEO. In acelasi an, el reface Misterul buf. Teatrul
R.S.F.S.R. este inchis 5i Meyerhold devine conducitorul G.U.LRM. (Atelierele superivarc
de stat pentru regic). Aci pune in scend Magnificul incornorat de Crommelynck (1922)
Urmeaza Moartea lui Tarelkin §i S-a ridicat pamintul (aedaptare de S. Tretiakov dupi
un text de Martinet). In 1928, teatrul primeste numele de Teatrul ,Meyerhold®, iar
G.U.LRM. isi schimbi denumirea in GHEKTEMAS (Ateliercle teatrale experimentale
de stat).

In propriul teatru, Meyerhold incepe seria marilor spectacole clasice : Padurea
(Ostroushi-1924), Revizorul (Gogol-1926), Prea multi minte strici (Griboiedov-1928).
Totodati pune in sceni DE. (dupd Ehrenburg), Prof. Bubus (Fatko-1925), Mandatul
(Erdman-1925), piesele lui Meiakovski : Plosnita (1929), Baia {1930), apoi Comandarm 2
{Selvinski-1929), Ultimul, hotiritorul (Uisnevski-1931), Lista binefacerilor (Qlesa-1932).
La Teatrul Revolufiei (azi Teatrul ,Maiakovski®) — Un post rentabil s Lacul Liull
(Faiko).

In 1930 apare volumul ,Reconstructia teatrului®, sintetizind cautdrile din ultimii
ani ale regizorului.
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cere lui Meyerhold sia se retragd din teatru. Este o a doua rupturd dramatica in bio-
grafia regizorului.

Curind dupd aceasta insi, Meyerhold, nemul{umit probabil de rezultatul incerci-
rilor simboliste, reneagd principiile teatrului conventional si incepe sd experimenteze in

spiritul unei coneeptii noi — ,teatrul tradifional®.
In cadrul studioului de pe Borodinskaia, regizorul incearcd si verificd mijloace
pe care le va utiliza in spectacolele sale traditionaliste® — improvizatia, pantomima.

provenite din teatrul commediei dell’arte, manierele teatrului spaniol din secolul de aur.
ale teatrului de curte francez din secolele XVII si XVIII, procedee ale teatrelor chinez
$i japonez. Meyerhold profeseazi acum un teatru de sursi populard, care sd stilizeze
toate aceste maniere, refacind in actualitate ,traditiile” teatrului de comunicare nemij-
locita si spectaculoasa cu publicul. Din ce in ce mai insistent se vadeste in realizarile
lui Meyerhold preocuparca de a stringe contactul dintre scena si sald, prin desfiintarea
cortinei §i a rampei, prin continuarea in decor a arhitecturii salil, prin spectacolul
jucat cu lumina aprinsa in sald. Meyerhold introduce in spectacol .slujitorii prosceniu-
lui“? — utilizarea acestui spatiu generos, dar adesea ignorat, reprezintai o adevirata
obsesie ‘in creatia regizorului —, se pasioneaza din nou pentru decorurile .cu wvolum™.
incearci o stilizare poeticd, tridimensionatd, dansantd si pantomimicd a caracteristicului
plastic al fiecarei epoci. Noua etapa de cautari culmineazi cu Mascarada. Meyerhold
reconstituie in spectacol luxul debordant al epocii lui Lermontov. virtejul ametitor al
unei mascarade neintrerupte, pustiitoare, dind, cu risipa de mijloace scenice. adincime
si sinistra grandoare tabloului unei societati f[atarnice care ucide orice pornirc generoasi.
Eiste ceea ce se urmareste prin jocul cortinelor care s¢ ridica si coboard, prin accen-
tuarea patimii nebunesti a jucitorilor de cirti, prin grupurile de mascali care traver-
seazi scena intrerupind dialogurile eroilor, prin aducerea in prim-plan a figurii Necu-
noscutului, in care regizorul citeste, dincolo de sensurile simbolice, pe cele sociale : intri-
gile care, la numai citiva ani dup2 sfirsitul lui Puskin, l-au impins la moarte si pe
Lermontov. In Mascarada. Meyerhold cere actorilor si se dezbare de tonurile diurne.
de marunt, s& se inalte la mairetia romantici a poetului. Premiera Mascaradei, pregi-
titd vreme de sase ani, coincide ou revolutia din februarie. In acest context, delirul de
aur, tul, panglici, oglinzi exprima pind la capdt amurgul unei lumi somptuoase dar
false, de masti.

Dupa Revolufia din Octombrie. Meyerhold se numard printre primii care accepta
invitatia lui Lunacearski de a susiine puterea sovietica pe tarimul artei. Propria expe-
rientd de viata, insatisfacfia produsid de teatrul vechi, dorinfa de a rupe decis cu orice
fel de traditii rutiniere fac ca Meyerhold si vadd acum in teatru o tribuna a comunis-

! Personaje mute, care executd, integrate actiunii, schimbarile de decor.

In 1982 incepe constructia noii clidiri a teatrului siau, Proiectul arhiteciilor
M. Barhkin si 8. Ualtangov concretizeaza o idee a hii Meyerhold, un principiv construc-
tiv subsumind inovafille sale din ultimul decenin.

Spectacole : Nunta lui Krecinski (Suhovo-Kobilin), apoi Dama cu camelii (Dumas-
1934) ; in sfirsit, 33 de lesinuri (compozifie scenicé din vodevilurile cchoviene Jubileul,
Ursul 5i Cererea in cisitorie) §i o a doua wersiune a piesei lui Griboiedov (1955). Tol
in 1985, Dama de pici (Ceaikouvski) la Teatrul Mic de Operd din Leningrad.

Intr-o atmosferd din ce in ce mai ostild, Meyerhold sustine la Leningrad refera-
tul Meyerhold impotriva meyerholdismului, in care afirmi ci vederile sale sint compro-
mise prin imitalii epigonice §i atacid pe aceia dintre elevii 5@l care i cavicaturizeasd
concepliile in montirile proprii, dar il invinuiesc totodati de formalism.

Repetitiile incepute cu Boris Godunov n-au fost duse pind la sfirsit, iar specta-
colele Natasa (Seifulling) si O viati (dupid Asa s-a calit otelul de N. Ostrovski] n-au
mai vazut luming rampet.

Teatrul ,Meyerhold* este inchis la 8 danuarie 1938, Dupd accasta, Meyerhold este
invitat de citre Stanislavski la studioul sau de opera, in calitale de pedagog. Meyerhold
este cel care, dupi moartea lui Stanislavski. duce la bun sfirsit repetifiile cu Rigoletto,
incepute de acesta. Cu aceasta cariere artisticd a lui Meyerhold ia sfirsit, in iufie 1939,
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mului. El incepe si experimenteze formula inedita a teatrului agitatoric, punind . in
scena Misterul buf al lui Maiakovski.

Montind Zorile lui Verhaeren, Meyerhold incearcd si transforme destul de con-
fuza drami simbeolistd intr-un poem tragic inchinat luptitorilor cdzufi pentru cauza revo-
lutiei. Spectacolul combini elemente de tragedie anticd si de futurism, cu declamatie
provenita din teatrul conventional. Dar pentru a sterge granita dintre spectacol §i miting,
marcind caracterul mobilizator al montirii, Meyerhold include in spectacol interventia
unor grupuri de soldati si marinari cu arme g fanfare $i introduce In text, la fiecare
spectacol. ultimele stiri de pe fronturile razboiului civil.

Era firesc ca incercarea de adaptare la necesitatile zilei a cetosului poem sa nm
izbuteasca decit partial. Formula agitatoricd nu-1 mai satisface pe regizor, care se pasio-
neaza curind de constructivism si concepe sistemul numit .biomecanica®.

Sub numele acesta specios si pretenfios nu se ascunde nimic altceva decit un com-
plex de exercitii [citeva zeci), menite si desdvirseascd pregatirea fizica a actorului pen-
tru a-l1 face cit mai mladios. Ele reprezinti actiuni fizice elementare {trasul cu arcul,
inchiderea unui pumnal), care sint stilizate in sens gimnastic, acrobatic. Meyerhold por-
neste de la ideca cd la cea mai simpli actiune fizicd participd intregul corp. Miscarea
scenicd devine expresivi numai atunci cind actorul isi stipineste organismul in asemenea
misurd incit aceasti contribufie a intregii sale fiinfe la cel mai neinsemnat §i mai ma-
runt gest sd ramind vizibila. Premisa utilizdrii in teatru a rezultatelor exercifiilor bio-
mecanice o constituie ideea c¢d o justd pozitie exterioard dicteazid in mod reflex o justd
participare interioara. ,Sint incredinfat cd actorul, situat intr-un just raccourci fizie, va
rosti just textul. Dar alegerea unui raccourci just este si ea un act constient, un act de
gindire creatoare.”

Este usor de observat ci. dacd biomecanica nu coincide ca punct de plecare ou
sistemul lui Stanislavski (s1 ar fi o mare greseald ca cele doui teorn sa fie identificate),
o corespondenti interioard existd totusi intre ele.

Meyerhold incepe si aplice in practici biomecanica in Magnificul incornorat. in
acelasi timp. el inlocuieste hotarit decorul printr-o ciudatd constructie abstractd, alca-
tuita din trepte, usi, platforme, planuri inclinate. Punctul de pornire al constructiei este
usor de recunoscut: o moard [(eroul piesei e morar). Cortina, rampa si culisele sint
definitiv desfiinfate, iar actorii obligati la o demonstratie in care se imbind clementele
de balet. acrobaticd si sport. Decorul constructivist, miscarea dezlintuitd a interpretilor,
jazz-ul introdus in spectacol — toate componentele lui — exprima loalaltd o exultanti
bucurie de a trdi, transmit cuceritor senzafia de tinerete, forta si suplete.

Dupa o pericadd ceva mal indelungati, in care Meyerhold rdsuceste pe toate
fetele modalitatea descoperitd, incercind sd-i epuizeze posibilitatile. urmeazi o noud coti-
turd : marele regizor renuntd la constructivism si, cu paleta imbogitita, se intoarce la
realismul psihologic de cea mai buni traditie a Teatrului de Arta.

In Dama cu camelii, Meyerhold ambitioneazi si reabiliteze melodrama lui Dumas.
El ingroasa adresa wcriticd, mutind acf{iunea in pericada de decadenti a celui de-al doi-
lea imperiu. Povesteca de dragoste a eroilor este tratatd in registrul tragic. Gravitatea
§i patetismul regizorului curiitd sublectul de banalitate, eviti poncifurile. ‘Cadrul sceno-
grafie ,realist” e inspirat de pictura impresionista, ca si mizanscenele, savant construite
.pe diagonala®, pentru a crea, intr-un fel aparte, iluzia .celui de al patrulea perete”.
Meyerhold isi dramuieste de asti dati efectele, ndzuieste la simplitate.

Caracterul extremist al regizorului face ca monumentala lui operd si se infati-
seze posteritatii ca o suprafati imensd de terenuri defrisate, spre folosul urmasilor, dar
parasite apoi, pentru ca acestia si le cultive cu adevirat, in timp ce inaintasul investi-
gheaza domenii noi. pasind cu decenii inaintea contemporanilor. Cu toate zigzagurile,
creatia lui Meyerheld descrie insd o curba, asupra semmificatiilor cireia meritd meditat :
catre sfirsitul activitdtii, genialul regizor simplifici tot mai mult aparatul exterior al
montarilor, revine la decorul de arhitecturd riguroasd, la o mare bogitie de recuzitd
autentica, si-si concentreazi atentia asupra veridicititii psihologice in joc, asupra inter-
pretului. Stanislavski si Meyerhold se reintilnesc dupia decenii, cu convingerea comuni
ci problema fundalului pe care se desfdsoari arta actorului poate fi solutionati in chip
diferit si niciodatd pe deplin satisficitor; esential ramine adevarul memijlocit al crea-
fiel actoricesti.

Pentru Meyerhold. regizorul caie nu este decit un intermediar neutru intre autor
st public reprezinta un nonsens. El arogi, pentru regizor, titlul de antor al spectacolului
si coautor al piesei, dreptul de a interveni energic in text ori de citc ori o cer intere-
scle spectacolului. De fapt, ale textului insugi, caci Meyerhold calci adesea in picioare
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Scenit din ,.Profesorn]l Bubus® de
Alexei Faiko. Regia: Vs. Meyerhoid.
Scenografia : Ilia Stepanov

Decor la ,Padurea* de  Ostrovski
(1929), dupa schitele lni Vs. Meyer-
hold, regizorul spectacolului

Sceni din ,Padurea“ de Ostrovski
cu Zinaida Rais si Nikolai Bogo-
liubov (1924). Scenografia concepuia
de Meyerhold, regizorul spectacolului

Sceni din  ..Plesnita® de Maiakovski
(1929). Regia : Vs. Meyerhold




Doui scene din ,,Revizorul“ de Gogol. Regia : Vs. Meyerhold (1926)

litera textului, dar ii respecti cu sfintenie spiritul. ,Mi se pare extrem de naivd disputa
care se mai poartd incd in paginile revistelor de teatru: cine reprezinta figura condu
ciatoare in realizarea spectacolului — regizorul sau dramaturgul ? Dupd parerea mea.
conducatoare este ideea, oricui ar apar{ine ea.”

Cind Meyerhold intervine in textul canomic al Revizoerului, alcituindu-si propria
compozitie scenicd in paisprezece episoade, cu interpolari, adausuri, amplificari, modifi-
ciari de tot felul si compiliri de versiuni, justificarea procedeului e simpld si rezonabila.
Meyerhold se sprijind pe faptul ¢d@ Gogol, in dorinta de a-si vedea piesa reprezentata.
a trebuit sa facda anumite concesii ceazurii. De aceea, variantele neintrate in textul cano-
nic sint adeseori mai interesante decit forma consimtitd ulterior. Mai interesante nu
numai din punct de vedere al ascutimii satirei, dar si din punct de vedere teatral,
caci, odatd cu cenzura, au actionat asupra autorului si sfaturile oamenilor de teatru
cu experienta — adic3, de obicei, rutinati — care-i cereau sa reducd numarul persona-
jelor, sd simplifice sarcinile scenice s.a.m.d. Totodatd, arhitectura piesei este determinatd
de tiparele dramaturgiei secolului si constrinsd si de redusele posibilita{i tehnice ale
teatrului vremii. E firesc deci ca regizorul si-gi ingdduie anumite libertiti fatda de text,
pentru a putea schimba locul actiunii de la episod la episod potrivit insesi logicii lor
interioare. 2

Tot actiunea cenzurii s-a exercitat si in faptul ca Gogol a cdutat si bagatelizeze
intrucitva problematica Revizorului. Situarea actiunii intr-un mizerabil tirgusor de pro-
vincie riscad s-o reducd la anecdotd. Intentiile sale vizau insd mult mai departe. Pe aces-
tea, sustine Meyerhold, e dator si le realizeze regizorul, dind comediei proportiile cuve-
nite, pe care nu a indraznit, nu a putut si le dea autorul. Pentru a o putea face,
regizorul se serveste de datele, de sugestiille pe care i le oferd intregul ansamblu al ope-
rei scriitorului. El introduce in text personaje, fragmente provenite din Suflete moarte.
din Jucdtorii de cirfi. din nuvele, construieste ,al doilea etaj” al piesei, reconstruieste
complet tabloul epocii. In Padurea. un prolog infitisind caricatural o procesiune reli-
gioasa (51 amintind cunoscutul tablou al lui Perov) situa actiunea pe un fundal mai larg
decit putuse sa o faca Ostrovski.

? La fel, Meyerhold recompusese primele douf acte ale Pddurii, pentru a putea infi-
tisa evenimentele de la conacul Gurmijskaiei in ,.montaj paralel* cu intilnirea celor doi actori.
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Privite prin aceasti prism3, nici una dintre interventiile regizorului in textul
canonic nu apare ca gratuita sau arbitrard.

Mai mult decit atit. Ce interes poate prezenta pentru spectatorul sovietic din
1926 luarea in deridere a micilor pdcate omenesti ale unor functionari de provincie
obscuri din epoca lui Nicolai I?

Meyerhold mutd actiunea piesei la Petersburg, in cele mai distinse medii aristo-
cratice. Pe scena apare tarul in persoani. Primarul este transformat in general. Din
respectabild matroand provinciala, marginitd, platd si plind de prejudecati, Anna Andre-
evna devine o adevidratd leoaicd de salon, sensuala si acaparatoare, care petrece incon-
juratd de o liota de ofiteri. Acestia apar de peste tot, din dulap, de sub canapea, de
dupi sobd. Nici urmia de inocenti in cochetiria ei cu Hlestakov.? Hlestakov insusi se
transformi dintr-un inconstient fluiera-vint intr-un aventurier de anvergura cu aer me-
fistofelic. Meyerhold ii creeazi in spectacol un dublet, in persoana unui ofiter taciturn,
care il insoteste pretutindeni. Regizorul va proceda in chip analog atunci c¢ind va aduce
in scend pe Ceatki, insotit de un grup de decembristi.

Meyerhold dimensioneazid fiecare scend in colosale hiperbole. In episodul .proce-
siunea”, Hlestakov, dupa vizitarea asezimintelor de binefacere, paseste ciatre locuinta
primarului impleticindu-se, despar{it printr-o barierd de vcortegiul functionarilor .care il
urmeazd ‘intr-o hidoasd pantomimi, incovoia{i, temdtori, slugarnici, lingusitori. Scena
mituirii lui Hlestakov capatd proportii grandioase. Prin cincisprezece usi deschise se
strecoard cincisprezece capete de inalti functionari, fluturind teancuri de bancnote. Me-
yerhold nu se mul{umeste si-1 arate pe Hlestakov pur si simplu asaltat de functionari :
jalbele care zboard pe fereastri se adund morman, inecindu-l literalmente intre ele.

Piesa trebuie si recapete vibratia umiversalului, in spectacol trebuie sa se faca
auzitd struna ei etern-umanid. Meyerhold redd scenic filiatia lui Gogol din Hoffmann,
il wvizualizeaza pornind de la Callot. Descriptia critica de moravart se transforma in
viziune fantasmagoricd, de cosmar.

PO mutatie de accent asemianitoare avea sa s¢ petreacd in curind cu

gura Sofiel in
Prea multd minte stricd.
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Meyerhold rupe definitiv cu traditiile interpretirii Revizorului ca un simplu vode-
vil, readucind piesa in sfera comediei inalte. a comediel filozofice. El i1 imprimda un
sunet tragic. Genul spectacolului este farsa tragicd.

Criticind scenografia spectacolului Suflete moarte la M.H.A'T., Meyerhold explici
colaboratorilor sai ¢d Gogol, prin structura lui scriitoriceasca, si teatrul, prin insdgi natura
lui. nu suportd aduccrea in scend a obiectului real tale-quale, cici aici el isi plerde
expresivitatea. O aglomerare de obiecte reale nu echivaleazd cu descrierea gogoliana =
camerei lui Pliuskin. Pentru ca teatrul sa-l poata traduce pe Gogol, ¢ nevoie ca fiecare
sugestie a lui sa fie dusd pind la ultimele comsecinte. O piramidd de gunoaie, iatd ce
ar putea egala in teatru imaginea pe care o da Gogol interiorului lui Pliugkin.

Betia lui Hlestakov, infatisata de obicei ca o usoard grizare, atinge la Meyer-
hold stadiul animal. Hlestakov danseazid cu Anna Andreevna pe muzicd de Glinka.
abia tinindu-se pe picioare, se propteste cind de mobila, cind de partenerd, si cade
istovit pe divan, unde adoarme imediat —. Imagine grotescd, dezgustdtoare, a destra-
marii personalitatii. La sfirsit, primarul, in disperarea lui, innebuneste si e imbricat
in cimasd de fortd. {In Pddurea, Nesciastliviev. revoltindu-se, “azvirlea cu scaunele.)

Si totusi: atunci cind Hlestakov vorbeste despre locuinta lui de la mansardd si
despre Mavrusa. Meyerhold a reusit s aducd in spectacol, pentru o fracfiune de se-
cunda. poezia sumbra, tragicd, purd a ,noptilor albe” dostoievskiene. O Intreagi socic-
tate, o lume de culturd, se regiseste in spectacolul lui Meyerhold. Nu spunea oars
Dostoievski: ,noi am iesit cu :totii din Manieua 1lui Gogol® ? in {fulgerarea unei clipe,
Meyerhold a reusit sa azvirle o punte intre Hlestakov si Akaki Akakievici.

In interpretarea Babanovei, Maria Antonovna. gisculita de provincie cu spoiald
de instructiune si pudori imbecile, capdti note tragice. Cici ea este singurul personaj
din piesd capabil sa banuilasca in Hlestakov un impostor, dar si singurul care mai nu-
treste inca iluzii suave si suferd prabusirea unor idealuri. fie ele si gaunoase.

in scena mutd din final, Meyerhold inlocuieste actorii prin manechine. Acestea
reproduc caricatural, grotesc, atitudinile si expresiile actorilor din clipa in care i-a
surprins caderea unui ecran pe care se afla replica fatidica a jandarmului. Solutia
meyerholdianid, necrezut de simpla si de eficace, realizeaza pind la capat indicatia lui
Gogol, indeplinind. pentru singura datd in decursul lungii istorii scenice a piesei, do-
rinta autorului, care visa ca aceastd scend si dureze minute in sir, sintetizind intreaga
orpare inumand. fantomaticd, a unei orinduiri absurde care desfigureaza fapturile wvii,
prefacindu-le in monstri de panoptic.

Singur Osip. cu cintecul lui, se detaseazd dintre eroii piesei, cici si aci — ca si
in Padurea, unde a dat mare intindere rolului lui Piotr, pe care l-a adus in sceni cu
armonica — Meyerhold, urmirit de imaginea troicii din [inalul Sujletelor moarte, a

tinut si facd prezentd poezia caldd si maiestuoasd a calititilor perene ale omului
simplu rus.

Aceasta este marea lectie de maiestrie regizorald pe care o oferd opera lui
Meyerhold : orice sugestie a textului trebuie impinsa cu curaj, cu minutiozitate extremi,
fara teama superstitioasd a lungimilor excesive, pind la ultimele consecinte — actoriceste,
plastic. regizoral — in mizanscena si actiune. Meyerhold avea oroare de timiditdti regi-
zorale. Pentru el. expresivitatea teatrald este un adevar dilatat pind la limita supor-
tabilului.

Fiecare dintre montarile lui Meyerhold a stirnit dezbateri furtunoase, atacuri
vehemente si aplauze frenetice. In fiecare din ele, perspectiva anilor poate si descopere
~sarituri peste cal”, izvorite din dorinta de teatralitate liminard, liuntrici si exterioari,
din vointa de a epuiza temele abordate. Dar cu fiecare noud montare se delimiteazi
tot mai precis in creafia regizorului inventia de geniu — chematd sd tdlmiceascd scenic
cu relief izbitor continutul poetic al piesei — de excentricitatea regizorald. Proiectele
lui Meyerhold privind spectacolul Boris Godunov, proiecte care subsumeazi o viati de
regizor si reprezintd intr-un fc! concluzia ei, sint tulburdtoare prin modestia cu care sc
pun in slujba textului, prin viziunea austerd, de profunzime si seninitate olimpiani.
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