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E c o u r i ale R e v o l u ţ i e i d i n O c t o m b r i e se g ă s e s c î n r e g i s t r a t e î n presa t e a t r a l ă r o m â 
n e a s c ă ch ia r d i n z i le le de e b u l i ţ i e ale d e s f ă ş u r ă r i i evenimente lor . î n toamna a n u l u i 1917 
apare, î n B u c u r e ş t i i o c u p a ţ i , revis ta de t ea t ru „ S c e n a " sub d i r e c ţ i a l u i A . de H e r z , cu 
co laborarea r e g u l a t ă a l u i L i v i u Rebreanu, G a l a G a l a c t i o n , B a r b u L ă z ă r e a n u ş.a. R ă s f o -
i n d - o azi , c o n s t a t ă m p r e o c u p ă r i care d e p ă ş e s c cad ru l î n g u s t a l une i reviste de t ea t ru şi 
dovedesc o sens ib i l i ta te c r e s c u t ă pen t ru fenomenul social şi în special pen t ru r e v o l u ţ i a 
a tunc i în d e s f ă ş u r a r e . I a t ă de p i l d ă , în n u m ă r u l d i n 5 oc tombr i e 1917, pub l i ca t în pag ina 
î n t î i , u n schimb de scr isor i î n t r e R o m a i n R o l l a n d şi M a x i m G o r k i ; r ă s p u n s u l l u i G o r k i . 
v e n i t d i n P e t r o g r a d u l r e v o l u ţ i o n a r , p o a r t ă ampren ta acelor momente care au p r e g ă t i t 
z i le le d i n Oc tombr i e . î n scrisoarea l u i R o l l a n d r e c u n o a ş t e m pana î n f l ă c ă r a t ă şi p o z i ţ i a 
a u t o r u l u i l u i „ A u dessus de l a melee" : 

„în mijlocul spectacolului trist al atîtor mii de artişti şi cugetători care au 
renunţat la rolul lor de conducători şi apărători ai popoarelor spre a le 
urma în vîrtejul furiei, Gorki este unul dintre cei puţini care şi-au păstrat 
capul şi iubirea de oameni... Peste bătălii, peste tranşee, peste Europa scăl
dată în singe, să-i întindem mîna. în faţa urii ce clocoteşte între naţiuni 
e vorba să întărim alianţa Europei Noi. «Sfintelor Alianţe» războinice ale 
guvernelor, să le opunem înfrăţirea spiritelor libere ale lumii întregi 

Şi r ă s p u n s u l l u i G o r k i : 

..Evenimentele ce se petrec aici. în Rusia, au întirziat scrisoarea aceasta. 
Să ne felicităm, Romain Rolland, să ne felicităm din toată inima. Rusia a 
încetat să fie izvorul reacţiunii pentru toată Europa ; poporul rusesc s-a 
aruncat in braţele libertăţii şi sper că legătura aceasta va da viaţă multor 
suflete mari, spre gloria omenirii.'' 

U n a l t p r i l e j pen t ru r e v i s t ă de a comenta evenimente le d i n Rusia î l const i tu ie 
deschiderea T e a t r u l u i Modern, de sub conducerea cunoscutei a c t r i ţ e M a r i o a r a Voicu lescu , 
cu piesa Scara de pomină de L e o p o l d K a m p f : 

„Desfăşurarea acestei piese însă e azi de un interes şi mai palpitant. Vom 
întrezări cu puterea cugetării noastre şi cu scenele lui Leopold Kampf, 

* F ă r ă a a v e a p r e t e n ţ i a d e a t r a t a e x h a u s t i v t e m a ş i d e a o e p u i z a , a r t i c o l u l d e 
f a ţ ă — s p r e d e o s e b i r e d e a l t e l e c a r e î n l o c u i a u c u r e t o r i c ă s t u d i e r e a m i g ă l o a s ă a m a t e r i a l u 
l u i — î ş i p r o p u n e c î t m a i p u ţ i n e „ f r a z e " ş i c o m e n t a r i i „ p e r s o n a l e " , l ă s i n d s ă v o r b e a s c ă c î t 
m a i m u l t d o c u m e n t e l e . S c r u p u l o z i t a t e a ş i p r o b i t a t e a î n c e r c e t a r e a ş i p r e z e n t a r e a a c e s t o r a 

s î n t o b i e c t i v e l e c a r e n e - a u s t a t î n f a ţ ă . 
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cărora le va da viată talentata artistă, ceea ce trebuie să se fi petrecut si 
s-o mai fi petrecînd încă în Rusia de la izbucnirea revoluţiei. Căci subiec
tul e scos din Revoluţia rusească din 1905." 

î n n u m ă r u l d i n 12 oc tombr i e se rev ine , de data asta c o m e n t î n d u - s e n u a t î t eve
n i m e n t u l ar t i s t ic , cî t cel social adus î n d i s c u ţ i e de p i e s ă , c o m e n t a r i u l e x t i n z î n d u - s c 
l a evenimentele acelor z i l e care aveau să culmineze cu M a r e a R e v o l u ţ i e S o c i a l i s t ă . D i n 
to t a r t i c o l u l , a p ă r u t nesemnat, reiese s impat ie , adeziune p e n t r u cauza r e v o l u ţ i e i : 

„In Rusia au domnit odată (arii. Au fost mulţi şi toţi erau călăi, dar spi
ritul, mintea n-au putut s-o omoare. Organizaţie tiranică, care a stâptnil 
o ţară întinsă cît toată Europa, a crezut că spînzurînd trei sute de ani va 
face din oameni sclavi, dar în loc de sclavi au găsit eroi, iar în loc de 

supuşi au crescut revoluţionari." 

A r ă t î n d că piesa l u i K a m p f e n u m a i o s c e n ă , ..o scenă din gigantica luptă socială 
a proletariatului din Rusia" şi că e rou l e „unul din acea mare armată revoluţionară care 
trăieşte şi moare pentru idee, pentru cauza cea sfîntă a proletariatului". a u t o r u l î n c h e i e : 
„Ne bucură mult că această piesă se reia şi la noi, căci mulţi, foarte mulţi, au de învă
ţat de la această piesă." 

Spectacolul era de fapt o re luare . î n a i n t e de r ă z b o i , piesa fusese r e p e t a t ă şi de 
compan ia D a v i l a , dar g u v e r n u l l i b e r a l de a tunc i o interzisese. M a r i o a r a Voicu lescu o 
j o a c ă î n 12 oc tombr ie 1917 î n f a ţ a une i s ă l i a r h i p l i n e , d u p ă cum r e l a t e a z ă î n „ S c e n a " , 
în cronica sa d i n 14 oc tombr i e , A . de H e r z : „ î n f a ţ a unei să l i a r h i p l i n e , cum era ş i 
firesc s ă f ie , doamna Voicu lescu , î m p r e u n ă cu c î t e v a reale talente grupa te î n j u r u l s ă u , 
a deschis s tagiunea Teatrului Modern". 

Şi , a d a u g ă A . de H e r z : 
„e greu să n-o aplauzi cînd întrupează cu atîta adevăr pe Ana şi cînd în jocul 

ei se reflectă atît de bine DRAMA DIN STRADĂ şi drama din suflet". Refer indu-se 
l a p i e s ă , A . de H e r z n u omi te să se r e fe re l a r e z o n a n ţ a a c t u a l ă a celor evocate : „In 
desfăşurarea acţiunii asistăm la lupta dintre revoluţionarii avizi de libertate şi poliţia 
care-i urmăreşte. Pentru autor, personagiile de pe scenă nu sînt numai nişte revoluţio
nari, orbiţi de ideea libertăţii, ci sînt apostolii unor idei, care mai ales astăzi sînt mai 
de actualitate ca oricind... T e a t r u l e cel m a i b u n m i j l o c p e n t r u r ă s p î n d i r e a unor a n u 
m i t e i d e i . . . " C r o n i c a r u l , d e ş i r e l e v ă şi defectele de c o n s t r u c ţ i e ale piesei ( în special 
„ g r e o i u l d i a l o g , a l c ă t u i t d i n t i r ade ce par m a i m u l t c o n f e r i n ţ e î n t r - u n c lub soc ia l -
democra t " ) , s u b l i n i a z ă r e a l i z ă r i l e M a r i o a r e i Voicu lescu şi ale p a r t e n e r i l o r e i , S t o r i n , 
S lurdza , Mihal lescu. 

D u p ă succesul revol lu ţ ie i socialiste î n Rusia, „ S c e n a " p u b l i c ă în pag ina î n t î i f o t o 
g r a f i i şi a l te ma te r i a l e p r i v i n d m i ş c a r e a s o c i a l i s t ă r o m â n e a s c ă , ţ e l u r i l e şi c o n d u c ă t o r i i 
e i , ca şi even imen tu l l a o rd inea z i l e i , R e v o l u ţ i a d i n Oc tombr i e . 

Impres iona t p r o f u n d de eveniment , s c r i i t o r u l Scarlat C a l i m a c h i compune o d r a m ă , 
Zail Şturm, cu personaje şi a c ţ i u n i d i n r e v o l u ţ i e , pe care o va pub l i ca m a i t î r z i u , f r a g 
mentar , în „ C o n t i m p o r a n u l " ( n u m ă r u l d i n m a i 1925). 

OAMENI DE TEATRU ROMÂNI DESPRE TEATRUL SOVIETIC 

— TABLOU AL CIRCULAŢIEI IDEILOR DE ESTETICĂ TEATRALĂ — 

î n aceste î m p r e j u r ă r i , a r ta spectacolului în Rusia — d e v e n i t ă R.S.S.R., şi apo i 
U.R.S.S. — ajunge p r i n c o r i f e i i e i , m a r i i a n i m a t o r i S tanis lavski , M e y e r h o l d , T a i r o v şi 
V a h t a n g o v , cea m a i i m p o r t a n t ă e x p e r i e n ţ ă t e a t r a l ă e u r o p e a n ă d i n p r ime le deceni i a le 
secolu lu i al X X - l e a . N i c ă i e r i î n Europa , f e n o m e n u l u i „ s p e c t a c o l " n u i se c o n s a c r ă a t î t a 
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energie şi f r ă m i n t a r e i n t e l e c t u a l ă , n i c ă i e r i dezba ter i lo r teoretice şi p r i n c i p i i l o r tea t ra le 
nova toare n u l i se o f e r ă u n c î r n p de exper imenta re cu a t î t de vaste p o s i b i l i t ă ţ i de a p l i 
care s i s t e m a t i c ă şi ve r i f i c a r e p r a c t i c ă . î n c o m p a r a ţ i e cu l a b o r a t o r u l t ea t ra l efect iv d i n 
U.R.S.S., a c t i v i t ă ţ i l e uno r n o v a t o r i apuseni ca C r a i g sau Gopeau apar ca t en ta t ive de 
u t o p i ş t i i z o l a ţ i . 

O a m e n i i de t ea t ru d i n R o m â n i a au u r m ă r i t cu interes şi s impat ie e x p e r i e n ţ a tea
t r a l ă s o v i e t i c ă , în m ă s u r a în care se puteau î n v i n g e d i f i c u l t ă ţ i l e de comunicare d i n 
acea vreme. A s t f e l , sub o f o r m ă sau a l ta , ecour i le acestor c ă u t ă r i şi deschider i de d r u 
m u r i n o i a j u n g şi l a n o i . C h i a r în revis ta „ S c e n a " (1917) — p o m e n i t ă m a i sus — apar o 
s u i t ă de interesante şi destul de b ine i n f o r m a t e a r t i co le consacrate 'Teatrului Modern, sem
nate Spic (?), p r i n t r e care şi c î t e v a despre Teatrul Modern în Rusia. Sub t i t l u l Teatrul 
Stondia ( s i c ! ) , „ S c e n a ' d i n 11 oc tombr ie 1917 r e l a t e a z ă ac t iv i t a t ea şi m a i ales p r i n c i p i i l e 
estetice c ă l ă u z i t o a r e ale s t u d i o u l u i e x p e r i m e n t a l î n f i i n ţ a t î n 1905 de Stanis lavski şi 
M e y e r h o l d A u t o r u l a r t i c o l u l u i a r a t ă că s t u d i o u l era, de la b u n î n c e p u t , conceput ca u n 
t ea t ru al c ă u t ă r i l o r î n tehnica t e a t r a l ă : „De la prima reuniune a reformatorilor s-a sta
bilit că formele artei teatrale contemporane erau de mult demodate, că spectatorii cer o 
nouă tehnică, că trebuie să evoluăm părăsind, cu tot succesul ce-l obţinem, teatrul realist ". 
(Se î n ţ e l e g e a p r i n t e r m e n u l „ r e a l i s t " , t e a t ru l i l u s t r a t i v i s t , fo togra f i c — n.n.). Ceea ce 
se u r m ă r e a era s intet izarea şi s imp l i f i c a r ea p u n e r i l o r în s c e n ă . »Una din marile preo
cupări ale regizorului a fost s t i l u l . Acesta să nu se confunde însă cu reproducerea exactă 
a stilului unei epoci sau al unui fenomen, ca la fotografie. La concepţia stilului, se aso
ciază împrejurările, generalizările şi simbolul. A stiliza o epocă sau un fenomen în
seamnă să exteriorizezi, prin toate mijloacele exprimării, sinteza intimă a unei epoci 
sau a unui fapt, reproducind părţi ascunse ale caracterizării." ( î n t r e a c ă t f ie zis, o 
e x c e l e n t ă d e f i n i ţ i e , pe care n -au r e u ş i t s-o asimileze n i c i azi , d u p ă cincizeci de a n i , 
destui d i n t r e c o n t e m p o r a n i i n o ş t r i „ p u b l i c i ş t i " . ) 

î n a r t i c o l u l u r m ă t o r , d i n 1 no iembr ie , a u t o r u l se o c u p ă , c i t i n d şi pe V a l e r i i B r i u s -
sov, de i n c o n s e c v e n ţ e l e d i n c o n v e n ţ i a n a t u r a l i s t ă : „Caraghioşiicui este să amesteci ade
v ă r u l cu fa ls i ta tea : arborii, mobila, obiectele adevărate sub un cer de pînză în faţa 
unui orizont pictat. După Valerii Briussov, întregul teatru european a apucai pe o cale 
greşită. Să vrei să copiezi viaţa şi să sileşti pe actori să gesticuleze şi să suspine după 
o anumită normă; să pui pe scenă pentru a imita, o cameră autentică, cu trei pereţi, 
ai unui pavilion, înseamnă să creezi convenţiuni artistice nesăbuite în loc să te adresezi 
unui teatru convenţional." P l e d î n d pen t ru u n t ea t ru de c o n v e n ţ i e d e c l a r a t ă , a r t i c o l u l se 
î n c h e i e cu subl in ierea v a l o r i i e l emen tu lu i sugestiv : „Scena trebuie să dea tot ce poate 
ajuta pe spectator să reconstituie, în imaginaţia sa. spectacolul." 

Revis ta „ T e a t r u l " — 1923 — (d i rec tor , Soare Z . Soare), a p ă r u t ă în c o n d i ţ i i g r a 
fice e x c e p ţ i o n a l e , oferea c i t i t o r i l o r , şi în p r i m u l r î n d o>amenilor de tea t ru de l a n o i , o 
a m p l ă i n f o r m a r e asupra t u r n e u l u i î n t r e p r i n s de t r u p a l u i S tanis lavski în acel an la 
Par is . A r t i c o l u l r e u ş e ş t e să p r i n d ă foar te bine speci f icul t e a t r u l u i s tanis lavskian , s u i -
p r i n z î n d - i acea a rmon ie a o r c h e s t r ă r i i care duce la a tmosfera p o e t i c ă : .înainte ca pri
mul cuvînt să se fi rostit, eram cu toţii învăluiţi de atmosfera scenei. La început nu 
poţi să distingi nimic ; eşti fascinat de armonia totală. Ai impresia că un dirijor invi
zibil i-a învăţat pe toţi aceşti preoţi ai artei un cîntec fermecat Totid e studiat, totul 
e cizelat. Mască, ton, tempo, gest, mers — fiecare detaliu. Şi toate astea sînt opera unui 

1 E s t e v o r b a d e s t u d i o u l d e p e s t r a d a P o v a r s k a i a d i n M o s c o v a , u n d e M e y e r h o l d a 
p r e g ă t i t s p e c t a c o l u l Moartea lui Tintagiles d e M a e t e r l i n c k , s p e c t a c o l c a r e n u s-a p r e z e n t a t 
n i c i o d a t ă î n f a ţ a p u b l i c u l u i . P r o g r a m u l e s t e t i c a l n o u l u i s t u d i o e r a d e f i n i t d e S t a n i s l a v s k i 
a s t f e l : „ R e a l i s m u l , î n f ă ţ i ş a r e a m o r a v u r i l o r pe s c e n ă ş i - a u t r ă i t t r a i u l . A v e n i t v r e m e a 
i r e a l u l u i p e s c e n ă . N u t r e b u i e s ă î n f ă ţ i ş ă m v i a ţ a î n s ă ş i , a ş a c u m d e c u r g e ea î n r e a l i t a t e , 
c i a ş a c u m o s i m ţ i m n e c l a r ă î n v i s u r i l e n o a s t r e . î n m o m e n t e l e n o a s t r e d e t r a n s p o r t a r e . 
T o a t ă a c e a s t ă s t a r e s u f l e t e a s c ă t r e b u i e s-o r e d ă m c u m i j l o a c e l e s c e n e i , a ş a c u m o f ac p i c 
t o r i i d e f o r m a ţ i e n o u ă p e p î n z e l e l o r , m u z i c a n ţ i i d e o r i e n t a r e n o u ă î n m u z i c ă , i a r n o i i 
p o e ţ i î n v e r s u r i . O p e r e l e a c e s t o r p i c t o r i , m u z i c i e n i , p o e ţ i n u a u c o n t u r u r i c l a r e , d e t e r m i n a t e , 
m e l o d i i f i n i t e , i d e i e x p r i m a t e c l a r . F o r ţ a n o i i a r t e r e z i d ă î n c o m b i n ă r i l e d e c u l o r i , l i n i i , 
n o t e m u z i c a l e , î n a l ă t u r a r e a a r m o n i o a s ă d e c u v i n t e . A s t f e l se c r e e a z ă n i ş t e s t ă r i s u f l e t e ş t i 
v a g i c a r e c o n t a m i n e a z ă ş i p e s p e c t a t o r i . A c e ş t i a r t i ş t i r e c u r g l a a l u z i i c a r e î l d e t e r m i n ă p e 
s p e c t a t o r s ă c r eeze c u p r o p r i a sa i m a g i n a ţ i e " . 
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Schi ţă de decor la „ P u t e r e a î n t u n e r i c u l u i " de Lcv T o l s t o i . spectacol prezentat la Tea t ru l N a 
ţ iona l d in Bucureş t i , stagiunea 1922. Regia : Paul Gusty. I l u s t r a ţ i e r e p r o d u s ă d in revista 
. . .Teatrul" (1923) 

dirijor invizibil, regizând. Abia după cîtva timp îţi revii şi poţi distinge în această 
minunată orchestră, fiecare instrument. Fiecare actor poartă in el, în ?nască, în gest. 
în privire, în glas, în îmbrăcăminte, o lume întreagă şi n-am văzul pe scenă nici un 
actor, am văzut numai oameni." A u t o r u l a r t i c o l u l u i e v i d e n ţ i a z ă că u n asemenea 
n i v e l nu poate f i d e c î t r e zu l t a tu l unei î n t r e g i c u l t u r i teatrale : „Teatrul lor nu mai e 
artă — e supracultură... o adevărată şcoală pentru artiştii noştri'. E l r e m a r c ă î n special 
spectacolul Grădina cu cireşi (Livada cu vişini de Cehov) . „in care Cehov profetiza 
acum cîteva decenii că va veni o zi cînd paraziţii — chiar şi cei simpatici — vor fi 
scoşi din casele lor de mujicii care muncesc". Şi poate că in teresul suscitat cu acest p r i 
l e j î l va de t e rmina pe Soare să î n c e r c e acest spectacol şi la B u c u r e ş t i . 

T o t î n revis ta „ T e a t r u l " — 1923 — în a r t i c o l u l b i l a n ţ i e r Anul teatral, semnat 
de I o n M a r i n Sadoveanu, î n t î l n i m a c e a s t ă i n t e r e s a n t ă apreciere d a t ă spectacolelor , m o n 
tate de Pau l Gus ty , Azilul de noapte şi Puterea întunericului (p remiera 1922) : „Nicăieri 
drama rusească — in ţările străine ei — nu se joacă mai bine şi nu e mai adine şi mai 
bine înţeleasă ca la noi. Aceasta este înclinarea, predilecţia publicului de azi. Drama 
rusească cu fond popular, fireşte ; m i s t i c i s m u l in tens i f ica t , f i l t r a t al i n t e l e c t u a l u l u i , cum 
e î n A n d r e i e v de p i l d ă , deş i place, nu e c o t r o p i t o r ca cel d i n t î i . ' ' 

Ion Marin Sadoveanu îşi dezvoltase, to t în acel an 1923, î n t r - o c o n f e r i n ţ ă p u b l i c ă 
ţ i n u t ă l a g ruparea Poesis, cu tema Teatrul românesc în legătură cu ?nişcările străine2, 
ide i l e sale p r i v i n d r a p o r t u r i l e necesare ale t e a t r u l u i nos t ru cu e x p e r i e n ţ e tea t ra le d i n a f a r ă . 
E l socoate că p e n t r u a ne î n s u ş i l a u n n i v e l interesant şi f e r t i l „tabloul actual (1923 
— n.n.) al problemelor de regie care ne este necesar", cel m a i fo los i to r este s ă ne 
a d r e s ă m e x p e r i e n ţ e i t e a t r u l u i ruso-soviet ic . Aceasta d i n d o u ă m o t i v e : m a i î n t î i , 
d i n t r - o s i m i l i t u d i n e de s i t u a ţ i i ; şi n o i , ca şi r u ş i i , nu avem î n spate secole de t r a d i 
ţ i e t e a t r a l ă ca apusenii . D r a m a n o a s t r ă c u l t ă d a t e a z ă , ca şi cea r u s e a s c ă , d i n secolul 
a l X l X i l e a , a d i c ă e c o n t e m p o r a n ă cu cons t i tu i rea v i e ţ i i moderne , cu in t r a rea n o a s t r ă 
î n c i r c u i t u l de ide i a l c u l t u r i i europene. Şi u n i i şi a l ţ i i am fost l i p s i ţ i de t e a t r u 
m e d i e v a l şi renascentist, iar e lementele de t r a d i ţ i e f o l c l o r i c ă au fost prea f i r ave pen
t r u a marca l i n i i necesare de d e z v o l t ă r i v i i t o a r e 3 . Pe a c e e a ş i b a z ă a i m p o r t ă r i i d i n 

* I . M . S a d o v e a n u , . . D r a m a ş i T e a t r u l " , E d i t u r a L i b r ă r i e i D i o c e z a n e , A r a d , 1924. 
3 Ş i î n t r - o p a r t e ş i a l t a , o r t o d o x i s m u l , i n t e r z i c i n d . . c h i p u l c i o p l i t " , „ m a s c a " , r e p r e 

z e n t a r e a p r i n „ î n t r u c h i p a r e " , a f r i n a t d e z v o l t a r e a d r a m e i p o p u l a r e l i t u r g i c e s a u l a i c e . I . M . S . 
es te d e p ă r e r e a l u i G a s t e r c ă Irozii s î n t o i n f l u e n ţ ă p r o t e s t a n t ă , d e d a t ă r e l a t i v r e c e n t ă , 
p l e c a t ă de l a s a ş i i t r a n s i l v ă n e n i . 
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Scenă din „Cadavrul viu" de 
Lev Tolstoi, la Teatrul Na
tional din Bucureşti. Ilustra
ţie reprodusă din re vi ;ta 
..Teatrul" (1923) 

alte culturi a „ ins t rumente lor de expresie d r a m a t i c ă ' , a tehnicii şi procedeelor teatrale, 
au crescut ambele teatre. Dar ambele teatre au importat tehnica s t ră ină pentru a o 
face suportul expresiei propriei realităţi, al ideologiei şi sensibi l i tăţ i i p ropr i i . Ceea ce 
dă nota caracter is t ică comună e taptul că procesul de constituire a teatrului modern 
cult cunoaşte — la noi, ca şi în Rusia — o mişcare în două direcţi i contrarii : împru 
muturi le culturale exterioare erau în tovărăş i te de o luptă pentru afirmarea conţ inu
tu lu i autohton, pentru expresia ..sufletului n a ţ i o n a l " . Deci o simil i tudine de si tuaţi i , 
cu o simili tudine de reacţi i , cu o simili tudine de probleme şi de soluţii de găsit. 

Dar mai mult decît atî t . după Ion M a r i n Sadoveanu. animatori i ruşi-sovietici 
sînt singurii care — în contextul european d in 1923 — au un aport teoretic coerent 
şi constructiv, cu avantajul deosebit de a-şi f i putut verifica practic ideile în t r -o expe
r i en ţă s is tematică. în faţa lor. novatori i apuseni apar în t r -o poziţie de inferioritate, 
construcţ i i le lor r ă m î n î n d exclusiv în zona teoriei ; structurile vieţii teatrale occidental'.* 
nu le ofereau posibilitatea unor verif icări p r in înfăptui r i sistematice : ..Aşadar vom 
cere teatrului rusesc, ceea ce ne refuză apusul. Trei nume înlănţuite : Stanislavski — 
Meyerhold — Tairov ne pot înfăţişa prin teoriile şi legăturile lor. tabloul actual al 
problemelor de regie care ne sînt necesare." (I .M.S.. op. cit. p. 21). 

I.îvLS. îşi propune să definească „naturalismul lui Stanislavski", pentru că „din 
el, trecînd peste Meyerhold pînă la Tairov, trece evoiuţiunea pe care trebuie s-o 
urmărim". Aceas tă evoluţ ie ne duce p înă la „anumite elemente ale artei scenice celei 
noi foarte răspîndite astăzi, împrumutate şi de noi — cîteodată — elemente care-şi 
au deducţiunea lor logică în teoria teatrului de cameră al lui 7 airov". 

„Naturalismul lui Stanislavski proclamă formula teatrului antiteatral. El a con
siderat întotdeauna rampa ea pe un al patrulea zid, reducînd publicul la rolul unui 
intrus indiscret, martor neliniştit sau 'înveselit al unei drame din viaţă sau al unui 
curios fapt divers. Cred că se desprinde, de pe acum, deosebirea dintre Antoine w 
Stanislavski. Formula rusească trece dincolo de decor, piuă la jocul actorului, pe care 
cea franceză o atinsese numai în treacăt". 

R a p o r t î n d u - s e la s tăr i le din teatrul nostru, I .M.S. cons ta tă că pentru noi „regula 
generală e încă naturalismul decorului". „Abia prin cilcva montări, Azdu l de noapte 
al lui Gorki şi Puterea în tuner icu lu i de Tolstoi, datorită Dini. Gusty, claca s-au făcut 
cîteva încercări in sensul naturalismului rusesc, al jocului." 

Dar din formula aceasta a teatrului antiteatral, pe care noi nu am izbutit n ic ioda tă 
s-o rea l izăm, Meyerhold vrea să evadeze. Natural ismul era minat mai întîi de „ideea 
antiestetică cum că reproducerea minuţioasă a vieţii ar fi egală cu arta" şi în al 
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doi lea r î n d de ..perimarea unei anumite literaturi", s ingura c ă r e i a el îi putea se rv i . 
M e y e r h o l d ..crede in convenţionalism, dînd însă întîietate artelor ajutătoare şi în spe
cial picturii. Pictorul este marele pontif al scenei lui Meyerhold. Scena e un tablou, 
în mod fatal totul se leagă de suprafaţa cea mare care va impresiona publicul. 
fundalul. Acest fundal este adus cît mai în faţă, micşorînd astfel suprafaţa de evoluţie 
a actorului, lăsat să joace în faţa rampei. Actorului i se interzice orice gest violent, 
orice creaţiune spontană, pentru a nu strica armonia liniilor, continuă preocupare 
picturală ! El e redus la rolul unei păpuşi, al unei marionete, care trebuie să evolueze 
lent prin decor, in care nu are altă valoare decît aceea a unei pete de culoare. Se 
vede că de aici nu mai e decît un singur pas pînă la principiul absolut, al supramario-
netei Iui Gordon Craig ! într-un cuvînt, formula lui Meyerhold, inspirindu-se direct de 
la pictură, tinde să transforme arta tridimensională a scenei. într-o artă de suprafaţă, 
cu două dimensiuni. Totul este calculat în acest scop, pînă şi reducerea pe cît posibil 
a suprafeţei scenice. Toate elementele spectacolului sînt subordonate unui ritm vizual, 
unui ansamblu optic." Ceea ce c o n s i d e r ă I . M . S . că t rebuie să r e ţ i n e m d i n c ă u t ă r i l e 
l u i M e y e r h o l d este ..apariţia acestui ritm necesar artei scenice. El a prezidat întotdeauna 
la marile înfăptuiri. El e tot atît de vechi ca şi drama ; el este elementul estetic în arta 
actorului, care se realizează cu viaţa şi propriul său corp. Ritmul acesta începe să apară 
şi la noi. Prezenţa lui este elementul de preţ al artei noastre teatrale de azi, deşi se arată 
încă rară şi cu timiditate." 

T r e c i n d l a anal iza p r i n c i p i i l o r teat ra le ale l u i T a i r o v , I . M . S . spunea : „Am spus 
că ritmul este elementul estetic din arta actorului. Ei bine, pe acesta Tairov vrea să-i 
reintroneze, să-l aşeze pe primul plan, redîndu-i toată gloria evoluţiunii sale ritmate prin 
arta tridimensională a scenei". M e y e r h o l d lega pe actor de f u n d a l , îl tu r tea , îl reducea 
la va loarea une i s u p r a f e ţ e colora te şi mecanizate. T a i r o v „leagă decorul de actor, purtă
torul de ritm, căruia îi redă toată valoarea de volum care acţionează". M e y e r h o l d vedea 
scena în p r o p o r ţ i i l e u n u i t a b l o u ( s u p r a f a ţ a p l a n ă ) ; T a i r o v o vedea „în acelea ale unui 
cub". Pen t ru ca s ă s e r v e a s c ă pe ac to r i , deci r i t m u l , el „creează acel decor cunoscut sub 
numele de decor spaţial". D e c o r u l s p a ţ i a l reiese „din tratarea podiumului scenei după 
anumite norme, podium asupra căruia se îndreaptă mai întîi atenţiunea lui Tairov, ca 
prim element de care este legat actorul". Acest p o d i u m se va f r î n g e şi va prezenta î n 
l o c u l unei s ingure s u p r a f e ţ e — astfel d u p ă c u m se p r e z i n t ă a s t ă z i or ice s c e n ă o b i ş n u i t ă 
— „o multitudine de suprafeţe, de nivele, pe care va evolua jocul actorului, asigurîn-
du-şi astfel în mod forţat, din structura însăşi a noii scene, o variaţiune de ritm a 
mişcărilor elementare, în afară de acel al jocului actoricesc". Acest ..ritm mare e o 
garanţie pentru antrenarea întregii acţiuni într-un tempo anumit". D a r const rui rea 
p o d i u m u l u i f rânt , cu m a i m u l t e n ive le , va va r i a , e sigur, de la u n spectacol l a a l t u l . 
„în zidirea lui se va închide astfel, mai dinainte, materializat, ritmul propriu al 
fiecărei piese." 

M e r e u preocupat de dezvol ta rea t e a t r u l u i nos t ru , I . M . S . c a u t ă să descopere rea
l i z ă r i care ch i a r „dacă nu fac parte dintr-un sistem impunător, păstrează totuşi vie 
posibilitatea unei evoluţii" : 

„Viaţa noastră teatrală este fireşte încă îndepărtată de asemenea construcţiuni 
integrale puse în slujba unui deziderat de ordin estetic. Totuşi trebuie să subliniem 
încercările de interpretare ritmică despre care am vorbit mai mult. Dintre ele trebuie 
să amintim pe cea mai izbutită, aceea a Dlui Gusty cu V i c l e n i i l e l u i Scapin. Problema 
ritmului... trebuia să ajungă şi pînă la noi."' 

D a r oare a c e a s t ă î n t r e a g ă f r ă m î r u t a r e , oare t e a t ru l acesta experimental, „ c a r e 
î n a l ţ ă şi n ă r u i e sisteme*1, are î n d e f i n i t i v o f i n a l i t a t e p o z i t i v ă ? î n g î n d i r e a e s t e t i c ă 
a l u i I o n M a r i n Sadoveanu e x i s t ă o asemenea f i n a l i t a t e , şi aceasta n u e d e c î t aceea 
„de a mlădia şi perfecţiona într-atît mijloacele de expresiune, încît să poată ajunge 
şi teatrul, considerai în general ca o artă imperfectă cu tipare grosolane, să urmă
rească cutele cele mai fine ale vieţii." 

P r e o c u p ă r i s imi l a r e d o v e d e ş t e şi Sandu Eliad î n „ C o n t i m p o r a n u l " (1925), da r 
cu o o p ţ i u n e u n i l a t e r a l ă c ă t r e „ t e a t r u l d e s c ă t u ş a t " a l l u i T a i r o v . A r t i c o l e l e sale aduc 
î n plus, peste c a r a c t e r i z ă r i l e d e f i n i t i v e ale l u i I o n M a r i n Sadoveanu, febra t en ta t ive 
l o r de rea l izare p r o p r i e : Sandu E l i a d va şi i n t e rp re t a în 1925. in cad ru l Demonstra
ţiilor de artă nouă ale Teatrului Popular, u n spectacol pus în s c e n ă tot de el , c o n f o r m 
p r i n c i p i i l o r „ t e a t r u l u i d e s c ă t u ş a t " . î n a r t i c o l u l Teatrul teatrului ( „ C o n t i m p o r a n u l " , anu l 
I V , nr . 57—58, 1925) el reia , d u p ă I o n M a r i n Sadoveanu, anal iza e x p e r i e n ţ e l o r l u i 
M e y e r h o l d şi T a i r o v : 
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Teatrul revoluţionar sovietic stimulînd avangarda teatrală din ţara noastră. 
l'agini din revista „Contimporanul", prezentind marelui public opinii teatrale ale lui Tairov si încercări 
scenice inspirate de animatorii teatrului sovietic al vremii 

„Intre problemele de artă de după război cea a teatrului ocupă un loc de 
frunte. Cel care s-a apropiat de ea cu mai multă dragoste si interes, a fost şi cel 
care i-a descoperit mai mult slăbiciunile, indicînd şi drumul pentru a le găsi leac, 
şi e Alexandru Tairov". în formularea lu i Sandu El iad . esenţa acestui teatru — la 
care el ade ră — sună astfel : „Reabilitarea scenei ca valoare spaţială, a decorului ca 
volum, a textului ca lazzo (nu e vremea textului-scalpel de disecţie psihologică şi 
stereotip de epopii [s ic]) , crearea prin gest şi ton a unei vieţi independente de cea 
naturală, sugerarea de emoţii şi bucurii, altele decît cele cotidiene (ceea ce simţim 
in faţa unui tablou, a unei simfonii nu are nimic de-a face cu emoţia obişnuită) iată 
preocuparea teatrului constructivist." 

î n art icolul u r m ă t o r „Alexie Tairov şi Vsevolod Meyerhold" ( „Con t imporanu l " , 
anul I V , nr. 59, 1925), Sandu Eliad deşi îi recunoaş te lu i Meyerhold meritul de a f i 
redat teatralitate teatrului, crit ică totuşi modalitatea stilizată a acestuia, pentru că, 
mecaniz îndu-1 , încătuşează actorul în t r -un „corset de m ă t a s e " . 

Trebuie să a r ă t ă m aici că atî t Ion M a r i n Sadoveanu cît şi Sandu El iad reiau 
cri t ici le formulate de Tairov, în cartea sa „ T e a t r u l descătuşa t" , împot r iva teatrului 
stilizat al lu i Meyerhold. Dar acestea se refereau la o e tapă in i ţ ia lă a act ivi tă ţ i i l u i 
Meyerhold, pe care el ulterior, a depăş i t -o . Au to r i i român i nu cunoşteau la acea da t ă 
etapele u r m ă t o a r e ale evoluţiei regizorului. Meyerhold a r enun ţa t — oda tă cu monta-
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rea piesei l u i A l e k s a n d r B l o k , Teatrul de păpuşi — la fo rmele scenei s t i l iza te ( s c e n ă 
î n basorelief , l i p s i t ă de p ro funz ime , e x p r e s i v i t ă ţ i sculp tura le statice î n plas t ica ac to r i l o r 
e t c ) , în favoarea unor fo rme n o i : s c e n ă d e s c h i s ă în a d î n c i m e , cons t ruc t iv i sm t r i d i m e n 
s ional , contopi rea scenei cu sala de spectacol p r i n d e s f i i n ţ a r e a ce lu i de a i pa t ru lea 
perete, în f ine „ b i o m e c a n i c a " 4 . 

C h i a r d a c ă c o n d i ţ i i l e prac t ice nu i - au permis s ă - ş i i m p u n ă p r i n r e a l i z ă r i d e f i 
n i t i v e ide i le , a r t i co le le l u i Sandu E l i a d d i n „ C o n t i m p o r a n u l " 4 , „ F a c l a " , „ C a r a v a n a " e t c , 
s u s ţ i n e r e a e n t u z i a s t ă pe care o o f e r ă t u t u r o r î n c e r c ă r i l o r de a v a n g a r d ă t e a t r a l ă 
( „ M a s c a " , „ I n s u l a " , „ T r e i s p r e z e c e şi u n u " ) , ac t iv i ta tea sa de expe r imen ta to r (Teatrul 
Popular. Teatrul „Caragiale" ) î l d e s e m n e a z ă ca pe u n u l d i n cei m a i a c t i v i f e r m e n ţ i 
d i n deceni i le 3 şi 4 ai p r o p a g ă r i i „ t e a t r u l u i n o u " la no i , care vedea în t e a t r u l r e v o l u 
ţ i o n a r soviet ic u n p i l d u i t o r e x e m p l u . 

G. M. Zamfirescu, de asemenea a n i m a t o r a l a v a n g ă r z i i t ea t ra le în deceniu l 4, 
m ă r t u r i s e ş t e în m a i m u l t e r î n d u r i u n interes a d m i r a t i v p e n t r u c ă u t ă r i l e tea t ra le d i n 
U.R.S.S. î n t r - o c o n f e r i n ţ ă ţ i n u t ă la R a d i o - B u c u r e ş t i şi p u b l i c a t ă în z i a r u l „ F a c l a " î n 
1930 (anu l I X , n r 386), el se a r a t ă so l ic i t a t de „ r e a l i s m u l s in te t ic" a l T e a t r u l u i de 
A r t ă de l a Moscova : „O paralelă admirabilă tuturor acestor eforturi de revoluţionare 
tehnică ne oferă Teatrul de Artă de la Moscova. Pentru promotorii acestei mişcări, 
decorul are un rol pur interpretativ. Pictorii scenografi şi regizorii vor urmări carac
terul esenţial al locului, nota caracteristică atmosferei. Decorul lor va fi o perspectivă 
vizuală a stitului unei epoci, a caracterului intim de la baza acestui stil. Aşadar, 
pentru ei, linia şi culoarea nu sînt scopuri imperative, ci simple mijloace de realizare. 
La rîndu-i, costumul nu mai e o simplă linie şi culoare, ci un reflex sufletesc al caracte
rului pe care-l îmbracă. De aici, evident, o totală renunţare la mijloacele actoriceşti 
promovate în marile capitale apusene. Actorii lui Stanislavski vor interioriza rolul şi 
vor schiţa gestul simbolic. Vor face, deci, rea l i sm s inte t ic ." 

î n t r e t i m p î n s ă , cr iza e c o n o m i c ă a b ă t u t ă asupra l u m i i capi ta l i s te se r ă s f r î n g e a şi 
asupra t e a t r u l u i . S ă l i l e î n c e p să se g o l e a s c ă şi aceasta p r i l e j u i e ş t e — ca î n t o t d e a u n a c î n d 
apar asemenea fenomene — punerea în d i s c u ţ i e a s t r u c t u r i l o r a r t e i teat ra le . Presa î n c e p e 

* V e z i a r t i c o l u l c i t a t d e K . R u d n i t z k i ş i „ L e theâtre theătral", v o l u m a l c ă t u i t d e 
N i n a G o u r f i n k e l d i n f r a g m e n t e l e p e c a r e l e - a p u t u t a d u n a d i n ceea ce a r ă m a s d e p e 
u r m a l u i M e y e r h o l d . 
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să dea la i v e a l ă rac i le le t e a t ru lu i burghez. Sub t i t l u l Introducere la un teatru social, 
„ F a c l a " , d i n 19 septembrie 1934, c e r c e t e a z ă cauzele cr izei t e a t r u l u i pe baza unei analize 
marx i s t e . „Masa publicului spectator e refractară manifestărilor teatrale, nu datorită 
unei prostii organice, unei lipse de sensibilitate şi pregătire artistică, aşa cum vor să lase 
să se înfeleagă cei care nu se intimidează să joace în faţa sălilor goale, pentru că a 
doua zi trec pe la organul de drept şi de stat ca să-şi ridice fondurile speciale puse 
de-o parte pentru «culturalizare». Publicul nu vine la teatru pentru că nu i se adresează 
lui. Teatrul aşa cum i se oferă astăzi nu urmăreşte decît un tel bine definit, de apărare 
a unui anumit regim, a unei anumite forme de viaţă, de tragere pe sfoară, de diver
siune şi orbire a maselor... îl face pe spectator să uite conflictul istoric care există între 
el, exploatatul, şi cultura celor care-l exploatează. Pentru ca publicul să intre în teatru 
trebuie un teatru pentru cultură, pentru artă, pentru mase. iar nu unul de întreţinere 
parazitară a unui corp de actori şi vedete, a unui coip de directori şi autori dramatici. 
Un teatru care să prindă pulsul maselor, al acelor mase organizate care urmăresc răstur
narea edificiului capitalist, un teatru de integrare în procesul fierbinte ai luptei de clasă, 
cd cărui reflex suprastructural trebuie să fie." 

î n a r t i c o l u l u r m ă t o r . Proletarizarea tînărulni actor ( „ F a c l a " d i n 30 septembrie 
1934), se fac s i m ţ i t e a s p i r a ţ i i l e n o i i g e n e r a ţ i i ar t is t ice : „Unii mai visează un teatru nou 
şi descătuşat. Ar fi un teatru în afara legilor oficiale. Un teatru de mase. Nu numai 
unul pentru ele. dar unul care să oglindească existenta şi aspiraţiile lor. Un teatru in 
care să nu existe vedetă şi actor de a doua ?nînă, numai pentru că n-a sărutai toate 
mâinile care să-l ridice pe scena birocratică a teatrului capitalist. Un teatru în care acto
rul să aibă posibilitatea unei totale descărcări a energiei pe care o conţine şi pe care 
sfîrşilul actului doi. în care are de spus «masa e servită», în piesele burgheze, nu-i da 
libertatea acestei integrale manifestări.' 

R ă s p u n z î n d acestor a s p i r a ţ i i , revis ta „ B l u z e albastre", care apare în 1934. a c o r d ă 
un loc şi p e n t r u dezbaterea f r ă m î n t ă r i l o r d i n v i a ţ a t e a t r a l ă . î n a r t i c o l u l Teatrul crea
tor'0 (5 i un ie 1932), „ B l u z e a lbastre" a r a t ă că „Criza literară şi economică a zăpăcit 
înlr citit pe directori, încît furaţi de aceste preocupări nu mai văd limpede încotro se 
îndreaptă gustul publicului. Or, numai acest public. în veşnică metamorfoză, indică 
repertoriul. Dacă îi vei oferi azi o piesă de acum douăzeci de ani. trebuie să i-o oferi 
nu ca acum douăzeci de ani, ci în maniera de azi. Deci. nu repertoriul contează, ci 
jocul scenic, spectacolul. Lucrul acesta îl înţeleg astăzi numai muncitorii teatrului rusesc. 
Ei au ajuns în sufletul spectatorului. în miezul actualităţii. Orice piesă este bună dacă 
este cu adevăr reprezentată. De aceea nouăzeci la sută din piesele jucate pe scenele 
din lume sînt fără valoare, interesul este pentru spectacol care trebuie să fie artă... Vor 
veni timpuri cinci poetul, directorul, regizorul, actori şi actriţe, toţi reprezentanţi ai sen
sibilităţii curente, se vor aduna la sfat şi vor alcătui spectacolul ideal. E cazul lui 
Vahtangov şi Meyerhold. cei doi piloni ai teatrului actual". „ B l u z e albastre" p u b l i c ă 
şi adez iun i le unor oameni de c u l t u r ă şi a r t ă la ape lu l prof . I l i e Cr is tea . pen t ru o r g a n i 
zarea unu i curent ant ifascis t de l u p t ă î m p o t r i v a r ă z b o i u l u i pe care pu te r i l e fasciste îl 
p r e g ă t e a u î m p o t r i v a U.R.S..S. (Congresul de la Geneva. 1932. Rol land-Barbusse) . P r i n t r e 
a d e r e n ţ i se n u m ă r a u N . D . Cocea, d r a m a t u r g u l M i r c e a Ş t e f ă n e s c u . S i că A lexandrescu , 
„ r e g i z o r , fost d i rec to r a l T e a t r u l u i Popu la r " , V a l . M u g u r , Sandu E l i a d . lacob Sternberg 
„ p o e t şi regizor ", Radu Popescu „ p u b l i c i s t " ( c ron ica ru l d r ama t i c de az i j . A l f o n s A d a n i a . 

D i n ce în ce m a i m u l t . c rea to ru l in te lec tua l a v i d de idei no i simte necesitatea 
unei c u n o a ş t e r i m a i ample a r e a l i t ă ţ i l o r d i n U R.S.S., este s t î n j e n i t de bar ierele a r b i 
t ra re r id i ca t e î n t r e c u l t u r i l e noastre. Aceasta îl face pe Sandu E l i a d să scrie : „Zidurile 
chinezeşti ridicate in jurul activului laborator care prepară în eprubete uriaşe, recipiente 
de idei, bogate în virulenţă şi acidităţi, împiedică orice cunoaştere de fapt a stărilor 
din Rusia. Cel avid de idei noi, urmăritor de noi încercări, interesat de rezolvări, poale 

5 T i t l u l a r t i c o l u l u i a m i n t e ş t e l u c r a r e a l u i P . M. Kerjenţev, i n t i t u l a t ă de a s e m e n e a 
Teatrul creator, l u c r a r e c i t a t ă s i d e I . M . S a d o v e a n u ca . . u n a d e v ă r a t b r e v i a r a l p r o b l e 
m e l o r s o c i a l e a le ' t e a t r u l u i p e n t r u R u s i a S o v i e t i c ă d e a s t ă z i " , d a r ş i „ o ţ e s ă t u r ă p r e ţ i o a s ă 

d e o b s e r v a ţ i i c u p r i v i r e l a t e a t r u l b u r g h e z d e a z i , o b s e r v a ţ i i î n c a r e s î n t e m d i r e c t i n t e r e s a ţ i " 
( o p . c i t . p p . 32—33) ş i d e S a n d u E l i a d . O i d e e c e n t r a l ă a c ă r ţ i i l u i K e r j e n ţ e v e r a aceea c ă , 
, . i n n o u l t e a t r u n u t r e b u i a s ă e x i s t e d i f e r e n ţ i e r e a î n t r e a c t o r i ş i s p e c t a t o r i , c i î n t r e a g a m u l 
ţ i m e c a r e p a r t i c i p ă l a s p e c t a c o l t r e b u i a s ă se u n e a s c ă î n t r - o s i n g u r ă acţiune teatrală, d o -
b î n d i n d a s t f e l p o s i b i l i t a t e a s ă - ş i m a n i f e s t e i n s t i n c t u l t e a t r a l . " ( A . A n a s t a s i e v , Lupta Teatru
lui Academic din Moscova împotriva formalismului). D e u n d e se v e d e c ă m u l t e d i n . . u l 

t i m e l e - d e s c o p e r i r i d e a z i s î n t m u l t m a i v e c h i . 
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Facsimilul articolului , , Rusia 
şi teatrul ei", apărut în 
, .Rampa' din 28 august 1936, 
sub semnătura Iui Soare Z . 
Soare 

greu afla ceva din ceea ce se întîmplă în vastul laborator. Ici colo o mină prietenă 
strecoară prietenului prin crăpăturile zidurilor cîteva foi de revistă, sau un manuscris 
pentru a fi tălmăcit ori tipărit..." 

P o s i b i l i t ă ţ i no i de comunica re se vo r o f e r i î n s ă c u r î n d . 

1934 — ANUL STABILIRII RELAŢIILOR C U U.R.S.S. 

1934 m a r c h e a z ă o n e t ă î n v i o r a r e a l e g ă t u r i l o r cu l t u r a l e r o m â n o - s o v i e t i c e p r i n 
re luarea r e l a ţ i i l o r d i p l o m a t i c e d i n t r e cele d o u ă ţ ă r i . „Rusia Sovietică — aliata Franţei 
şi adversara revizionismului — este prietena noastră. E marele succes al politicii noastre 
externe, pactul de neagresiune cu U.R.S.S., posibilitatea unei amiciţii cu U.R.S.S.", scria 
ca tegor ic I o n V i n e a î n „ F a c l a " , r ă s p u n z î n d rezervelor f o r m u l a t e de a n u m i ţ i o b i e c t o r i G . 
Presa d e m o c r a t i c ă , în genera l , şi cea t e a t r a l ă î n s p e ţ ă , r e a l i z e a z ă acum o s t r ă p u n g e r e 
a „ z i d u r i l o r c h i n e z e ş t i " . 

Z i a r e l e şi revis tele î n c e p să pub l i ce frecvent i n f o r m a ţ i i diverse, date, ş t i r i şi ch ia r 
a r t i co l e amp le despre r e a l i t ă ţ i l e sovietice, despre v i a ţ a c u l t u r a l ă s o v i e t i c ă . A p a r des t i t 
l u r i ca Noutăţi din Rusia. 0 expoziţie de arte decorative pentru teatre ( „ R a m p a " , 29 

n P e n t r u i l u s t r a r e a c o n t e x t u l u i v r e m i i , r e d ă m î n t r e g u l p a s a j : , ,S-a p o r n i t o c a m 
p a n i e d e a g i t a ţ i e ş i d e a ţ î ţ a r e î m p o t r i v a R u s i e i S o v i e t i c e . C î ţ i v a r a f i n a ţ i a u î m b r ă ţ i ş a t t e m a 
c i v i l i z a ţ i e i î n p e r i c o l . A d ă p o s t u l n o s t r u i n d i v i d u a l , d i n g l u g a d e c o c e n i , a r f i a m e n i n ţ a t d e 
i n s t a l a ţ i a c o l e c t i v ă , d i n c i m e n t d e z o d o r i z a t , a k o l h o z u r i l o r . . . D o i - t r e i i n i ţ i a ţ i î n m i s t e r e l e 
e c o n o m i e i b u r g h e z e a u s ă r i t î n a j u t o r u l a p ă r ă r i i c a p i t a l i s m u l u i p r i m e j d u i t . . . " 
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august 1934). O şedinţă de cinema la Moscova ( „ R a m p a " , 4 septembrie 1934). Un fond 
special pentru scriitorii sovietici ( „ F a c l a " , 14 decembrie 1934). Cultură pentru lucrătorii 
din Rusia Sovietică ( „ F a c l a " , 18 oc tombr ie 1934), d i n care sp icu im : „Goana după 
carte a devenit cel mai interesant aspect al Rusiei Sovietice. Teatrele sînt pline, 
sălile de concert devin neîncăpătoare, conferinţele sînt ascultate de sute de auditori şi 
clasicii ruşi se editează în sute de mii de exemplare. Pentru a veni şi mai repede in 
ajutorul acestor înfometaţi de cultură, Universitatea din Moscova a hotărît ţinerea unor 
cursuri de cultură generală pentru lucrătorii din toate ramurile industriale". Se comen
t e a z ă cu s impat ie Congresul scriitorilor di?i Rusia Sovietică, î n t e r m e n i i : „E prima oară 
în Europa cînd o naţiune întreagă, vreme de 10 zile, ascultă discursuri despre poezie şi 
proză. Congresul a însemnat o sărbătoare a spiritului, un popas de verificări pe drumul 
culturii. în mijlocul drapelelor roşii, adumbrind cu tremurările lor chipul de marmura 
albă al lui Lenin, a vorbit Gorki..." ( „ R a m p a " ) . 

„ G u v î n t u l l i b e r " d i n 28 i u l i e 1934 p u b l i c ă adez iun i le unor oameni d i n v i a ţ a c u l 
t u r a l ă l a a s o c i a ţ i a Amicii U.RS.S., c r e a t ă a tunc i ; d i n t r e oamen i i de tea t ru şi l i t e re 
r e m a r c ă m , î n a f a r ă de A l e x a n d r u Sahia şi N . D . Cocea, pe G . M . Zamf i r e scu , Z a h a r i a 
Stancu, Ş e r b a n Cioculescu, R a d u Boureanu , p i c t o r u l şi deco ra to ru l M a c Constant inescu. 
p i c t o r u l M a r c e l I a n c u , a r h i t e c t u l Oc tav Doicescu, p u b l i c i ş t i i B r u n e a - F o x şi Scar lat C a l i -
mach i , a c t r i ţ a D i d a S o l o m o n - C a l i m a c h i şi D . G r i g o r i u „ a r t i s t la T e a t r u l N a ţ i o n a l " . 

D o c u m e n t u l o r i g i n a l a l a c t u l u i de cons t i tu i re a Societăţii pentru întreţinerea rapor
turilor culturale dintre România şi Uniunea Sovietică, d u p ă ce s a l u t ă în numele oamen i 
l o r de ş t i i n ţ ă , a r t i ş t i l o r ş i s c r i i t o r i l o r r o m â n i re luarea r a p o r t u r i l o r d ip loma t i ce , a r a t ă 
c ă ba r i e ra care ne d e s p ă r ţ e a cons t i tu ia „ce l m a i mare d u ş m a n a l p rogresu lu i ş t i i n ţ i f i c , 
l i t e r a r şi a r t i s t i c " şi p r o c l a m ă no i l e r a p o r t u r i amica le „ u n succes a l s p i r i t u l u i de so l ida
r i t a t e î n t r e popoare" . P r i n t r e semnata r i î n t â l n i m , a l ă t u r i de George Enescu, N . N . T o n i t z a 
şi a l ţ i oameni de c u l t u r ă , şi numele unor s l u j i t o r i a i scenei, oameni de tea t ru , ca : V i c t o r 

Afişul spectacolului , ,Azi lu l de noap
te" de M. Gorki , prezentat în sta
giunea 1938 de Asoc ia ţ ia dramatică 
Bulandra. Maximilian, Storin : mo
ment memorabil a l întî lniri i actorilor 
români cu sistemul Stanislavski 
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E f t i m i u , I o n Iancovescu, Soare Z . Soare. T o n y B u l a n d r a , V . M a x i m i l i a n , G . T i m i c ă , 
Vas i l e L ă z ă r e s c u , T r a i a n Ş e l m a r u etc. 

î n acest context , oamen i i de t ea t ru r o m â n i „ c a r e ş t i a u i n d i r e c t ce l a b o r a t o r de 
c r e a ţ i e p r e z i n t ă ac t iv i ta tea t e a t r a l ă d i n U.R.S.S. , m o ş t e n i t o a r e a unei vechi şi s t r ă l u c i t e 
t r a d i ţ i i , î n n o i t ă şi î m b o g ă ţ i t ă în ch ip c rea to r în no i le c o n d i ţ i i " , v ă d în re luarea l e g ă t u r i 
l o r ou U.R.S.S. u n eveniment „ c a r e deschide f i e c ă r u i om de c u l t u r ă n o i p o s i b i l i t ă ţ i de 
c u n o a ş t e r e " ' . Exponen t al acestei o p i n i i generale, Soare Z . Soare p u b l i c ă în „ R a m p a " , 
sub t i t l u l Rusia şi teatrul ei. r î n d u r i memorab i l e (vezi f a c s i m i l u l , pag. 30). 

Sub t i t l u l Festivalul teatral de la Moscova începe sîmbătă. . .Rampa" d i n 1 sep
tembr ie 1934 a n u n ţ ă u n i m p o r t a n t p r o g r a m de spectacole dat în cinstea i n v i t a ţ i l o r s t r ă 
i n i d i n c a d r u l S o c i e t ă ţ i i un iversa le de tea t ru ; d i n ţ a r a n o a s t r ă u r m a u să pa r t i c ipe M ă r i a 
F i l o t t i şi I o n M a r i n Sadoveanu (acesta d i n u r m a . d i n m o t i v e s t r ic t p a r t i c u l a r e , d u p ă 
cum a ţ i n u t să precizeze, nu a m a i p lecat ) . Revis ta p u b l i c ă de ta l ia t r e p e r t o r i u l fes t iva
l u l u i , d i n care r e ţ i n e m Tragedia optimistă de Vs . V i ş n e v s k i la Teatrul Kamernîi î n 
regia l u i T a i r o v şi în in te rp re ta rea A l i c e i Koonen , Pădurea de Os t rovsk i şi Dama cu 
camelii cu Z i n a i d a R a i ş l a T e a t r u l „ M e y e r h o l d " , Liubov Iarovaia cu O l g a P a ş e n a i a î n 
r o i u l t i t u l a r , La T e a t r u l M i c , Egor Buliciov la T e a t r u l de A r t ă , Intervenţia de S l a v i n 
la T e a t r u l „ V a h t a n g o v " , 200.000 de Ş a l o m A l e h e m la T e a t r u l Evreiesc, în regia l u i L e o n 
Moussinac etc. 

I m p r e s i i de la acest Fes t iva l şi d i n c ă l ă t o r i a la Moscova — f ă c u t ă în acea a tmo
s f e r ă de interes şi cur ioz i ta te , ..fiind cea dintîi care uza de un paşaport în care nu mai 
figura menţiunea : călătoreşte în Europa afară de U.R.S.S." — va povest i , d u p ă 27 de 
an i , M ă r i a F i l o t t i în cartea sa Am ales teatrul (cap. Moscova — 1934). 

Situaţia actuală a teatrului sovietic, e x p u s ă de comisa ru l c u l t u r i i la Congresul 
t e a t r u l u i de la Moscova , este r e l a t a t ă pe l a r g în „ R a m p a " d i n 14 septembrie 1934, ia r 
sub t i t l u l de Teatrul 100% sbvietic, a c e e a ş i p u b l i c a ţ i e r e l a t e a z ă , la 30 septembrie 1934, 
c o n ţ i n u t u l piesei Tragedia optimistă. U n interes spori t îl p r e z i n t ă O convorbire cu regi-

M a r i a F i l o t t i , „ A m a les t e a t r u l " , p . 241. 
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zorul Al. Tairov la Paris. ( „ R a m p a " , 11 oc tombr ie 1934), i n care pen t ru p r i m a o a r ă la 
n o i u n a r t i s t soviet ic îşi expune p o z i ţ i a , d e f i n i n d şi ob iec t ive le t e a t r u l u i soviet ic : „ T e a 
t r u l , ale c ă r u i o r i g i n i au fost popula re , a fost d e s p ă r ţ i t de popor în u l t i m e l e veacur i 
ale i s to r ie i o m e n i r i i . R e v o l u ţ i a d i n O c t o m b r i e a ' î n l ă t u r a t aceste d i s t a n ţ e . D e aceea tea
t r u l soviet ic n u p r i v e ş t e v i a ţ a n u m a i ca spectator, ci con t r ibu ie la crearea unei c u l t u r i 
sociale, l a t r ans fo rmarea ps iho log ie i umane şi la e laborarea u n u i i n d i v i d n o u " . 

„ R a m p a " p u b l i c ă o r u b r i c ă Viaţa teatrală în Rusia Sovietică, unde reproduce d u p ă 
, , Jou rna l de M o s c o u " a r t i co le de T a i r o v , O h l o p k o v ş.a. M u l t e d i n ide i l e emise a tunc i 
î ş i p ă s t r e a z ă in teresul şi azi : „Oricare ar fi problema fundamentală şi esenţială pe care 
aş avea-o de rezolvat jucînd o operă clasică într-o epocă posterioară, cu procedez prin-
tr-o analiză aprofundată, spre a putea scoate în relief valorile emotive susceptibile de 
a reacţiona direct asupra spectatorului din zilele noastre şi în al doilea rînd pentru 
a remarca un al doilea grup de valori care şi-au pierdut facultatea de reacţie emotiva 
şi care trebuiesc utilizate pentru o reacţie prin contrast..." (Teatrul de sinteză de A l e -
x a n d r T a i r o v ) . 

Sub t i t l u l Teatrul realist din Moscova, „ R a m p a " d i n 10 decembrie 1934 p u b l i c ă 
c o n c e p ţ i i l e r e g i z o r u l u i O h l o p k o v ( d u p ă ce a re la ta t despre spectacolele sale. Mama, 
Torentul de fier şi Aristocraţii de N . Pogod in ) : „Ţinta mea e de a spori mijloacele de 
acţiune asupra spectatorului, după cum XJJagner şi Berlioz au sporit orchestra pentru 
a obţine o bogăţie melodică, armonică şi ritmică. La teatrul meu, scena nu mai există. 
Pentru a o înlocui am introdus un nou sistem de suprafeţe scenice, care, după specta
col, despart sala în diferite sensuri, sau înconjoară pe spectator din toate părţile. în 
vreme ce continuăm cercetările şi experienţele artistice, alegem şi elementul spectaculos 
din vechea tradiţie a teatrului. Acest element spectaculos trebuie pus în concordanţă cu 
analiza sentimentelor umane..." 

N e o p r i m a ic i cu r ă s f o i r e a presei, deş i m a t e r i a l î n acest sens n i se o f e r ă î n c ă 
d i n a b u n d e n ţ ă . î n î n c h e i e r e , v r e m să m a i r e l e v ă m o p i n i i l e c î t o r v a r e p r e z e n t a n ţ i de f run te 
a i t e a t r u l u i nos t ru cu p r i v i r e l a e x p e r i e n ţ a s c e n i c ă s o v i e t i c ă . 

P a u l Gus ty , decanul regie i r o m â n e ş t i , v ă z u s e î n c ă d i n 1906. la B e r l i n , spectacolele 
T e a t r u l u i de A r t ă (Azilul de noapte, Unchiul Vania, Un duşman al poporului), cit ise 
— î n t raducerea l u i Jacques Copeau — Viaţa mea în artăs ; î n t r - u n a r t i c o l - b i l a n ţ a l 
unei cariere de o v i a ţ ă , el expunea r e g u l i l e fundamenta le ale p u n e r i i în s c e n ă . în for
mula rea r e g i z o r u l u i ge rman O t t o F a l k e n b e r g 9 , i n sp i r a t de g î n d i r e a l u i S tanis lavski ( i n 
z i a r u l „ V i a ţ a " , 4 i un i e 1943). 

Camil Pelrescu, d a c ă nu a d e r ă la f o r m u l e l e l u i M e y e r h o l d (pe care. de a l t f e l , 
m ă r t u r i s e ş t e că nu-1 c u n o a ş t e d e c î t d i n lucrarea l u i Ju l iu s Bab, Das Theater der Gegen-
wart); n i c i l a cele ale l u i T a i r o v (a c ă r u i luc ra re o c u n o a ş t e d i n e d i ţ i a g e r m a n ă d i n 
1927, Das entfessclte Theater 1 0 ) , are î n schimb aprec ier i elogioase pen t ru a n u m i t e l a t u r i 
ale t e a t r u l u i l u i S tanis lavski . î n 1928, v ă z î n d la B u c u r e ş t i spectacolele Fraţii Karamazov 
şi Cadavrul viu ( jucate î n t u rneu de o par te a ansamblu lu i T e a t r u l u i de A r t ă — a ş a 
zisa „ t r u p ă p r a g h e z ă " ) . scria : „Cineva spunea că ar trebui să vie toţi actorii noştri 
să vadă cum se joacă o dramă. Nu actorii, ci regizorii ar trebui să fie aduşi să vadă 
cum se gradează o acţiune, turn se subliniază cu ajutorul celor din scenă un moment 
dramatic, cum se creează sugestia de viaţă, în scenă." 

O b s e r v a ţ i a p ă t r u n d e î n s ă m a i a d î n c , s u r p r i n z î n d o n o t ă c a r a c t e r i s t i c ă acestui „ t e a 
t r u a n t i t e a t r a l " , unde t o t u l se m i z e a z ă pe crearea „ i l u z i e i v i e ţ i i " : ges tur i le ref lexe , ven i te 
d i n s u b c o n ş t i e n t , care c r e e a z ă u n a l do i l ea p l a n , dau o p ro fuz iune a c ţ i u n i l o r p r i n c i p a l e , 
spo r ind în f e lu l acesta impres ia de „ v i a ţ ă " . „în F r a ţ i i Ka ramazov , ia şi in C a d a v r u l v i u 
care i-a urmat, iluzia aceasta a vieţii nu venea însă din naturaleţea jocului, cît dintr-un 
angrenaj întreg de gesturi reflexe (deprinse după cît se pare după repetiţii îndelungi), 
gesturi, menite să trădeze preocupări anterioare de viaţă şi gesturi pseudospontane, admi
rabil studiate şi abil trecute în al doilea plan, menit să exprime indirect subconştientul. 
Cred că aici c mari a lecţie pe care ne-o dă trupa rusească, în această atenţie pe care 
o dă expresiilor indirecte ale subconştientului. Căci această lume este cu totul neglijată 
în teatrul românesc care nu se preocupă decît de gesturile aparente." 

î n 1938 rev ine cu o apreciere g l o b a l ă asupra a r te i s tanislavskiene : „Ceea ce făcea 
preţul regiei lui Stanislavski era aceeaşi grijă de adevăr, oroarea de «efect» şi impo
stură pompoasă. Dar îndeosebi a adus poate la un grad neajuns încă realizarea unei 

8 v e z i „ P a u l G u s t y " d e V i c t o r B u m b e ş t i — „ M e r i d i a n e ' 1964, p 150. 
9 a p ă r u t î n p u b l i c a ţ i a „ D e u t s c h e T h e a t e r Z e i t u n g " . 
« v. „ M o d a l i t a t e a e s t e t i c ă a t e a t r u l u i " , p p . 129, 130, 136. 
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atmosfere pline de armonie cotidiană, si îndeosebi s-a priceput să sublinieze tîlcul amă
nuntelor, sensul pauzelor peste care spectacolul grăbit trece neînţelegător. Gesturi fami
liare, momente auditive, obiecte sugestive, dar mai ales onestitatea debilului actoricesc, 
abandonarea interpretului în trăirea lui însăşi dădeau pare-se spectatorilor sentimentul 
unei cunoaşteri originare a realităţii".11 

Rezervele l u i C a m i l Petrescu mergeau în t î i c ă t r e t en ta t ive le ratate, de ap l i ca re 
s c o l a s t i c ă şi v u l g a r i z a t ă a „ s i s t e m u l u i " de c ă t r e c î ţ i v a as idui „ p s e u d o " : „Sistemul mare
lui Stanislavski n-a fost cunoscut la noi de la început în forma lui cea ?nai indicată, ci 
a fost dinţii apanajul unor pretinşi bine-informaţi şi atotştiutori care s-au oferit să 
facă, pretindeau ei, operă de pionieri, mai mult după ureche şi după crîmpeie de arti
cole, traduse şi cunoscute la întîmplarc. Cînd Comitetul de Artă de pe vremuri a încu
rajat înfiinţarea «cercurilor Stanislavski», săli întregi de auditori plini de bunăvoinţă 
ascultau uimiţi şi fără să priceapă mare lucru, parada de paragrafe înădite şi pasiunea 
înnoitoare a erudiţilor improvizaţi. Cum se întîmplă adesea, un sistem atît de bogat cu 
al strălucitului creator al M.H.A.T .-ului a ajuns la noi prin ceea cc avea mai puţin 
esenţial şi caracteristic, ba chiar prin unele laturi ale lui discutabile (...) A trebuit să 
vină la Bucureşti trupa M.H.A.T .-ului însăşi, ca să se vadă despre ce e vorba, cart 
anume pot fi şi sînt roadele unui studiu îndelung, lucid, rezultatul în clipe de artă ale 
unei aplicaţii integrale, de un devotament fără margini" ( revis ta „ T e a t r u l " , n r . 2/1957, 
pag . 9 ) . 

E l preciza apoi zonele de ap l icare a „ s i s t e m u l u i " , pe caie nu-1 socotea p r a c t i c a b i l 
r o l u r i l o r de „ e r o i " : „Trebuie să ne întoarcem spre el cu toată dragostea şi în acelaşi 
timp cu spirit critic. Să ţinem seamă că sistemul lui Stanislavski e genial în îndrumarea 
actorilor în mari şi mici roluri de compoziţie, în realizarea atmosferei, pe cînd cîmpul 
de manifestare al marilor roluri de temperament rămine încă deschis. Ar ţi cea mai 
mare greşală să nu ne dăm seama de ce tocmai pentru noi, cunoaşterea învăţăturii crea
torului Teatridui de Artă, urmată de încercarea de a o aplica lucid şi cinstit, poate fi 
de un nebănuit folos, poate ridica la mari înălţimi nivelul general al teatrului românesc." 
(Revis ta „ T e a t r u l " , nr . 2/1957.) 

Ion Sava a fost u n u l d i n m a r i i e n t u z i a ş t i c u p r i n ş i de a d m i r a ţ i e p e n t r u expe r i en 
ţ e l e t e a t r u l u i soviet ic . N i m e n i — d u p ă I . M . Sadoveanu — n u a ana l iza t a t î t de t e m e i 
n ic opera m a r i l o r a n i m a t o r i r u ş i , n i m e n i p î n ă l a el n u a s tudia t cu a t î t a pasiune n o u 
tatea r e v o l u ţ i o n a r ă a acestui t e a t r u şi n u a tras conc luz i i creatoare : 

„A vorbi despre regia sovietică — spunea Sava — înseamnă a vorbi despre regie... 
Regie propriu-zisă, ca o ramură principală în spectacologie, studiată şi pusă la punct teo
retic şi practic, există numai în Rusia Sovietică. Trăirea teatrală şi spiritul de colectivi
tate au condus la închegarea disciplinei regizorale în Rusia Sovietică şi lipsa acestor atri
bute face ca în restul Europei regia teatrală să fie socotită o meserie tolerată şi pericu
loasă, fie de către autorii dramatici ambiţioşi, fie de către actorii ce rîvnesc apropierea 
cît mai mult de rampă şi două reflectoare mari care să-i lumineze numai pe dînşii." 

I n î n c h e i e r e a p r i m e i l e c ţ i i a cu r su lu i s ă u de regie, I o n Sava î n s u f l e ţ i s e a u d i t o r i u l 
d u c î n d u - 1 s ă viseze o r e v o l u ţ i o n a r e a v i e ţ i i t ea t ra le r o m â n e ş t i , a ş a cum v i s a s e r ă la t i m p u l 
l o r şi T a i r o v şi M e y e r h o l d : „Remagicizarea teatrului printr-o neomagie, în sensul de 
a-l repune în drepturile sale, a-l reteatraliza nu în forma mistică a trecutului, ci în 
forma misterului social modern, dîndu-i libertatea să cuprindă domeniul larg al irealului, 
al fanteziei, pentru ca astfel scena teatrului să poată dezvolta şi conduce prin realizări 
teatrale, visul de fericire al omenirii." 

Crin Teodorescu 

1 1 „ M o d a l i t a t e a e s t e t i c ă a t e a t r u l u i " , p p . 73, 74. www.cimec.ro


