EREFAIA
NOI SPECTACOLE

Teatrul ,,C. |. Nottara”
+~LOVITURA"

de Sergiv Fdrcdsan

CRIN TEODORESCU: :
»-.Conflict real,
specific etapei actuale”

La Teatrul Nottare®, stagiunea debuleazd sub semnul premievei absolute a unei
piese rominesti — Lovitura de Sergiu Farcasan. Crin Teodorescu a inceput munca de
descifrare a textului subliniind energic relafiile acestuia cu realitatea :

— Cele mai .roze® wviziuni ale realitdafii, cele mai .optimiste” si mai .armo-
nioase’ imagini despre viatd {cu cel mai fericit raport intre .pozitiv® si .negativ”) au
apartinut — curios ! — artei celor mai cangrenate societdfi: exemplu std arta pastorald
a secolului al XVIII-lea. cu cele mai ingeresti relatii intre oameni. Intotdeauna. estom-
parea aspectelor negative ale vietii, edulcorareca trandaflirie a realitdtii, escamotarea
contradictiilor reale prin care trece societatea in etapa respectiva sint simptomatice pen-
tru un fapt: organismul social e serios atins, maladia a pdatrans adine, fortele zdra-
vene nu-i mai sint in stare sd lupte cu raul §i singurul leac” care i-a mai rimas e
autoinselarea.

Dimpotriva, cu cit o opera de arta abordeaza mai deschis, mai tdios, cu mai
mult curaj subiectul unor rele sociale, cu atit aceasta dovedeste vitalitatea organismu-
lui social din care acestea au emanat. Sublinicrea acestor rele, ingrosarea lor pina la a le
face de nesuportat, inseamnid implicit si e-{i aefirma increderea ¢i fortele sanitoase ale
orinduirii sociale sint capabile sd le elimine,

Patosul alirmirii nu std in a aduce un personaj declarativ care sa-i tragd o
tirada ,pozitiva® in final. ¢i in taria de a dezvdlui concetatenilor tai o situatie defi-
citard, cu un reas mai devreme ca aceasta sa producd prejudicii nerecuperabile, sd
devini un riu durcros pentru toti. Increderea in posibilitifile de perfectibilitate ale
structuriler, acesta ¢ autenticul devotament al artistului, $1 nu abilitatca spitercascid
de a realiza un ,dozaj just®, asa cum ne invita cindva o formuld circulatd, goald
de ,.fond”, dar plind de ipoerizie...

Sint unele piese contemporane care aduc personaje si idei interesante, dar care
sint angrenate intr-o constructie suferind de un pacat capital : conflictul de bazi ¢
artificial, ¢ tras de pir, mestesugit cu ,.iscusinta” farmaceuticd de autor.

Nu acesta e cazul Loviturii, care are la bazi un conflict real, aducind elemente
de noutate, specifice etapei actuale. Poate pentru prima datd se ataci deschis pro-
blema competenier si a yustei ferarhii a valoridor in viata noastrd sociali.
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Ntudiu de decor de Panl Bortnovski pentru ..Lovitura® de Sergiu Fircisan

Daci conflictul piesei s-ar fi epuizat in tema .nedreptagii-fdacute-unui-inocent”,
am fi rimas — in ciuda .furiei” eroului — la o poveste etico-seniimentald stiuta..
Dar lupta de fond in aceastd piesd se di nu intre cei .buni-si-morali- in general® si cei
.rai-si-imerali-in general®, ¢i se angajeaza intre acei care acoperd prin pricepere, capa-
citate, inteligentd si putere de munca, locul pe care-l ocupd in ierarhia sociald, si cei
care nu il acoperd. In functie de aceasti situatie fundamentald derivd §i caracterizarea
lor morald : astizi, cind societatea cere fieciruia pentru locul sdu eficientd si randameni.
a ocupa o pozitie pe care nu o poti acoperi cu necesarul de valoare personald echiva-
Yeazi cu o fraudi. cu o imoralitate, cu un rau social. latd, de altfel, un citat din .Sdin-
teia” care poate servi de moto: ...de cite ori. constatind deficiente in mersul unei insti-
tutii, in comertf, in serviciile publice — nu spunem : cine l-a fidcut pe ala inginer ? cine
l-a pus pe dla director? (..} Cu fiecare impostor impins in sus, pompat (. — socie-
tatea isi rezervd lovituri. esecuri, pagube. suferinte, unele vizibile curind. altele cu con-
secinte intirziate, dar totdeauna cu consecinte”.

In piesa de fati e vorba de ingineri care nu sint ingincri, de directori care
nu sint directori. §i de altii. ejusdem farinae.. Acestia vor si-si menfind existenta
sociala {rauduloasi, ecamuflindu-si cu fraze. cu retorica, eu agitatie .principiala® incom-
petenta, mecunoasterea reald a problemelor. vidul interior. Si atunci cind sint serins
cu uga prin forta calculului exact. nu se dau in lawri de Iz malversatiuni: coalitia
mediocritatii intotdeauna a dezvoltat o intreagid artd a . lucrdturii™, .pilei™ sam.d
O logica — stupidd prin primitivismul ei — 11 face si creadd € dach inldwrd din
cale ovamenii capabili, care-si iubesc meseria si stiu s-o facd cu folos. atunei nulitaten
for nu va apirea la fati niciodati si-si vor avea asigurati in 1
nemeritata prosperitate...

pind la pensie
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.Furia® lui Benedict Soveja — eroul piesei — ii vine de acole ¢i el e un
artist in meseria lui, dar e striin de arta de a invinge dificultdfile care-l impiedica

sa-si faca meseria...

Concluzia spectacolului cred ¢a va fi cam aceasta: ca s3 putem organiza o
societate care sa concureze ,la nivel mondial® ou restul lumii, nu putem luera cu directori
ca Trandafirescu si ingineri ca Mitroi si Pozmosanu.. Ceea ce cred ca e foarte

pozitiv |

Teatrul de Comedie
#SFINTUL”
de Eugen Barbu

SANDA MANU:
se:UJN NOU
ucenic-vrajitor”

Inca o piesd romdaneascid in premierd absolutd : Sfintul, lucrare .de tinerete* a
lui Eugen Barbu. Echipa de interpreli a Teatrului de Comedie lucreazd sub conduce-
rea regizoralid a Sandei Manu, care-si anunid intentiile pornind de la o scurtd definire
a textului, ¢ particularitatilor, a almosferei sale specifice.

— Piesa lui Eugen Barbu a fost scrisi acum doud decenii; daci ar fi apirut
la timpul cuvenit pe scend, s-ar fi putut remarca de atunci originalitatea scriitorului.
Mi se pare interesant de observat faptul ¢3 piesa aduce o culoare cu totul noud — ma
refer la mijloacele artistice — in cadrul dramaturgiei noastre.

Schitd de lucrn de Dan Nemteanu, peniru decorul Ia ..Stiniul® de Eugen Barbu




Piesa este, cred, o tragicomedie; ideea ei centrali este omul coplesit, sfirimat,
zdrobit de propriul sdu mit, prins intr-un angrenaj din care nu mai poate iesi. Eroul
— un umil oarecare, cu aspiratii prabusite — accepti si joace rolul principal intr-o
mistificare. Reusita este imediata §i rezultatele fantastice: se Imbogiteste peste noapte,
devine parcd mal frumos, mai destept, puternic chiar, foarte puternic. Criza insd
nu-1 ocoleste. La un moment dat, realizeaza c¢a nu se mai poate desprinde, ¢i s-a
adentificat cu ,poza®; de la abteismul cel mai total ajunge si creadd in propria min-
ciund st mimeni — nici cei mal apropiafi lui — nu-l mai cred. lar c¢ind va incerca
si rupd cercul, si iasd din joc, ,ucenicul-vrijitor® descoperd c¢i nu mal are nici ©
putere si va fi nimicit, ca orice rotitd care refuzi sa se mai invirteasci. Ceea ce
incepuse ca o aventurd menitd si coloreze cenusiul diurn, ca o farsd impotriva prosti-
lor si credulilor, capdtd un accent sinistru. La o lecturd atenti descoperim, sub tesa-
tura unei intrigi relativ simple, o multime de trimiteri, de la mica, nevinovata caboti-
nerie si pind la consecintele dezastrucase ale cultului personalitdtii. Piesa nu se
autolimiteazd : implicatiille el nu sint nici exclusiv politice, nici strict religioase, ci iti
Jasi acea libertate de interprctare la care invitd lectura parabolei. $i ca tonalitate afec-
tiva, textul se misca pe o suprafatd largd : comercializarea idealului este tratatd vielent.
cu sarcasm, in schimb problematica de constiinid este analizatd cu reald delicatete. Pre-
fuiesc mult aceastd pudoare a sentimentelor, retinerea, luciditatea.

Spectacolul va fincerca sa franscrie aceasta polivalenti, parcurgind o multitudine
de stiluri de comedie; el va incepe ca o comedie de salon cu accente bufe, pentru c¢a,
tocmai «cind ne pregitim si ridem, sa strecoare un fior de spaimd, iar in final sd atinga
dimensiuni tragice. Decorul lui Dan Nemteanu va urma aceeasi linie: camera pro-
fesorului este descrisi la inceput verist, cu o mulfime de amanunte, apol incepe sa
se denudeze, sd se usuce parcd, pierzindu-si viata.

Teatrul de Comedie

+NEPOTUL LUI
RAMEAU"

de Diderot
DAVID ESRIG:
».Un dialog filozofic
neobisnuit de dens”

Nepotul lui Rameau de Diderot la Teatrul de Comedie este wia dinlre cele mai
pasionante si mai originale fagaduinie ale noii stagiuni, D. Esrig socoleste specta-
colul. pe drept cuvint. ca experienfa cea mai importantd si mai dificila — atit pen-
tru sine. cit si pentru cei doi actori {Gheorghe Dinicad si Marin Moraru), aflaji in
fata unor exigenfe cu totul speciale.

— Tensiunea aceasta porneste chiar din  punctul de start — spune Esrig.
Avem de-a face cu un text de o valoare neobisnuita prin deunsitatea ideilor §i a
nuantclor — neobisnuitid pentru teatru, deprins cu o substanti mai diluatd, Vom

face putine inversiuni si tajeturi in textul initial, numai cele strict necesare pentru
structura spectacolului, chiar daci prin accasta ajungem la o duratd de doud ore —
aproape dublul celui de la Paris. Ne bimim pe excelenta traducere a poetului
Gellu Naum,

Textul lui Diderot n-a fost scris pentru teatru. Este un dialog filozofic cu o
pronuntati coloraturd satiricd, a cirui formid aminteste dialoguiile filozofice antice.
Spre deoschire insi de acestea — calme. poetice, pline de odihnitoare intelepciune —
el continuii si-si traiasci o viatd proprie, agitati, respirind incordarca unui conflict
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Portretul luvi Diderot (gravuri de epoci)

Coperta volumului ,.Nepotul lui Rameau® (Ed.
Flammarion, 1967), infitisind cafeneaua de la
wPalais Royal®, in sec. XVIII. (Colectia mu-
zeului Carnavalet)

Portretul lui Rameau (gravuri de epoci)

violent si intortocheat. Miza disputei o reprezinti adevarurile curente ale wvietii:
adevarurile sociale (ne afldm in ajunul revolutiei franceze). adevirurile morale, este-
tice si- literare. precum si adevdrurile umane cele mai simple. Ceea ce se discutd,
punindu-se din nou in balanii, este ,normalul® — ceea ce s-a sedimentat in constiinta
publica. ceea ce este umanim acceptat ca bun sau riu.

Interlocutorii sint doud personaje istorice: Diderot-personajul {in care Diderot-
scriitorul, aubodescriindu-se, se plaseazd, in mod deliberat. pe pozitia bunului-simt
comun) si Rameau (destul de aproape de imaginea reald a acelu: Rameau care a repre-
zentat un element senzajional in Parisul vremii sale). Dideroi joaca voluntar rolul
unui havt-parleur al adevirurilor ,plate”, general admise, pe care le aruncd succesiv
si~.ritmic in fata lui Rameau, ca sid-i diversifice si s3-i faca mai dificili ,oursa cu
obstacole® in cautarea unui alt adevdr, superior: dimpotrivd, Rameau este ., nebunul®,
odesiratul®, omul in divort total cu adevirurile realitafii date, care atacd tot, sfisie
§1 despicd tot cu spiritul sau acid si necrufitor.

Evident, in fata acestui ,raport de forte®, toate simpatiile sint de partea lui
Rameau. nonconformistul «cucereste adeziunea pentru cd se afla pe o treapti supe-
rioard bunului-sim{, zeprezinti inteligenta in miscare. Dar incepe si se manifeste acea
vialid proprie a textului, care face din Nepotul hni Kameauw una din lucririle cele mai
profund dialectice din cite s-au ostenit oamenii sid scrie. apreciata de altfel ca atare
atit de Hegel cit si de Marx. Treptat, pe masurd ce se desfasoard conversatia, Rameau
devine parca eroul justificdrii unui alt tip de impidcare cu realitatea. Respingerca
stratului aparent al fenomenelor §i punerea in evidentd a mnaturii imorale a reali-
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litatii incep si .se arate ca o modalitate foarte marunta de a-si justifica propria
mirgivie. ,Dacd “criteriile morale sint o pacaleald, n-avem decit si stim ca e asa si
si proceddm in consecinta® — iata o ,teza“ care nu poate deveni principiu moral
Rameau-personajul in aceastd ipostazd trimite la o categorie de personaje care-si «cla-
desc existenta pe o acceptare profitabila a raului, pe escrocarea wuritului social si
uman pe care il cunosc si il batjocoresc; el scamana, in mod ciudat. cu ceea ce
reprezintd astdzi, de pildd, Salvador Dali. Concomitent, Diderot pare a-si depasi con-
ditia de haut-parleur al bupului-simt comun: ,moralismul® sdu Limitat si  mirunt,
incapabil sa cuprindd adevarul. El incepe a se transforma surprinzitor, scotind la
iveald nervurile de echilibru, ratiune si ordine pe care se construieste pozijia lucidi
a inteleptului care cuncaste nu pentru a profita, c¢i doar pentru a ‘intclege.

Abia stabilitd, aceastd nouda tabli de valori este iardsi pusa sub semnul intre-
birii. pentru ca vitalitatea lui Rameau preface josnicia si mirsavia lui intr-un caz al
realitatii--pe-care o respinge, afirmind nccesitatea imperioasd de a Ii activ, chiar dacd
realitatea e deplorabild. latd, simplificat la extrem. ce inscamni. in planul dia-
lecticii, acest text necobignuit, care parcurge o spirald de semnificatii fard sfirgit,
pastrindu-se mereu deschis pentru reexaminare.

Nu exista final : lucrurile merg pind in punctul in care sint stribitute etapele
fundamentale ale afirmatiei §i negatiei, pind cind se acumuleazi suficiente elemente
ca si simfim profund c¢d asistim la un proces fard inceput i fara sfirsit; textul
dureaza atit cit.sd te convingd.cd nu are durata.

Fireste ca e foarte greu de exprimat in limbajul spectacolului un asemenea
mesaj spiritual. $i cea mai importantd dificultate nu este, cred, cea mai evidentd
— aparenta lipsa de scenicitate a unei conversafii de doud ore intre doi birbati
care discutd probleme abstracte, cu o replica ce nu e intotdeauna ,scenicd®, in
schimb e remarcabili prin concentrare si bogatie launtricd. Dificultatea mi se pare
a fi alta — si anume ca mijloacele teatrale obignuite sint putin cam grosolane, cam
Ldin topor® fatd de tesdtura delicatd de nuante si fa{i de instabilitatea sensurilor
acestui text. Ceea ce ne propunem nu este o superdemonstratie de virtuozitate : cred
cd ‘generatia careia i1 apartin, in teatru — consideratd inca tinard — s-a maturizat
destul ca..sa nu mal caute in directia unor inventii de mestesug, de expresie.
Vrem s3 tratim cu toatd autenticitatea personajele, extrigind spectacolul din wviata
launtricd a textului. In acest sens e gindit si cadrul scenografic {decor Popescu-~
Udrigte, cu colaborarea ing. D. Manolescu) : un dispozitiv, o magind ale cdrei migcéri,
pozitii, raporturi fati de personaje incearcad si sfirfece, si despice suprafata de cuvinte,
sugerind complexitatea caleidoscopului inferior al lucrurilor §i ocamenilor. Va fi un
decor de oglinzi, in care imaginile se multiplicd, se grupeazd sau se rup, dind actorului
posibilitatea sd joace nu numai cu partenerul, dar si cu sine insusi s1 cu propria sa
imagine, multiplicata.

Teatrul ,Lucia Sturdza
Bulandra”

#LIVADA CU VISINI”
de Cehov

LUCIAN PINTILIE :
»--0 alta altitudine”

La Teatrul , Bulandra®, prima premierd a stagiunii va [i , Livede cu vigini® de
Cehov, in regia lui Lucian Pintilic :

— Livada cu wvigini — spune Pintilie — a prilejuit de-a lungul timpului cideri
prestigivase, inaugurate de aceca spectaculonsd a lui Stanislavski. Vina  lui Stasi-
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Schite de costame de Pia Oroveanu

Liubov Andreevna {Clody Bertola), Pijcik (St. Ciubotirasu), Varia (Ica Matache),

slavski, se pare — urmirind corespondenia maestrilor —, era aceea de-a i citit mereu
pizsa cu eochii umezifi de lacrimi. El vedea deci personajele evoluind printr-o plasa
dulee, tamisatd de lacrimi. Cind citea actul final, de exemplu, plingea, dupi maértu-
risirile sale, ca o femeie. Cehov, care a fost foarte rau ou acest prilej — cum numai
un om de o imensa delicatele, prin sublimare §i rasucire, poate deveni —, nu l-a
iertat niciodati pentru aceastd lecturd impdienjeniti. Aceasti nefericiti intimplare a
trecut in cancan, apoi, urmind niste legi bestiale si exacte de prostie omeneascd, s-a
constituit in prejudecatd. in opusul €i® — cum ar spune Mazilu.

{atd, pe lingd viziunea sentimentalisti, dulceagd (s presupunem ci deducem si
noi din mirturiile epocii) @ lui Stanislavski, o schemd mult mai vulgarid posibil@, niscuti
de fetisizarea indignarii lui Cehov.

,Eroii pisel apartin unci clase in disparifie. in declin. Ei sint niste personaje
comice, grotestl, care nu inteleg mesajul timpurilor noi. Aici se citeazd de obicel ci
omenirea se desparte de trecutul ei rizind. Frazd foarte infeleaptd, idiotizati prin aute-
matizare, amintindu-mi mereu anecdota cu cel cu burta spintecati de cutit in tufis:
— Te doare? — Numai cind rid. In fond, st ¢l se despartea de trecutul siu
rizind.)

Revenim. Purtitorii noului: Ania si Trolimov, care, de altfel. la final, se .
iau de mind, ca la niste aplauze la balet. Suprasarcind: livada cu vigini se pirdseste
cu un sentiment de bucurie, de eliberare. Am asistat la agonia unor personaje comice.
inutile, condamnate istoric.”

Ziu ¢i nu mi-ag pierde timpul pentru ca si ironizez aristocratia care piere
undeva in Rusia, la sfirsitul secolului trecut. (Mai degrabd burghezia, care s-a mascut
i se naste sub ochii nostri.)

Important, cred, pentru intelegerea piesci esle ca nu trebuie privita de la
indltimea personajelor, ¢ de la o altd altitudine, De la iniliimea personajelor, ea
este ori drami, ori comedie.
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peniry ,,Livada cu vigini® 1

Gaev {(Fory Etterle), Charloita Ivanovma (Ana Negreanu), Lopahin (Petre Gheorghiu)

De la o altd altitudine, ea devine o piesi de o facturd speciald, in care existd
concentrate argumentele primordiale ale iIntregului teatru modern contemporan. Absolut
toate temele si tehnicile contemporane se afla aicl. Este imens de vorbit despre
aceastd primid plesi antiteatru, picsd-laberator, piesi-manifest.

Ma miarginesc sd rezum pricinile personale care fac ca aceastd piesk  sh
exercite o mare seductie asupra mea §i s3 .anunf” cu acest prilej ci adevirul pieset
se afld chiar in miezul celor doud scheme incriminate; de accea este foarte grew de
identificat, pentru ¢i e acole unde nu-l cauti nimeni, pentru ¢i are o infitisare reald
51 una de fum.

Dar s rezumim pricinile :

1. E cea mai frumoasi descriere pe care o cunose a uneia din stirile fundamen-
tale =smenesti: inconstienfa. De unde provin si spre ce aspird actele noastre? Nu
existh cumva o cumpliti iresponsabilitate a lor — o incdintatoare si infricesitoare incon-
stientd nu planeazd asupra lor? Aceasta este de altfel si tema unui film mare —
»Muriel”, al lui Resnais.

Consecintele inconstientel noastre, evident, nu pot {1 privite strict comic,
strict sentimental.

Orice fanatism este exclus aicl. Tot aerul e plin de conseciniele inconstientelor
noastre. Mergem si lovim cu fruntea, pieptul, miinile noastre aceste relicve, aceste
spatii dislocate de erori.

Intr-o alti perspectivd, evident mult mai rece, mai analitici, trebuie reabilitatd
deci duiogia lui Stanislavski.

2. Este una din piesele care, cel mai puternic, pentru mine, dezviluic posibi-
litatea descoperirii unei realitifi de gradul II. Ce se afla in spatele acelei sfisietoare
ruperi de coardi din actol final ? E o comedie foarte stranie aceasti ultimi piesi a
lui Cehov. Cam asa o defineste si Meyerhold, spre fericireca mea orgolicasa. (El spunca
chiar mai apiisat, inir-un termen pe care, nu-i asa, nu-l impirtigesc pe deplin,
comedie misticd.)
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Teatrul , Lucia Sturdza
Bulandra”

JULIU CEZAR"
de Shakespeare
ANDRE! SERBAN:
.0 tragedie
a eticii politice”

Cu citeve saplamini inainte de prima repetifie, Andrei Serbau « inceput studiul
asupra lextului si incercirile pe machetd. Discufia asupra sensurilor piesei lui Shakes-
peare Taliu Cezar nu este usor de rezumal.

Serban stie cd aceasta tragedie nu face parte dintre cele mai iubite crea}ii
shakespeareene : in nici un caz, ea nu poate rivaliza, ca ecou, cu mai mult decit
celebrele Romeo si Julieta, Richard III  ete. Cu toate ca rolurile spectaculoase ii
airag totdeauna pe actori. partitura vamine incd invaluitd in ceafa nelamuririlor. Spec-
tatorii nu prea stiu ce e cu acest Tulin Cezar, in care insugi Cezar apare in modul cel
mey pulin asteptat — deloc monumental, ci de cele mai multe ori om mdrunt. chinuit
de spaime —. dar wucigasul lul, Brutus. ocupd centrul actiunii. Multi dintre pasionatii
literaturii shakespeareene, aulori de eseuri si studii celebre, ignoreazd sau ocolesc pru-
denfi aceasti operd. Coleridge face citeva observaiii deosebit de interesante, moteazd
cu perplexitate ca nu-l infelege pe erou. afirma ca scena Brutus-Cassius din actul IU
este .supraomenesc” de frumoasd §i renuntd sd-si explice mar adine opera. Jan Kott
tace. Sint destui comentatori care privesc piesa ca neimportantd. alunecd in grabd -peste
en {Hazlitt), iar unii nu wvor s-o accepte {printre acestia se numdara prezenfe de auto-
ritatea lui Strindberg §i Shaw).

De ce tine totusi atit de mult Andrei Serban la acest text ? (Nu este worba de
o montare obisnuitd din scurta dar atit de densa experienfd scenicd a acestui regizor,
¢i de o lucrare care-l pasioneazd in chip exceptional.) El crede ci gaseste aici nenu-
mirate sensuri legate direct §i viu de wiala de ast@zi w omenirii. Piedica, bariera care
se ridici inlre aceastd scriere shakespearecand i cititor fine in primul rind de numele
si epoca la care ea se referd. Iuliu Cezar este mult prea mult erou al legendei
istorice pentru ca oamenii sd@ poatd wrmdari fiinfele imaginate intr-adevir de drama-
turg si nu wmaginile sedimentate de traditiile istorice. ‘Astfel se produce o schimbare
involuntard, foarte mare, de sens. Piesa este sau silitd sid intre in tiparele unei tra-
gedii corneliene a caracterului integru {Brutus), antrenat fatal in eroarea nobilid i
inevitabil sacrificat de razbundtorul drept {Antoniu) — {o asemenea interpretare
acceptd §i wnii shakespearologi clasici, wa Hazlitt §i Dowden), sau este refuzatd, res-
pinsd ca un act de neadevir §i impictate fald de marile figuri ale antichitifii {cum
fac Strindberg si Shaw).

Or, antichitatea, istoria Romei vechi, are puling insemndlaie aici, mai ales in
intelegerea ei rigid tradifionald, scolareascid {desi Shakespeare, ca de obicei, ramine fidel
spiritului faptelor pe care le descrie, in ciuda tuturor anacronismelor de amdinunt §i a
tuturor precipitirilor dramatice de eveniment). Iuliv Cezar este o tragedie politicd i
filozofica. Este tragedia contradicliei dintre abstracjie §i realitate, tragedia ideii care
se aprinde, contumineazd grupuri wmane tot mai largi, devine o fortd materiali, des-
calugeazd miscedri si prefaceri imposibil de prevdzut i se schimbd ea insidsi, se trans-
forma in cu totul altceva decit gindul care a nascut-o! Metafizica unei libertdli supra-
umane, idealul care nu vrea sd vadd realul §i incearcid si invingi concretul, in sperania
unei imposibile inaliiri deasupra tuturor puterilor omului, alimenticazd aici tragisul.
Incendiul pustieste o lume, flicarile aprinse de gindirea citorva vameni inghit mulfimea.
mistuiesc §i pe cei care le-au dezlinfuit, ldsind in wrmd un pumn de cenusd, cada-
vrele de pe cimpul de la Philipi. Tragedia este wazutd in ‘primul rind din unghiul
canducitorilor care au eliberat ideea si care, dupd asta, asistdé fascinali si neputincipgi
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Macheta dispozitivalui scenic pentru spectacolele Shakespeare, in pregitire la Teatrul ..Lucia Sturdza Ba-
landra® - wvarianta pentru . Juliu Cezar®. Auter : Livia Ciulei

la spectacolul transformdrii ei dntr-o realitate cu totul straing de concepliile care
i-au ghidat.

Unul dintre comentatorii cei mai inspiraji ai lui Shakespeare. englezul [Dillson-
Knight, pe care Andrei Serban il socoteste cel pulin tot atit de pasionant ca Jan Kott,
spune asta foarte bine, desi in ansamblu interpretarea Ilui alunecd spre o [ilozofie
naivi, nedialecticd, a istoriei. El scrie: ,aici vedem adeseori spiritul nud, ca o f[a—
cirid goalid, de aceea intr-un fel nenaturald, inspaimintdtoare, generatoare de riu..”
Uiziunea acestui spirit dezgolit de orice alte aparente, arzind incandescent deasupra
Romei, poate fi adincité la infinit in directiv pe care Knight insusi nu le-a binuit i
care promit un spectacol de w0 actualitate rascolitoare.

Serban vede in Brutus un erou iragic. contemporan. un fel de Adrian Leverkiihn
al eticii politice, un martir al propriei gindiri. Este semnificativ fapiul cad Nietzsche
considerd aceastd piesd cea wnai bund operd w lui Shakespeare si-1 descrie pe eroul
el ca pe o dntruchipare @ wirtufii libertatii fard limitd, descoperité dincolo de dubire
si morald. ,Nu se poate si nu iubim pe Brutus si si nu-l condamnim® — spune
Andrei Serban. 1 iubim pentru tortwra ingrozitoare la care se supune singur, il
admirdm pentru pasiunea Lu nemdrginitd pentru purzﬁate st perfectiune, il condamnim
pentrie raul pe care il face din dragoste pentru bine si adevir.

,in sfirsit, nu cred ci intelesurile actuale ale piesci pot incipea intr-o demonstra-
tie rationald, o asa- zisd idec a spectacolului — spune regizorul. De altfel, nu pun
niciodatid o piesd in sceni® pentru o idec: o fac pentru a aridta stin, f‘xpicﬁ oameni
— viatd. Si mi-e hmposibil si adun in citeva cavinte viata condensati in tragedia lui
Cezar 51 Brutus. Pet spune numai c¢i doresc un spectacol cit se poate de simplu
nud, descarcat de artificii de miscare st de electe vizual-sonore si i in asta decorui-
instrument imaginat de Liviu Ciulei mi ajuti enorm.”
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