
PREFAŢA 
LA 
NOI SPECTACOLE 

Teatrul „C . I. Nottara" 
„LOVITURA" 
de Sergiu Fârcâşan 

CRIN T E O D O R E S C U : 
Conflict real, 

specific etapei actuale 

La Teatrul „Nottara", stagiunea debutează sub semnul premierei absolute a unei 
piese romîneşti — L o v i t u r a de Sergiu Fărcăşan. Crin Teodorescu a început munca de 
descifrare a textului subliniind energic relaţiile acestuia cu realitatea : 

— Cele m a i . .roze" v i z i u n i ale r e a l i t ă ţ i i , cele m a i „ o p t i m i s t e " şi m a i „ a r m o ­
nioase" i m a g i n i despre v i a ţ ă (cu cel m a i f e r i c i t r a p o r t î n t r e . . p o z i t i v " şi „ n e g a t i v " ) au 
a p a r ţ i n u t — curios ! — ar te i celor m a i cangrenate s o c i e t ă ţ i : exemplu s tă ar ta p a s t o r a l ă 
a secolului a l X V I I I - l e a . cu cele m a i î n g e r e ş t i r e l a ţ i i î n t r e oameni . î n t o t d e a u n a , estom­
parea aspectelor negat ive ale v i e ţ i i , edulcorarea t r a n d a f i r i e a r e a l i t ă ţ i i , escamotarea 
c o n t r a d i c ţ i i l o r reale p r i n care treoe societatea în etapa r e s p e c t i v ă s î n t s imptomat ice pen­
t r u u n fapt : o r g a n i s m u l social e serios at ins, m a l a d i a a p ă t r u n s a d î n c , f o r ţ e l e zdra­
vene n u - i m a i s î n t i n stare să l u p t e cu r ă u l şi s i n g u r u l „ l e a c ' care i -a m a i r ă m a s e 
a u t o î n ş e l a r e a . 

D i m p o t r i v ă , cu ci t o o p e r ă de a r t ă a b o r d e a z ă ma i deschis, ma i t ă i o s , cu m a i 
m u l t cura j subiectul uno r rele sociale, cu a t î t aceasta d o v e d e ş t e v i t a l i t a t e a o rgan i smu­
l u i social d i n care acestea au emanat . Subl in ie rea acestor rele, îngroşarca lor pînă la a le 
face de nesuportat, î n s e a m n ă i m p l i c i t şi a-ţi afirma încrederea că f o r ţ e l e s ă n ă t o a s e ale 
o r î n d u i r i i sociale s î n t capabi le să le e l im ine . 

Patosul a f i r m ă r i i nu s t ă î n a aduce un personaj dec l a r a t i v care s ă - i t r a g ă o 
t i r a d ă „ p o z i t i v ă " î n f i n a l , ci în t ă r i a de a d e z v ă l u i c o n c e t ă ţ e n i l o r t ă i o s i t u a ţ i e d e f i ­
c i t a r ă , cu u n ceas mai devreme ca aceasta să p r o d u c ă p r e j u d i c i i nerecuperabi le , să 
d e v i n ă u n r ă u dureros p e n t r u to ţ i . . î n c r e d e r e a în p o s i b i l i t ă ţ i l e de pe r f ec t i b i l i t a t e ale 
s t ruc tu r i l o r , acesta e au ten t i cu l devotament al a r t i s t u l u i , şi n u ab i l i t a t ea s p i ţ e r e a s c ă 
de a rea l iza u n „ d o z a j j u s t " , a ş a cum ne î n v ă ţ a c î n d v a o f o r m u l ă c i r c u l a t ă , g o a l ă 
de , , f o n d " , dar p l i n ă de ipocr iz ie . . . 

S î n t unele piese contemporane care aduc personaje şi ide i interesante, da r care 
s î n t angrenate î n t r - o c o n s t r u c ţ i e su fe r ind de u n p ă c a t cap i t a l : c o n f l i c t u l de b a z ă c 
a r t i f i c i a l , e tras de p ă r , m e ş t e ş u g i t cu „ i s c u s i n ţ ă " f a r m a c e u t i c ă de autor . 

N u acesta e cazul Loviturii, care are la b a z ă u n conf l i c t rea l , a d u c î n d elemente 
de noutate , specifice etapei actuale. Poate pen t ru p r i m a d a t ă se a t a c ă deschis p r o ­
b lema competenţi i şi a justei ierarhii a valorilor în v i a ţ a n o a s t r ă s o c i a l ă . 
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Studiu de decor de Paul Bor tnovski pentru . . L o v i t u r a " de Sergiu F ă r c ă ş a n 

D a c ă c o n f l i c t u l piesei s-ar f i epuizat în tema „ n e d r e p t ă ţ i i - f â c u t e - u n u i - i n o c e n t " . 
a m f i r ă m a s — i n c iuda „ f u r i e i " e r o u l u i — la o poveste e t i c o - s c n c i m e n t a l ă ş t i u t ă . . . 
D a r l u p t a de f o n d î n a c e a s t ă p i e s ă se d ă n u i n t r e cei „ b u n i - ş i - m o r a l i - în gene ra l " şi cei 
,, r ă i - ş i - i m o r a l i - î n genera l " , ci se a n g a j e a z ă î n t r e acei care acoperă p r i n pr icepere , capa­
ci ta te , i n t e l i g e n ţ ă şi putere de m u n c ă , locul pe care-l ocupă în i e r a rh i a s o c i a l ă , şi cei 
care n u il acoperă. I n f u n c ţ i e de a c e a s t ă s i t u a ţ i e f u n d a m e n t a l ă d e r i v ă şi caracter izarea 
l o r m o r a l ă : a s t ă z i , c î n d societatea cere f i e c ă r u i a pen t ru l o c u l s ă u eficienţă şi randament. 
a ocupa o p o z i ţ i e pe care n u o p o ţ i acoperi cu necesarul de valoare personală ech iva ­
l e a z ă cu o f r a u d ă , cu o i m o r a l i t a t e , cu u n r ă u social . I a t ă , de a l t f e l , un c i ta t d i n „ S c î n -
t e i a " care poate servi de moto : de c î t e o r i . c o n s t a t â n d d e f i c i e n ţ e î n mersu l unei i n s t i ­
t u ţ i i , î n c o m e r ţ , în se rv ic i i l e pub l i ce — nu spunem : cine 1-a f ă c u t pe ă l a i n g i n e r ? cine 
1-a pus pe ă l a d i r ec to r ? (...) C u f iecare impos tor î m p i n s în sus, pompa t (...) — socie­
tatea îşi r e z e r v ă l o v i t u r i , e ş e c u r i , pagube, s u f e r i n ţ e , unele v i z i b i l e c u r î n d , al tele cu con­
s e c i n ţ e î n t â r z i a t e , dar to tdeauna cu c o n s e c i n ţ e " . 

î n piesa de f a ţ ă e v o r b a de i n g i n e r i care nu s în t i n g i n e r i , de d i r e c t o r i care 
n u s în t d i r e c t o r i , şi de a l ţ i i , ejusdem farinac... A c e ş t i a v o r s ă - ş i m e n ţ i n ă exis tenta 
s o c i a l ă l r a u d u l o a s ă . c a m u f l î n d u - ş i cu fraze, cu r e t o r i c ă , cu a g i t a ţ i e . . p r i n c i p i a l ă " i n c o m ­
p e t e n ţ a , n e c u n o a ş t e r e a r e a l ă a p rob lemelo r , v i d u l i n t e r i o r . Şi a tunc i c î n d s în t strîn.şi 
cu uşa p r i n f o r ţ a c a l c u l u l u i exact, n u se dau în l ă t u r i de ia m a l v e r s a ţ i u n i : c o a l i ţ i a 
m e d i o c r i t ă ţ i i î n t o t d e a u n a a dezvol ta t o î n t r e a g ă a r t ă a . . l u c r ă t u r i i " , „ p i l e i " ş . a .m .d . 
O l o g i c ă — s t u p i d ă p r i n p r i m i t i v i s m u l ei — îi face să c r e a d ă că d a c ă î n l ă t u r ă d i n 
cale oamen i i capab i l i , c a r e - ş i iubesc meseria şi ş t i u s-o f acă cu folos, a tunc i nu l i t a t ea 
l o r nu va a p ă r e a la f a ţ ă n i c i o d a t ă ş i -ş i vor avea a s i g u r a t ă în t i h n ă , p î n ă la pensie, 
nemer i t a t a prosper i ta te . . . 
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„ F u r i a " l u i Benedic t Soveja — e rou l piesei — îi v i n e de acolo că el e u n 
ar t i s t în meseria l u i , da r e s t r ă i n de a r ta de a î n v i n g e d i f i c u l t ă ţ i l e care-1 î m p i e d i c ă 
s ă - ş i f a c ă meseria.. . 

Conc luz ia spectacolu lu i cred că va f i cam aceasta : ca să pu tem organ iza o 
societate care să concureze „ l a n i v e l m o n d i a l " ou res tul l u m i i , n u p u t e m l u c r a cu d i r e c t o r i 
ca T r a n d a f i r e s c u şi i n g i n e r i ca M i t r o i şi P o z m o ş a n u . . . Ceea ce cred că e foar te 
p o z i t i v ! 

Teatrul de Comedie 
„SFÎNTUL" 
de Eugen Barbu 

S A N D A M Â N U : 
Un nou 

ucenic-vrăjitor" 

Încă o piesă românească în premieră absolută : S fân tu l , lucrare „de tinerele" a 
lui Eugen Barbu. Echipa de interpreţi a Teatrului de Comedie lucrează sub conduce­
rea regizorală a Sandei Mânu, care-şi anunţă intenţiile pornind de la o scurtă definire 
a textului, a particularităţilor, a atmosferei sale specifice. 

— Piesa l u i Eugen B a r b u a fost s c r i s ă acum d o u ă deceni i ; d a c ă ar f i a p ă r u t 
l a t i m p u l cuven i t pe s c e n ă , s-ar f i p u t u t r emarca de a tunc i o r i g i n a l i t a t e a s c r i i t o r u l u i . 
M i se pare interesant de observat f a p t u l c ă piesa aduce o culoare cu t o t u l n o u ă — m ă 
refer la m i j l o a c e l e ar t i s t ice — î n cad ru l d r a m a t u r g i e i noastre. 

Schifă de lucru dc Dan Nemţeanu, pentru decorul la . .Stimul' de Eugen Barbu 
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Piesa este, cred, o t r ag icomedie ; ideea ei c e n t r a l ă este o m u l cop l e ş i t , s f ă r â m a t , 
z d r o b i t de p r o p r i u l s ă u m i t , p r ins î n t r - u n angrenaj d i n care nu m a i poate ieş i . E r o u l 
— u n u m i l oarecare, cu a s p i r a ţ i i p r ă b u ş i t e — a c c e p t ă să joace r o l u l p r i n c i p a l î n t r - o 
mi s t i f i c a r e . R e u ş i t a este i m e d i a t ă şi rezul ta te le fantast ice : se î m b o g ă ţ e ş t e peste noapte, 
dev ine p a r c ă m a i f rumos, m a i d e ş t e p t , pu t e rn i c chiar , foar te pu te rn ic . Cr i za î n s ă 
nu-1 o c o l e ş t e . L a u n m o m e n t dat, r e a l i z e a z ă că n u se m a i poate despr inde, că s-a 
i d e n t i f i c a t cu „ p o z a " ; de l a a te ismul cel m a i t o t a l a junge să c r e a d ă î n p r o p r i a m i n ­
c i u n ă şi n i m e n i — n i c i cei m a i a p r o p i a ţ i l u i — nu-1 m a i cred. I a r c î n d va î n c e r c a 
s ă r u p ă cercul , să i a s ă d i n j oc , „ u c e n i c u l - v r ă j i t o r " d e s c o p e r ă că n u m a i are n i c i o 
putere şi va f i n i m i c i t , ca or ice r o t i ţ ă care r e f u z ă s ă se m a i î n v î r t e a s c ă . Ceea ce 
î n c e p u s e ca o a v e n t u r ă m e n i t ă să coloreze c e n u ş i u l d i u r n , ca o f a r s ă î m p o t r i v a p r o ş t i ­
l o r şi c r e d u l i l o r , c a p ă t ă u n accent s in is t ru . L a o l e c t u r ă a t e n t ă descoperim, sub ţ e s ă ­
t u r a unei i n t r i g i r e l a t i v s imple , o m u l ţ i m e de t r i m i t e r i , de l a mica , nev inova ta oabot i -
ne r i e şi p î n ă l a c o n s e c i n ţ e l e dezastruoase ale c u l t u l u i p e r s o n a l i t ă ţ i i . Piesa n u se 
a u t o l i m i t e a z ă : i m p l i c a ţ i i l e ei n u s în t n i c i exclus iv po l i t i ce , n i c i s t r ic t rel igioase, ci î ţ i 
l a s ă acea l ibe r t a t e de i n t e rp re t a re l a care i n v i t ă l ec tu ra parabo le i . Şi ca tona l i t a t e afec­
t i v ă , t e x t u l se m i ş c ă pe o s u p r a f a ţ ă l a r g ă : comercia l izarea i d e a l u l u i este t r a t a t ă v io l en t , 
cu sarcasm, î n schimb p rob lema t i ca de c o n ş t i i n ţ ă este a n a l i z a t ă cu r e a l ă d e l i c a t e ţ e . Pre­
ţ u i e s c m u l t a c e a s t ă pudoare a sent imentelor , r e ţ i n e r e a , l uc id i t a t ea . 

Spectacolul v a î n c e r c a să t ranscr ie aceasta p o l i v a l e n ţ ă , p a r c u r g î n d o m u l t i t u d i n e 
de s t i l u r i de comedie ; el va î n c e p e ca o comedie de salon cu accente bu le , pen t ru ca, 
t o c m a i c î n d ne p r e g ă t i m să r î d e m , să strecoare u n f i o r de s p a i m ă , ia r în f i n a l să a t i n g ă 
d imens iun i t ragice . D e c o r u l l u i D a n N e m ţ e a n u v a u r m a a c e e a ş i l i n i e : camera p r o ­
fesoru lu i este d e s c r i s ă l a î n c e p u t ver is t , cu o m u l ţ i m e de a m ă n u n t e , apoi î n c e p e să 
se denudeze, să se usuce p a r c ă , p i e r z î n d u - ş i v i a ţ a . 

Teatrul de Comedie 
„NEPOTUL LUI 
RAMEAU" 
de Diderot 

DAVID E S R I G : 
„...Un dialog filozofic 
neobişnuit de dens" 

N e p o t u l l u i Rameau de Diderot la Teatrul de Comedie este una dintre cele mai 
pasionante şi mai originale făgăduinţe ale noii stagiuni. D. Esrig socoteşte specta­
colul, pc drept cuvînt. ca experienţa cea mai importantă şi mai dificilă — atît pen­
tru sine. cît şi pentru cei doi actori (Gheorgltc Dinică şi Marin Morarii), aflaţi in 
faţa unor exigenţe cu totul speciale. 

— Tens iunea aceasta p o r n e ş t e chiar d i n p u n c t u l de s tar t — spune Esrig. 
A v e m de-a face cu u n text de o va loare n e o b i ş n u i t ă p r i n densitatea i d e i l o r şi a 
n u a n ţ e l o r — n e o b i ş n u i t ă pen t ru teat ru , depr ins cu o s u b s t a n ţ ă m a i d i l u a t ă . V o m 
face p u ţ i n e i n v e r s i u n i şi t ă i e t u r i în t e x t u l i n i ţ i a l , n u m a i cele s t r ic t necesare p e n t r u 
s t ruc tu ra spectacolului , ch ia r d a c ă p r i n aceasta a jungem l a o d u r a t ă de d o u ă ore — 
aproape d u b l u l celui de la Paris . N e b i z u i m pe excelenta t raducere a poe tu lu i 
G e l l u N a u m . 

T e x t u l l u i D i d e r o t n-a fost scris pen t ru tea t ru . Este u n d i a l o g f i l ozo f i c cu o 
p r o n u n ţ a t ă c o l o r a t u r ă s a t i r i c ă , a c ă r u i f o r m ă a m i n t e ş t e d i a l o g u r i l e f i lozof i ce antice. 
Spre deosebire î n s ă de acestea — calme, poetice, p l i n e de o d i h n i t o a r e î n ţ e l e p c i u n e — 
e l c o n t i n u ă să - ş i t r ă i a s c ă o v i a ţ ă p rop r i e , a g i t a t ă , r e s p i r î n d î n c o r d a r e a unu i conf l i c t 
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v i o l e n t şi î n t o r t o c h e a t . M i z a d ispute i o r e p r e z i n t ă a d e v ă r u r i l e curente ale v i e ţ i i : 
a d e v ă r u r i l e sociale (ne a f l ă m î n a j u n u l r e v o l u ţ i e i franceze), a d e v ă r u r i l e mora le , este­
t ice şi l i te rare , p recum şi a d e v ă r u r i l e umane cele m a i s imple. Ceea ce se d i s c u t ă , 
p u n î n d u - s e d i n nou î n b a l a n ţ ă , este „ n o r m a l u l * 1 — ceea ce s-a sedimentat i n c o n ş t i i n ţ a 
p u b l i c ă , ceea ce este u n a n i m acceptat ca b u n sau r ă u . 

I n t e r l o c u t o r i i s î n t d o u ă personaje istorice : D i d e r o t - p e r s o n a j u l ( în care D i d e r o t -
s c r i i t o r u l , autodescri indu-se, se p l a s e a z ă , în m o d del iberat , pe p o z i ţ i a b u n u l u i - s i m ţ 
comun) şi Rameau (destul de aproape de imaginea r e a l ă a acelui Rameau care a repre­
zentat u n element s e n z a ţ i o n a l î n Pa r i su l v r e m i i sale). D i d e r o t j o a c ă vo lun t a r r o l u l 
unu i haut- ipar leur a l a d e v ă r u r i l o r „ p l a t e " , general admise, pe care le a r u n c ă succesiv 
şi r i t m i c î n f a ţ a l u i Rameau, ca s ă - i d ivers i f ice şi s ă - i f a c ă m a i d i f i c i l ă „ c u r s a cu 
obstacole" î n c ă u t a r e a u n u i a l t a d e v ă r , superior : d i m p o t r i v ă , Rameau este „ n e b u n u l " , 
„ d e ş i r a t u l " , o m u l în d i v o r ţ t o t a l cu a d e v ă r u r i l e r e a l i t ă ţ i i date, care a t a c ă tot , s f iş ie 
ş i d e s p i c ă tot cu s p i r i t u l s ă u ac id şi n e c r u ţ ă t o r . 

Ev iden t , în f a ţ a acestui „ r a p o r t de f o r ţ e " , toate s impa t i i l e s în t de partea l u i 
Rameau. nonoonfo rmis tu l c u c e r e ş t e adeziunea pen t ru că se a f l ă pe o t r e a p t ă supe­
r i o a r ă b u n u l u i - s i m ţ , r e p r e z i n t ă i n t e l i g e n ţ a î n m i ş c a r e . D a r î n c e p e să se manifeste acea 
v i a ţ ă p r o p r i e a t e x t u l u i , care face d i n Nepotul lui Rameau una d i n l u c r ă r i l e cele mai 
p r o f u n d dialect ice d i n c î t e s-au ostenit oameni i să scrie, a p r e c i a t ă de a l t f e l ca atare 
a t î t de H e g e l c î t şi de M a r x . T r e p t a t , pe m ă s u r ă ce se d e s f ă ş o a r ă c o n v e r s a ţ i a , Rameau 
dev ine p a r c ă eroul j u s t i f i c ă r i i unu i a l t t i p de î m p ă c a r e cu real i tatea. Respingerea 
s t r a t u l u i aparent al fenomenelor şi punerea în e v i d e n ţ ă a n a t u r i i imora le a r e a l i -
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l i t â ţ i i î n c e p să se arate ca o m o d a l i t a t e foar te m ă r u n t ă de a-ş i j u s t i f i c a p r o p r i a 
m î r ş ă v i e . „ D a c ă c r i t e r i i l e mora l e s în t o p ă c ă l e a l ă , n - a v e m d e c î t să ş t i m că e a ş a şi 
să p r o c e d ă m î n c o n s e c i n ţ ă " — i a t ă o , , t e z ă " care nu poate deveni p r i n c i p i u m o r a l . 
R a m e a u - ţ p e r s o n a j u l î n a c e a s t ă i p o s t a z ă t r i m i t e l a o categorie de personaje c a r e - ş i c l ă ­
desc e x i s t e n ţ a pe o acceptare p r o f i t a b i l ă a r ă u l u i , pe escrocarea u r î t u l u i social şi 
u m a n pe care îl cunosc şi î l batjocoresc ; el s e a m ă n ă , î n m o d c iudat , cu ceea ce 
r e p r e z i n t ă a s t ă z i , de p i l d ă , Sa lvador D a l i . Concomi ten t , D i d e r o t pare a -ş i d e p ă ş i c o n ­
d i ţ i a de h a u t - p a r l e u r a l b u n u l u i - s i m ţ c o m u n : „ m o r a l i s m u l " s ă u l i m i t a t şi m ă r u n t , 
i n c a p a b i l s ă c u p r i n d ă a d e v ă r u l . E l î n c e p e a se t r ans fo rma s u r p r i n z ă t o r , s c o ţ î n d l a 
i v e a l ă n e r v u r i l e de e c h i l i b r u , r a ţ i u n e şi o r d i n e pe care se c o n s t r u i e ş t e p o z i ţ i a l u c i d ă 
a î n ţ e l e p t u l u i care c u n o a ş t e n u p e n t r u a p r o f i t a , ci doar p e n t r u a î n ţ e l e g e . 

A b i a s t a b i l i t ă , a c e a s t ă n o u ă t a b l ă de v a l o r i este i a r ă ş i p u s ă sub semnul î n t r e ­
b ă r i i , p e n t r u că v i t a l i t a t e a l u i Rameau preface j o s n i c i a şi m î r ş ă v i a l u i î n t r - u n caz a l 
r e a l i t ă ţ i i pe care o respinge, a f i r m î n d necesitatea i m p e r i o a s ă de a l i ac t iv , chiar d a c ă 
r ea l i t a tea e d e p l o r a b i l ă . I a t ă , s i m p l i f i c a t l a ex t rem, ce î n s e a m n ă . în p l a n u l d i a ­
l e c t i c i i , acest text n e o b i ş n u i t , care parcurge o s p i r a l ă de s e m n i f i c a ţ i i f ă r ă s f î r ş i t , 
p ă s t r î n d u - s e mereu deschis p e n t r u reexaminare . 

N u e x i s t ă f i n a l : l u c r u r i l e m e r g p î n ă în p u n c t u l î n care s în t s t r ă b ă t u t e etapele 
fundamen ta l e ale a f i r m a ţ i e i şi n e g a ţ i e i , p î n ă c î n d se a c u m u l e a z ă suficiente e lemente 
ca s ă s i m ţ i m p r o f u n d că a s i s t ă m la u n proces f ă r ă î n c e p u t şi f ă r ă s f î r ş i t ; t e x t u l 
d u r e a z ă a t î t c î t să te c o n v i n g ă că n u are d u r a t ă . 

F i r e ş t e că e foar te g reu de e x p r i m a t î n l i m b a j u l spectacolului u n asemenea 
mesaj s p i r i t u a l . Ş i cea m a i i m p o r t a n t ă d i f i c u l t a t e nu este, cred, cea m a i e v i d e n t ă 
— aparen ta l i p s ă de scenicitate a une i c o n v e r s a ţ i i de d o u ă ore î n t r e d o i b ă r b a ţ i 
care d i s c u t ă p rob leme abstracte, cu o r e p l i c ă ce n u e î n t o t d e a u n a „ s c e n i c ă " , î n 
schimb e r e m a r c a b i l ă p r i n concentrare şi b o g ă ţ i e l ă u n t r i c ă . D i f i c u l t a t e a m i se pa re 
a f i a l t a — şi anume că mi j l oace l e tea t ra le o b i ş n u i t e s în t p u ţ i n cam grosolane, cam 
„ d i n t o p o r " f a ţ ă de ţ e s ă t u r a d e l i c a t ă de n u a n ţ e şi f a ţ ă de in s t ab i l i t a t ea sensur i lor 
acestui t ex t . Ceea ce ne p r o p u n e m n u este o s u p e r d e m o n s t r a ţ i e de v i r t u o z i t a t e : c red 
că g e n e r a ţ i a c ă r e i a îi a p a r ţ i n , în tea t ru — c o n s i d e r a t ă î n c ă t î n ă r â — s--a m a t u r i z a t 
destul ca s ă n u m a i caute î n d i r e c ţ i a uno r i n v e n ţ i i de m e ş t e ş u g , de expresie. 
V r e m să t r a t ă m cu t o a t ă au ten t ic i ta tea personajele, e x t r ă g î n d spectacolul d i n v i a ţ a 
l ă u n t r i c ă a t e x t u l u i . î n acest sens e g î n d i t şi c a d r u l scenografic (decor Popescu-
U d r i ş t e , cu colaborarea i n g . D . Manolescu) : u n d i spoz i t i v , o m a ş i n ă ale c ă r e i m i ş c ă r i , 
p o z i ţ i i , r a p o r t u r i f a ţ ă de personaje î n c e a r c ă să s f î r t e ce , s ă despice s u p r a f a ţ a de cuv in te , 
s u g e r î n d complex i t a t ea ca le idoscopulu i i n t e r i o r a l l u c r u r i l o r şi oameni lo r . V a f i u n 
decor de o g l i n z i , î n care i m a g i n i l e se m u l t i p l i c ă , se g r u p e a z ă sau se rup , d î n d a c t o r u l u i 
pos ib i l i t a t ea să joace n u n u m a i cu pa r t ene ru l , dar şi cu sine în suş i şi cu p r o p r i a sa 
imag ine , m u l t i p l i c a t ă . 

Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra" 
„LIVADA CU VIŞINI" 
de Cehov 

L U C I A N P I N T I L I E : 
„...O altă altitudine" 

La Teatrul ,,Bulandrau, prima premieră a stagiunii va fi „Livada eu vişini" dc 
Cehov, în regia lui Lucian Pintilie : 

— Livada cu vişini — spune Pintilie — a p r i l e j u i t de-a l u n g u l t i m p u l u i c ă d e r i 
prest igioase, inaugura te de aceea s p e c t a c u l o a s ă a l u i S tan is lavski . V i n a l u i S tan i -
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Schite de costume de Pia Oroveanu 

Liubov Andrecvna (Clody Bcrtola), Pişcik (Şt. Ciubotăraşu), Varia (Ica Matache), 

slavski, se pare — u r m ă r i n d co re sponden ţa maeş t r i lo r —, era aceea de-a f i ci t i t mereu 
piasa cu cehii umezi ţ i de lacr imi . E l vedea deci personajele evo lu înd pr in t r -o p l a să 
dulce, t ami sa t ă de lac r imi . C î n d citea actul f inal , de exemplu, p l îngea , d u p ă m ă r t u ­
r i s i r i le sale, ca o femeie. Cehov, care a fost foarte r âu ou acest pr i le j — cum numai 
un om de o imensă de l ica te ţe , p r i n sublimare şi răsuci re , poate deveni —, nu 1-a 
iertat n i c ioda t ă pentru aceas tă l ec tu ră î m p ă i e n j e n i t ă . Aceas t ă nefer ic i tă î n t î m p l a r e a 
•trecut în cancan, apoi, u r m î n d niş te legi bestiale şi exacte de prostie omenească , s-a 
constituit în prejudecată, „în opusul e i " — cum ar spune Maz i lu . 

Ia tă , pe l î n g ă viziunea sen t imenta l i s tă , du lceagă (să presupunem că deducem şi 
noi d in m ă r t u r i i l e epocii) a l u i Stanislavski, o schemă mui t mai v u l g a r ă posibilă, născu tă 
de fetişizarea i n d i g n ă r i i l u i Cehov. 

„Ero i i pisei a p a r ţ i n unei clase î n d i spar i ţ i e . în declin. Ei sînt n i ş t e personaje 
comice, groteşti, care nu în ţe leg mesajul t impur i lo r noi. A i c i se ci tează de obicei că 
omenirea se desparte de trecutul ei r îz înd . F r a z ă foarte în ţe leap tă , id io t iza tă p r i n auto­
matizare, amin t indu-mi mereu anecdota cu cel cu burta sp in teca tă de cuţi t în tuf iş : 
— Te doare ? — N u m a i c înd r îd . I n fond, şi el se despă r ţ ea de trecutul său 
rîzînd.) 

Revenim. P u r t ă t o r i i noului : A n i a şi Tro f imov , care, de al tfel , la f inal , se j i 
iau de mînă , ca la niş te aplauze la balet. S u p r a s a r c i n ă : l ivada cu viş ini se pă răseş te 
ou un sentiment de bucurie, de eliberare. A m asistat la agonia unor personaje comice, 
inuti le, condamnate istoric.*1 

Z ă u că nu mi -aş pierde t impu l pentru ca să ironizez a r i s toc ra ţ i a care piere 
undeva în Rusia, la sfîrşitul secolului trecut. (Mai d e g r a b ă burghezia, care s-a născut 
şi se na ş t e sub ochii noştri .) 

Important , cred, pentru în ţe legerea piesei este că nu trebuie p r iv i t ă de la 
î nă l ţ imea personajelor, ci de la o altă altitudine. De la î nă l ţ imea personajelor, ea 
este or i d r a m ă , o r i comedie. 
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pentru ,,Livada cu vişini" : 

Gaev (Fory Et(erle), Charlotta Ivanovna (Ana Negreanu), Lopahin (Petre Gheorghiu) 

De la o altă altitudine, ea devine o piesă de o factură specială, în care există 
concentrate argumentele primordiale ale în t r egu lu i teatru modern contemporan. Absolut 
toate temele şi tehnicile contemporane se af lă aici. Este imens de vorbi t despre 
aceas tă p r i m ă piesă antiteatru, p iesă - labora to r , p iesă-manifes t . 

M ă mărg inesc să rezum pricini le personale care fac ca această piesă să 
exercite o mare seducţ ie asupra mea şi să „anunţ" cu acest pri lej că a d e v ă r u l piesei 
se af lă chiar în miezul celor două scheme incriminate ; de aceea este foarte greu de 
identificat, pentru că e acolo unde nu-1 caută nimeni, pentru că are o în fă ţ i şa re r ea l ă 
şi una de fum. 

Dar să r e z u m ă m pric ini le : 
1. E cea mai f rumoasă descriere pe care o cunosc a uneia d in s tăr i le fundamen­

tale omeneş t i : inconştienţa. De unde provin şi spre ce asp i ră actele noastre ? N u 
exis tă cumva o cumpl i tă iresponsabilitate a lor -— o înc în tă toa re şi în f r icoşă toare incon­
ş t ien ţă nu p l anează asupra lor ? Aceasta este de altfel şi tema unui f i l m mare — 
,,Muriel*", al l u i Resnais. 

Consec in ţe le inconşt ienţe i noastre, evident, nu pot f i pr iv i te strict comic, 
strict sentimental. 

Orice fanatism este exclus aici. To t aerul e p l in de consecinţele inconş t ien te lor 
noastre. Mergem şi lov im cu fruntea, pieptul, mî in i le noastre aceste relicve, aceste 
spaţ i i dislocate de erori . 

î n t r - o a l t ă perspect ivă , evident mult mai rece, mai ana l i t i că , trebuie reab i l i t a t ă 
deci duioşia l u i Stanislavski. 

2. Este una d in piesele care, cel mai puternic, pentru mine, dezvă lu ie posibi­
l i tatea descoperirii unei rea l i t ă ţ i de gradul I I . Ce se af lă în spatele acelei sfîşietoare 
ruperi de coa rdă d in actul f inal ? E o comedie foarte stranie aceas tă u l t imă piesă a 
l u i Cehov. Cam aşa o defineşte şi Meyerhold, spre fericirea mea orgol ioasă . (El spunea 
chiar mai apăsat , î n t r -un termen pe care, nu-i aşa, nu-1 împăr tăşesc pe deplin, 
comedie mistică.) 
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Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra" 
„ I U L I U C E Z A R " 
de Shakespeare 

A N D R E I Ş E R B A N : 
„...O tragedie 
a eticii politice" 

Cu cîteva săptămîni înainte de prima repetiţie, Andrei Serbau a început studiul 
asupra textului şi încercările pe machetă. Discuţia asupra sensurilor piesei lui Shakes­
peare l u l i u Cezar nu este uşor de rezumat. 

Şerban ştie că această tragedie nu face parte dintre cele mai iubite creaţii 
shakespeareene; în nici un caz, ea nu poate rivaliza, ca ecou, cu mai mult decît 
celebrele Romeo şi Ju l i e t a , R i c h a r d I I I etc. Cu toate că rolurile spectaculoase îi 
atrag totdeauna pc actori, partitura rămîne încă învăluită în ceaţa nelămuririlor. Spec­
tatorii nu prea ştiu ce e cu acest l u l i u Cezar. în care însuşi Cezar apare în modul cel 
?nai puţin aşteptat — deloc monumental, ci de cele mai multe ori om mărunt, chinuit 
de spaime —, iar ucigaşul lui, Brutus. ocupă centrul .acţiunii. Mulţi dintre pasionaţii 
literaturii shakespeareene, autori de eseuri şi studii celebre, ignorează sau ocolesc pru­
denţi această operă. Coleridge face cîteva observaţii deosebit de interesante, notează 
cu perplexitate că nu-l înţelege pe erou, afirmă că scena Brutus-Cassius din actul IU 
este ..supraomenesc" de frumoasă şi renunţă să-şi explice mea adine opera. Jan Kott 
tace. Sînt destui comentatori care privesc piesa ca neimportantă, alunecă în grabă peste 
ea {Hazlitt), iar unii nu vor s-o accepte (printre aceştia *se numără prezenţe de auto­
ritatea lui Strindbcrg şi Shaw). 

De ce ţine totuşi atît de mult Andrei Şerban la acest text ? (Nu este vorba de 
o montare obişnuită din scurta dar atît de densa experienţă scenică a acestui regizor, 
ci de o lucrare care-l pasionează în chip excepţional.) El crede că găseşte aici nenu­
mărate sensuri legate direct şi viu de viaţa dc astăzi a omenirii. Piedica, bariera care 
se ridică între această scriere shakespeareeană şi cititor ţine în primul rînd de numele 
şi epoca la care ea se referă. luliu Cezar este mult prea mult erou al legendei 
istorice pentru ca oamenii să poată urmări fiinţele imaginate într-adevăr de drama­
turg şi nu imaginile sedimentate de tradiţiile istorice. Astfel se produce o schimbare 
involuntară, foarte mare, de sens. Piesa este sau silită să intre în tiparele unei tra­
gedii corneliene a caracterului integru {Brutus), antrenat fatal în eroarea nobilă şi 
inevitabil sacrificat de răzbunătorul drept (Antonia) — (o asemenea interpretare 
acceptă şi unii shakespearologi clasici, ca Hazlitt şi Dowden), sau este refuzată, res­
pinsă ca un act de neadevăr şi impietate faţă de marile figuri ale antichităţii (cum 
fac Strindbcrg şi Shaw). 

Or, antichitatea, istoria Romei vechi, are puţină însemnătate aici, mai ales în 
înţelegerea ei rigid tradiţională, şcolărească (deşi Shakespeare, ca de obicei, rămîne fidel 
spiritului faptelor pe care le descrie, în ciuda tuturor anacronismelor de atnănunt şi a 
tuturor precipitărilor dramatice de eveniment). luliu Cezar este o tragedie politică şi 
filozofică. Este tragedia contradicţiei dintre abstracţie şi realitate, tragedia ideii care 
se aprinde, contaminează grupuri umane tot mai largi, devine o forţă materială, des­
cătuşează mişcări şi prefaceri imposibil de prevăzut şi fse schimbă ca însăşi, se trans­
formă în cu totul altceva detît gîndul care a născut-o ! Metafizica unei libertăţi supra­
umane, idealul care nu vrea să vadă realul şi încearcă să învingă concretul, în speranţa 
unei imposibile înălţări deasupra tuturor puterilor omului, alimentează aici tragi'ul. 
Incendiul pustieşte o lume, flăcările aprinse de gîndirea cîlorva oameni înghit mulţimea, 
mistuiesc şi pe cei care le-au dezlănţuit, lăsînd în urmă un pumn de cenuşă, cada­
vrele de pe cîmpul de la Philipi. 'Tragedia este ţvăzută în primul rînd din unghiul 
conducătorilor care au eliberat ideea şi care, după asta, asistă fascinaţi şi neputincioşi 
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Macheta dispozitivului scenic pentru spectacolele Shakespeare, în pregătire la Teatrul ,.Lucia Sturdza Bu 
landra" — varianta pentru „lul iu Cezar". Autor : Liviu Ciulei 

la spectacolul transformării ei într-o realitate cu totul străină de concepţiile care 
i-au ghidat. 

Unid dintre comentatorii cei med inspira(i ai lui Shakespeare. englezul VJillson-
Knight, pe care Andrei Şerban îl socoteşte cel pu(in tot atît de pasionant ca Jan Kott, 
spune asta foarte bine, deşi în ansamblu interpretarea lui alunecă spre o filozofie 
naivă, nedialectică, a istoriei. El scrie: „aici vedem adeseori spiritul nud, ca o fla­
cără goală, de aceea într-un fel nenaturală, înspăimintătoare, generatoare de rău..." 
Viziunea acestui spirit dezgolit de orice alte aparenţe, arzînd incandescent deasupra 
Romei, poate fi adîncită la infinit în direcţii pe care Knight însuşi nu le-a bănuit şi 
care promit un spectacol de \o actualitate răscolitoare. 

Serbau vede în Brutus un erou tragic, contemporan, un fel dc Adrian Leverkiihn 
al eticii politice, un martir al propriei gîndiri. Este semnificativ faptul că Nietzsche 
consideră această piesă cea mai bună operă a lui Shakespeare şi-l descrie pe eroul 
ei ca pe o întruchipare a virtuţii libertăţii ,fără limită, descoperită dincolo de iubire 
şi morală. „Nu se poate isă nu iubim pe Brutus si să nu-l condamnăm" — spune 
Andrei Şerban. îl iubim pentru tortura îngrozitoare la care se supune singur, îl 
admirăm pentru pasiunea Iui nemărginită pentru puritate şi perfecţiune, îl condamnăm 
pentru răul pe care îl face din dragoste pentru bine şi adevăr. 

„ î n sfîrşit , nu cred că în ţe lesur i le actuale ale piesei pot î ncăpea în t r -o demonstra­
ţie r a ţ i o n a l ă , o aşa-z isă idee a spectacolului — spune regizorul. De al tfel , nu pun 
n i c ioda t ă o piesă în scenă pentru o idee ; o fac pentru a a r ă t a s t ă r i , fapte, oameni 
— v ia ţ ă . Şi mi-e imposibil să adun în c î teva cuvinte v i a ţ a condensa t ă în tragedia lui 
Cezar şi Brutus. Pot spune numai că doresc un spectacol cît se poate de simplu, 
nud, descărca t de a r t i t i c i i de mişcare şi dc efecte vizual-sonore şi că în asta decorul-
instrument imaginat de L i v i u Ciulei mă a ju t ă enorm." 
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