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CONCEPTUL 
ROMANESC 
DE 
TEATRALITATE 

C ercetarea estetică desfăşurîndu-se deocamdată în cîmpul l i t e r a t u r i i d r a m a t i c e sau. 
m a i r a r , în t e r i t o r i u l îndeletnicirilor actoriceşti, s t a t u t u l ar t i s t i c a l t e a t r u l u i r 
e ludat , a r t a a d a s t ă de sine stătătoare şi cu o distinctă p r o p r i e t a t e a f o r m e i 

avînd par te doar de considerări c u l t u r a l e şi periodizări în l a r g i acolade istor ice . D e 
a l t m i n t e r i se şi operează cu o t e r m i n o l o g i e evazivă, încă ncelaborată ştiinţific, d e n u -
m i n d u - s e teatru cînd l i t e r a t u r a destinată scenei, cînd reprezentarea e i , o r i făcîndu-se 
r e f e r i r i l a arta spectacolului, categorie difuză care inc lude n u n u m a i reprezentaţia 
teatrală, ci şi manifestări de altă contextură, sau l a arta ucenică ce diluează şi m a i 
m u l t conceptul . D a r ch iar şi u n consult la ic a l p u b l i c u l u i va duce la încheierea că cel 
ce, îndemnat de u n afiş, îşi cumpără b i l e t , intră într-o sală, se aşază într-un f o t o l i u 
şi aşteaptă să se r i d i c e c o r t i n a , e so l i c i ta t de o artă independentă care, oricîte c o m ­
ponente detaşabile şi a n a l i z a b i l e metodo log i c ar avea, îi înfăţişează o operă unitară, 
cu caracter i s t i c i p r o p r i i , într-o desfăşurare prezentă, operă denumită, de aproape t r e i 
m i l e n i i , teatru, toarsă ca atare d i n ca ieru l s incret ic a l r i t u a l e l o r pre is tor ice . Ea şi-a 
luat numele de l a l o c u l unde a căpătat întîia oară r e a l i t a t e a - i efemeră (gr. , , theatron*\ 
l a t . „ teatrum") , d e f i n i n d u - s e — după propunerea p r o v i z o r i e a l u i C a m i l Pctrcscu, Ia 
capătul u n u i s t u d i u în care îi considerase c r i t i c pe H a g e m a n n , Dessoir, Gregor şi 
alţii — ca ,,o exhibiţie organizată, a l cărei obiect este o întîmplare reprodusă în faţa 
une i mulţimi anume adunată" . 

D i n considerarea t e a t r u l u i ca artă s-a născut, în estetica aplicată, m a i nouă, c o n ­
ceptul de teatralitate. u n concept d i n a m i c , înrîurit f ie de evoluţia s t i l u r i l o r , f ie 
de preeminenţa uneia d i n arte le ce ocupă m a i categoric , într-o perioadă, o 

parcelă a scenei, f i e d i n gîndirea critică, n u atît a t e a t r o l o g i l o r cît a p r a c t i c i e n i l o r . 
Acest concept răspunde unei schimbări a c e n t r u l u i de g r a v i t a t e a activităţii teatra le 
— cum observă cu justeţe B e r n a r d D o r t (,,Les temps modernes" , a p r i l i e 1968) — care 
nu se m a i află doar pe scenă sau doar în opera literară, ci se situează oarecum l a 
p u n c t u l de intersecţie d i n t r e scenă şi sală sau, m a i curînd, la confluenţa t e a t r u l u i cu 
lumea, opera teatrală neexistînd decît p r i n ceea cc ea semnifică p e n t r u u n p u b l i c da t . 
într-un loc anume şi într-un moment precis. 

în confruntările internaţionale şi în documentele ce le fixează, şcolile naţionale, 
personalităţile, operele proeminente , curentele sînt racordate îndeobşte u n u i atare concept, 
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înţeles ca o chintesenţă a u n e i t e o r i i şi a u n e i p r a c t i c i corespunzătoare, i m p i i c i n d o 
tendinţă în s t r u c t u r a r e a scenică a opere? teatra le . în i m p o r t a n t u l co locv iu m o n d i a l ce a 
dezbătut p r o b l e m a t i c a „Locului t e a t r a l în societatea modernă" (Royaumont , 1961), Jean 
D u v i g n a u d atrăgea atenţia că noţiunea e eficientă atîta t i m p cît se nutreşte d i n d i a ­
lect i ca r a p o r t u r i l o r d i n t r e t e a t r u şi societate, ea d e v e n i n d o vorbă goală dc îndată 
ce e privită ca o substanţă inalterabilă, ca o esenţă a t e a t r u l u i în i n d i f e r e n t care 
epocă. T o t a i c i , L u i g i L u n a r i demonstra r o l u l de experienţă formativă pe care îl înde­
plineşte în viaţa culturală italiană conceptul de t e a t r a l i t a t e propus de Piccolo T e a t r o 
p r i n „discursurile" ţinute p u b l i c u l u i , adică „realizarea opere lor celor m a i v a l a b i l e ale 
t u t u r o r t i m p u r i l o r şi t u t u r o r ţărilor, r e c i t i t e cu u n s p i r i t c r i t i c m o d e r n , ţinînd cont 
m a i ales de rezonanţele pe care le p o t avea în l u m e a de azi şi de puterea l o r de 
f o r m a r e şi educare în sensul civilizaţiei c ontemporane" . Acelaşi concept era abordat 
d i n u n g h i u l modalităţii de reprezentare a o m u l u i ac tua l , în cele şase r e u n i u n i anuale 
organizate de I . T . I . cu p r i v i r e l a pregătirea a c t o r u l u i ( d i n t r e care u n u l , despre i m p r o ­
vizaţie, a a v u t loc l a Bucureşti în 1964), sau d i n perspect iva r e a l i s m u l u i scenic ac tua l , 
l a masa rotundă Est -Ves t ( V i e n a 1965), o r i în relaţie cu m i j l o a c e l e moderne de c o m u ­
nicare cu p u b l i c u l , l a s e m i n a r u l internaţional de l a Z a g r e b (1967). 

C u m în atare r e u n i u n i , sau cu a l te p r i l e j u r i de interferenţă culturală, străinii 
studiază şcoala românească de t e a t r u p r i n p r i s m a conceptelor o r i g i n a l e de t e a t r a l i t a t e 
este f iresc să încercăm a depista şi l a n o i acasă, pe cont p r o p r i u , trăsăturile d i s t inc 
t i v e pe care le i m p u n cele m a i însemnate opere sau cele m a i interesante încercări 
şi căutări. 

impres ie m a i generală e că t e a t r u l românesc de azi excelează p r i n atitudine, 
t e r m e n care solicită înţelegerea noastră într-un m o d f oar te complex . Ea se 
manifestă în dezvăluirea legăturilor acestei arte cu lumea de azi — şi în 

acest sens sînt p i l d u i t o a r e f i e spectacolul de dramă Petru Rareş. f ie cel de comedie 
satirică Opinia publică — ca şi în i d e n t i f i c a r e a , pe p l a n u l existenţei şi pe cel a l 
conştiinţei, a mutaţiilor surven i te , a n o i l o r calităţi, a perspect ive i c ivice , etice, s e n t i ­
menta le a o m u l u i m o d e r n asupra evenimente lor şi asupra sa însuşi. Introspecţia pînă 
în s t r a t u r i l e cele m a i p r o f u n d e şi m a i misterioase ale microcosmosulu i şi pro iectarea 
i n d i v i d u l u i într-un macrocosmos ident i c par a f i coordonatele cele m a i frecvente ale 
a c t u l u i t e a t r a l sub r a p o r t u l a t i t u d i n i i . 

Această a t i t u d i n e e m a i certă în p l a n s t r i c t estetic, exprimîndu-se într-o i n t e r ­
pre tare ţinînd de o optică personală, reclamînd o permanentă evaluare şi reevaluare 
critică a operelor , situaţiilor, personaje lor , d e t a l i i l o r , luîndu-şi l i be r ta tea raportării la 
u n sistem de referinţe n u t r i t n u n u m a i de opera literară şi tradiţiile pro fes ie i , c i 
m a i cu seamă de interesele societăţii şi de elementele s t i l u l u i a r t i s t i c c ontemporan . 

în această ar ie se declară azi opoziţia principală faţă de t e a t r u l une i epoci a n t e ­
r i o a r e , t e a t r u l r e c o n s t i t u t i v , în care f r u m o s u l n u era cu necesitate r a p o r t a t , funcţia 
civică f i i n d rezervată îndeosebi (şi în cel m a i b u n caz) lucrării l i t e r a r e , e lementele 
c o n f i g u r a t i v e ale m e d i u l u i soc ia l - i s tor i c — spec t ru lu i p last ic , i a r recompunerea p s i ­
hologică a o m u l u i şi i m p l a n t a r e a sa într-o t i p o l o g i e — exc lus iv a c t o r u l u i . 

Poate cea m a i pregnantă concret izare a atitudinii se observă în alegerea liberă 
a f o r m e i , pe care spectatoru l n u m a i este i n v i t a t s-o autent i f i c e sub r a p o r t documentar 
sau să n-o observe, ca neutră, c i s-o accepte ca posibilă — ch iar dacă violentează 
rea l i ta tea a n t e r i o r cunoscută — în măsura în care e convins , p r i n convenţie, de con­
substanţialitatea ei cu opera. Aşa s-au născut s t r u c t u r i scenice n o i , unele adoptate 
i m e d i a t , deşi neobişnuite (Nu sînt Turnul Eiffel l a P i a t r a Neamţ, Becket l a Iaşi), 
a l te le c iudate , d a r atrăgătoare (Othello l a G r a i o v a , Şvejk în al doilea război mondial 
l a T e a t r u l de Comedie ) , a l te le compl icate , aclimatizîndu-se cu t i m p u l (Cum vă place 
l a „Bulandra" , Umbra, l a T e a t r u l de Comedie ) , cîteva intrînd în cîmpul m i n a t a l 
controverse lor , unde e x p l o z i i l e sînt oricînd r e e d i t a b i l e (Cinci schiţe şi Cîntăreaţa cheală 
l a T e a t r u l M i c , Viforul l a C l u j , Bertoldo la Curte l a Ploieşti) , i a r unele f i i n d i r e m e ­
d i a b i l respinse d i n f e l u r i t e (dar întemeiate) m o t i v e (Amfitrion 38 la T e a t r u l „ D e l a v r a n -
cea", Antigona de A n o u i l h l a „ N o t t a r a " ) . 

î n această l i b e r t a t e dezlănţuită a f o r m e i se poate întrevedea descătuşarea forţelor 
creatoare, care se călăuzesc acum n u după percepte n o r m a t i v e , ci după ide i profesate 
şi, în or ice caz, n u se m a i văd eta lonate cu c r i t e r i u l un i c a l r e a l i s m u l u i t ransparent . 
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A i c i a a v u t l a n o i o mutaţie radicală, binefăcătoare. Ca şi ştiinţele sociale, 
estetica se integrează c o n t e x t u l u i i s tor ic ac tua l , cînd — c u m atît de l i m p e d e spunea 
tovarăşul N i c o l a e Ceauşescu l a adunarea i n t e l e c t u a l i l o r d i n C l u j — „omenirea are 
nevoie de gîndire creatoare, de oameni care să judece , să reflecteze, să-şi e x p r i m e 
părerea.. ." , căci „. . .numai d i n c o n f r u n t a r e a i d e i l o r se poate cr i s ta l i za adevărul. . ." şi e 
ev ident că „nu se poate a d m i t e să se pună frîu gîndirii o m u l u i , cercetării ştiinţifice 
— dacă v r e m să facem cu adevărat ştiinţă". D e aceea chiar , secretarul general al 
P a r t i d u l u i C o m u n i s t Român se şi adresa călduros i n t e l e c t u a l i l o r cu cuv inte l e „ rugăm 
pe toţi i n t e l e c t u a l i i noştri, pe toţi o a m e n i i m u n c i i d i n p a t r i a noastră — să vă ridicaţi 
neconteni t n i v e l u l de cunoştinţe în d o m e n i u l în care lucraţi, să cercetaţi, să confruntaţi 
ide i l e , păreri le" , deoarece „numai o cercetare liberă, n u m a i o gîndire liberă pot as igura 
progresu l în toate d o m e n i i l e " . 

Gîndirea noastră estetică bucurîndu-se, în atare condiţii , de o evoluţie liberă, 
normală, am p u t u t observa d i re c t că r e a l i s m u l însuşi s-a ext ins enorm, categor ia l 
v o r b i n d , spre zone alegorice , s imbol ice , parabo l i ce , m i t i c e , i a r d i n a l t punc t de vedere 
spre exp lorarea n u n u m a i a l o g i c u l u i , c i şi a p a r a l o g i c u l u i , ba ch iar a i l o g i c u l u i , spre 
abordarea n u n u m a i a raţionalului, ci şi a iraţionalului. Pe de altă par te , p rac t i ca 
artistică refuzînd r e a l i s m u l ca un i c c r i t e r i u ax io log i c a obţinut reuşite r e m a r c a b i l e în 
manieră simbolistă, o r i cu procedee n a t u r a l i s t e sau într-o plastică expresionistă — ca 
să f o l o s im t e r m i n o l o g i a teor ie i l i t e r a r e . T e a t r u l , a cărui teor ie a f o r m e i e încă în 
faşă, complică şi m a i m u l t , în acelaşi t i m p m a i f e r t i l , l u c r u r i l e , p r i n compoziţii baroce, 
c ons t ruc t i v i sm în a r h i t e c t u r a r e a spectaco lului , grotesc a l expresiei m i m i c e corporale , 
distanţare a a c t o r u l u i faţă de r o l şi p r i n diverse al te modalităţi şi f o r m u l e cărora încă 
n u l i s-au e laborat d e n o m i n a t i v e l e şi care se amestecă adeseori între ele, iscînd a r m o n i i 
n o i şi unităţi surprinzătoare, sub semnul u n u i gust o r d o n a t o r şi a l une i i d e i estetice 
in tegratoare . U n spectacol c reat s imfon i c , cu o structură barocă ce mixează grotescul 
şi l i r i s m u l , n a t u r a l i s m u l c r u d şi esenţializarca c a d r u l u i , r e a l i s m u l documentar şi s imbo­
l i s m u l n a i v , mişcarea frenetică şi meditaţia zăbavnică e Troilus şi Cresida l a - T e a t r u l 
d e j C o m e d i e . O r i g i n a l i t a t e a sa incontestabilă, ratificată în cel m a i a m p l u f o r u m i n t e r ­
naţional de care a a v u t p a r t e pînă acum u n spectacol românesc, este, p r i n t r e a l te le , 
c o r o l a r u l s p i r i t u a l a l une i atitudini care a subordonat piesa unei p r o b l e m a t i c i p o l a r i ­
zante (descoperite în ea), împotriva interpretărilor anter ioare , generînd ed i f i carea u n u i 
univers scenic i n s o l i t , d i f e r i t de toate reprezentările anter ioare , o relaţie nemediată a 
comed ie i -parod ie cu cea m a i gravă problemă a o m e n i r i i în ceasul de faţă. 

Această o r i g i n a l i t a t e afirmîridu-se po lemic , e n o r m a l să aibă parte de î m p o ­
t r i v i r i ; dar controversele o tonicizează. Dorinţa m u l t o r a ca ceea ce e nou să f i e 
v a l i d a t i m e d i a t şi să capete to t numaidecît forţa u n u i exemplar clasic e omenească, 
d a r s-a r ea l i za t atît de r a r în i s tor ie , încît ar m e r i t a să ne facă a m e d i t a asupra 
f e n o m e n u l u i cu oarecare l u a r e - a m i n t e . Situîndu-se în cîmpul l i t e r a r , H a n s M a g n u s 
Enzensberger observă că „ceea ce este considerat azi d r e p t r ea l i sm corespunde stării 
de conştiinţă de l a începutul seco lului a l X l X - l e a ; adică a p r o x i m a t i v evoluţiei maşinii 
cu a b u r i (nu r e a c t o r u l u i ) , as t ronomie i l u m i n i i (nu r a d i o a s t r o n o m i e i ) , l i n g v i s t i c i i istorice 
(nu s t r u c t u r a l i s t i c i i ) etc. D a r cele m a i avansate opere l i t e r a r e au at ins intelectualiceşte 
n i v e l u l ştiinţei moderne . Dacă însă n i m e n i nu face reproşuri f i z i c i e n i l o r şi b i o l o g i l o r 
că operele l o r n u sînt uşor accesibile o r i c u i , opere lor l i t e r a r e l i se p r e t i n d e în m o d 
absurd să devină consumabi le în m o d genera l şi fără opoziţ ie" ( „Secolul X X " , n r . 2/ 
1964). N u ch iar atît de absurd, de v reme ce lucrările ştiinţifice n u au ambiţia p u b l i ­
c u l u i u n i v e r s a l ce-1 rîvneşte i n d i f e r e n t care operă de artă. Totuşi, propoziţia c r i t i c u l u i 
g e r m a n e legitimă în esenţă, f i indcă, de îndată ce o creaţie artistică se rupe de toate 
modele le preexistente , bunul-simţ comun neavînd a l te c r i t e r i i faţă de ea i n a f a r a celor 
const i tu i te de strălucite modele anter i oare , incepe p r i n a compara şi, îndeobşte, a o 
respinge. T h i b a u d e t ne p r e v i n e că nu n u m a i bunul-simţ, ci ch iar şi gus tu l n u se 
exercită decît asupra operelor existente ; „ d e îndată ce e v o r b a de ceva cu t o t u l 
nou , gus tu l s ingur devine neput inc i o s " ( „Fiz io logia c r i t i c i i " , E . L . U . 1966). D e abia 
u l t e r i o r , p r i n t r - u n proces m u l t i l a t e r a l de înţelegere şi adaptare , şi la capătul u n u i şir 
de exegeze (asediate de controversele inerente ) , se cucereşte o accepţie largă şi u n 
statut de m o d e l . 

D r u m u l acesta a fost u n e o r i m a i l u n g , ca în cazul s c u l p t u r i i l u i Brâncuşi sau al 
poeziei l u i I o n B a r b u , m a i scurt p e n t r u p i c t u r a l u i Gr igorescu , sau n -a avut nevoie 
deloc a f i parcurs de proza l u i Sadoveanu. O r i g i n a l i t a t e a opere lor teatra le reprezen­
t a t i v e în ac tua l i ta te implică şi ea u n proces complex de însumări şi retracţii, proces 
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pe care trăindu-1 n o i înşine n u avem to tdeauna capacitatea şi d i s p o n i b i l i t a t e a de a-1 
«xamina cu detaşarea necesară. E cert însă că ne depărtăm simţitor, şi a i c i , de r e a l i s m u l 
p l a t , a l r e p r o d u c e r i i exclusive a ceea ce cade i m e d i a t sub simţuri şi dobîndeşte fără 
n i c i o caznă recunoaşterea imediată. Acest presupus r e a l i s m dev ine azi o erezie estetică ; 
„ o eroare formalistă — zice cu m a r e îndreptăţire G . Călinescu — este aceea de a 
i d e n t i f i c a opera de creaţie aproape exc lus iv cu ca l i ta tea plastică, în sensul u n u i rea l i sm 
de senzaţie, fără o g l i n d i r e convexă, cerînd a r t i s t u l u i f o r m u l e liniştitoare si r e p u d i i n d 
ca s t r a n i i şi m a l a d i v e producţi i le po l emice " . 

C onceptu l românesc ac tua l de t e a t r a l i t a t e se află în opoziţie cu u n concept a n t e r i o r , 
de t e a t r u r e c o n s t i t u t i v , dec lamator şi neevo luat sub r a p o r t u l compoziţiei de 
ansamblu . D a r n u se află şi într-o contradicţie ireductibilă cu t e a t r u l de odinioară ; 

istoriceşte ^ o r b i n d , e l ementu l de d i s c o n t i n u i t a t e coexistă cu putern i ce elemente de c o n ­
t i n u i t a t e . Interpretînd, constituindu-şi o optică p r o p r i e , cele m a i reprezentat ive opere 
teatra le actuale se află pe făgaşul esenţial a l t e a t r u l u i ca artă, care şi-<a propus d i n 
toate t i m p u r i l e să f i e u n „t ipar a l v e a c u l u i " (Shakespeare), „un punct de vedere asupra 
l u m i i " ( V i c t o r H u g o ) . Deopotr ivă , aceste opere triază şi înglobează, într-o sinteză 
modernă, cele m a i înaintate gînduri şi cele m a i îndrăzneţe încercări ale artiştilor de 
altădată. 

A r i s t i a , E l i a d e Rădulescu nu-şi putuseră pune în arc estetic p r o b l e m a sintezei 
t ea t ra le ; m o m e n t u l i s tor i c r evend i ca m a i cu seamă o racordare culturală, în special 
în direcţia alcătuirii u n u i r e p e r t o r i u , formării a c t o r i l o r , edificării instituţiei naţionale, 
D a r Costache Carag ia l e , M i l l o , Pascaly au început a f o r m u l a o p i n i i generale (şi în 
acelaşi t i m p special izate) f oar te cutezătoare, p e n t r u că negau d ia lec t i c o ambianţă 
împovărată de d i l e t a n t i s m şi lipsă de ţel, de t r u p e de strînsură şi interese mercant i l e . 
C ine v a s tudia m a i a p r o p r i a t mani fes te le l o r , p r e c u m şi gălăgioasele c on f l i c t e care i - a u 
to t despărţit, v a observa că poziţia faţă de necesitatea acordării u n u i sens m a j o r operei 
t ea t ra le ca u n i t a t e estetică le era comună, divergenţele f i i n d de natură stilistică sau 
metodică, o r i iscîndu-se d i n preferinţe r e p e r t o r i a l e p a r t i c u l a r e . I . L . C a r a g i a l e a răspuns 
gen ia l necesităţii i s tor ice a u n u i teatru de intervenţie activă în realitate, în forma cea 
mai eficace pentru contemporaneitate. E l marchează — ca autor , reg izor , c r i t i c , d i r e c t o r 
— p u n c t u l cel m a i înalt a l t eor i e i şi p r a c t i c i i r e a l i s m u l u i seco lului t recut , acesta f i i n d , 
l a r îndu-i , cel m a i înalt pisc estetic a l p e i s a j u l u i s p i r i t u a l a l a n i l o r 1870—1890. 

A f i rmînd m u l t i l a t e r a l şi doct — cu puterea de convingere pe care i - o confereau 
p r o p r i i l e sale realizări — ca l i ta tea de a r t i s t (şi n u de a r t i z a n ) , a a c t o r u l u i , N o t t a r a 
general iza şi consol ida teoret ic intuiţii o r i s imple afirmaţii ale epoc i i anter i oare , j a l o -
nînd f e r m calea spre t e a t r u l m o d e r n ( „prin amănuntele, personal i tatea , o r i g i n a l i t a t e a cu 
care îşi alcătuieşte r o l u l , a c t o r u l are, ca şi a u t o r u l , d r e p t u l l a creaţ iune") . T o t cam în 
p r a g u l veacu lu i n o s t r u au început să f i e sesizate însemnătatea r e g i z o r u l u i şi c a r a t u l 
funcţiei sale ar t i s t i ce , u n a d i n cele m a i l i m p e z i exprimări în acest sens f i i n d cea a 
a d m i r a b i l u l u i actor , d i r e c to r de scenă şi pedagog ieşean State D r a g o m i r . E l era convins 
că „regizorul are întreaga răspundere de i n t e r p r e t a r e justă a persona je lor , a stărilor 
sufleteşti de care sînt ele afectate, de intenţiunile psihice ale d r a m a t u r g u l u i , p r e c u m 
şi de t o n u l genera l cu care t rebu ie j u c a t e d i f e r i t e l e piese ce i s-au încredinţat p e n t r u 
s t u d i u " ( „ A r t a " , n r . 1, 1903). Recunoscînd plurivalenţa a c t u l u i t e a t r a l şi inerenţa căutării 
u n e i f o r m e o p t i m e , D a v i l a făcea pasul următor, spre înţelegerea n a t u r i i ar t i s t i ce a 
întregii sinteze scenice, lansînd p e n t r u p r i m a oară o distincţie, operantă şi azi , între 
spectacolele „ fă cute " şi cele „ create" şi stipulînd că. de v reme ce sînt pos ib i le i n t e r ­
pretări ( „d in care, ev ident , cutare e cea m a i jus tă" ) , n u se poate conchide niciodată 
că o i n t e r p r e t a r e ar f i absurdă în r a p o r t cu alta. ( „ D i n t o r s u l z i l e l o r " , E d . „Oltenia" . ) 

C u V i c t o r I o n Popa, C a m i l Petrescu, G . M . Z a m f i r e s c u , Soare Z . Soare, A u r e i 
I o n M a i c a n , c rea tor i m u l t i l a t e r a l i de o factură deosebită, a n i m a t o r i şi t eo re t i c i en i , cu 
d i r e c t o r i de t e a t r u ca L i v i u Rebreanu, V i c t o r Efţimiu, T u d o r V i a n u , L u c i a Sturdza 
B u l a n d r a , cu s c r i i t o r i r e m a r c a b i l i , cunoscători a i meserie i , şi o pleiadă de m a r i a c t o r i 
care re fuzau parcelările şi t raversau cu b r i o toate g e n u r i l e şi s t i l u r i l e , a căpătat curs 
genera l şi r a n g de v i r t u t e primordială aspiraţia spre faptul teatral organic, de con­
cepţie, aspiraţie care — ch iar dacă n u s-a m a t e r i a l i z a t to tdeauna în realizări pe 
măsură — rămîne u n u l d i n i n d i c i i epoci i . E a a fost încheiată de I o n Sava p r i n a c t i v i ­
tatea sa ieşeană, t o t el f i i n d acela care a deschis epoca următoare, p r i n creaţiile 
bucureştene d i n a n i i 1944—46, p r i n afirmaţia violentă, în f o n d o chemare ardentă 
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spre personal i tate şi acţiune coordonată de f o r m a r e a teatralităţii româneşti moderne : 
„nu po t concepe decît u n spectacol complet «d igerat» de m i n e d i n toate punctele de 
vedere" , ceea ce înseamnă, în exegeza l u i T u d o r V i a n u , „artistul care face d i n t r - o 
m u l t i p l i c i t a t e , o t o t a l i t a t e unitară" ( „Jurnal" , E .P .L . . 1961) 

V o r b i n d de l i be r ta tea f o r m e i , semnalăm i m p l i c i t capacitatea de invenţie a creatori­
lor. Refuzînd restituţiile sleite şi nemulţumindu-se cu înţelesurile a l e a t o r i i , e i 
caută procedee, t e h n i c i , f o r m e care să-1 atragă pe spectator pe d r u m u l i d e i i 

propuse, să-1 de termine a f i copărtaş l a ac tu l scenic şi să integreze gîndirea operei 
teatra le în viaţa sa personală. Se încearcă a se tensiona cît m a i m u l t acţiunea v i b r a -
t o r i e a t e a t r u l u i asupra sensibilităţii sau i n t e l e c t u l u i , n u n u m a i p r i n reflecţie nemij locită 
a r e a l u l u i , c i — după o expresie a l u i P a u l Surer — şi p r i n refracţie, eludîndu-se 
i l u z i a plată p e n t r u a se capta u n adevăr nou , m a i p r o f u n d . P a r a d o x a l , noua t e a t r a l i t a t e 
îşi are sursele în tradiţiile o r i g i n a r e ale a r t e i d ramat i ce , revitalizînd cu succes j o c u l 
străvechi a l m i m i l o r , d e z i n v o l t u r a fără graniţi a măscăricilor, spaţiile c i r cu lare , t e a t r u l 
în t e a t r u , măştile, c o ru l , naraţia scenică. 

Se nasc totodată şi convenţii n o i . 
O anchetă a rev is te i „Theâtre dans le m o n d e " p r i n t r e artiştii d i n m a i m u l t e 

ţări, cu p r i v i r e l a modalităţi le de cupr indere a l u m i i actuale pe scenă, aducea, n u de 
m u l t , p r i n t r e f e l u r i t e o p i n i i sesizante, şi una ciudată, cel puţin contrazicătoare : d r a ­
m a t u r g u l şi r e g i z o r u l a r g e n t i n i a n A u g u s t i n Cuzzani p r e t i n d e a că t e a t r u l este a r t a cu 
cele m a i m u l t e anevoinţe, întrucît a i c i f o r m a ar f i drast ic predeterminată de u n ansamblu 
de f a c t o r i convenţionali , de semne şi semnificaţii. E ştiut însă că în i n d i f e r e n t care 
perioadă istorică a sa, u n t e a t r u v i u , păstrînd, i n e v i t a b i l , cele cîteva convenţii p r i m a r e 
şi perene, d e f i n i t o r i i p e n t r u această artă, înregistrează mutaţiile cele m a i sensibile 
tofomai în d o m e n i u l f o r m e i . Aşa se şi face că n u există u n un i c şi peren concept 
m o n d i a l de t e a t r a l i t a t e , ci concepte m o d u l a t e i s tor i c în v i r t u t e a u n o r f a c t o r i schimbători. 

Experienţe interesante în acest p e r i m e t r u p a r c u r g acum toate c ompar t imente l e 
activităţii de creaţie teatrală. D e pildă, d r a m a istorică românească îşi schimbă f a c t u r a 
— ce era dominată, pînă n u de m u l t , de m o d e l u l r o m a n t i c — , f ie negînd e f i g i i l e 
s ta torn i c i t e şi formulîndu-şi p r o p r i u l p u n c t de vedere asupra u n o r f i g u r i şi situaţii 
reale , sub inspiraţia u n o r i d e i contemporane despre personal i tate , dest in şi t i m p (Sap-
tâmina patimilor de P a u l A n g h e l ) , f i e turnînd în t i p a r e p r o p r i i reacţiile psihologice 
ined i t e ale e r o i l o r în momente card ina le , cu al te c u v i n t e elaborînd p s i h o l o g i i într-un 
context i s tor i c dat (Procesul Horia de A l . V o t i n ) . Regia compune n u n u m a i pe o r i ­
zontală, c i şi pe verticală (Arden din Faversham l a P i a t r a Neamţ) , proiectează acţiunea 
într-un un ivers poetic, cu o mişcare de v is , tradusă în j oaca stenică a t i n e r i l o r (Şeful 
sectorului suflete — ambele spectacole regizate de A n d r e i Şerban). Scenograf ia propune 
d e c o r u r i p lanetare , s inoptice , care clivează mereu u n i v e r s u l comentat , recompunînd g r a n ­
dios şi tectonica l u i integrală (Moartea lui Danton de L i v i u C iu l e i ) ; sau plantează 
desfăşurarea acţiunii într-o l u m e fantezistă, sintetizată de o imagine -che ie , s imbo l 
şi herb : Capul de răţoi de I o n Popescu-Udrişte — u n clişeu vechi r e s t i t u i t p r i v i r i i 
noastre p r i n t r - u n b u r d u f întors de a p a r a t f o t o g r a f i c , sau Richard I I de T o n i G h e o r g h i u 
— u n t r o n în j u r u l căruia colcăie p a t i m i l e u n u i veac, o r i Richard I I I de M i r c e a 
M a r o s i n — o vatră funerară pe m a r g i n i l e căreia e r o i i ucişi se pietrifică t r e p t a t , pînă 
ce-1 înconjură d e f i n i t i v pe ucigaşul rigă. (E de observat şi amănuntul că a m depăşit 
s t a d i u l p i c t u r i i de t e a t r u , s cenogra fu lu i r a l i i n d u - i - s e acum a r h i t e c t u l , s cenotehnic ianul 
şi, după caz, specialiştii în v i t r a l i i , f e roner ie , i m p r i m e u r i , c ons t ruc to r i i de măşti, s cu lp ­
t o r i i în l e m n etc.) Numeroşi a c t o r i potenţează l a m a x i m u m m i j l o a c e l e specifice, p r a c -
ticînd u n j o c g imnast , cu o plastică corporală excepţională (Gheorghe Dinică în Umbra), 
valorînd v o r b i r e a ca şi tăcerea, mişcarea ca şi nemişcarea, i zbucnirea pătimaşă ca şi 
ghemuirea în sine, pas iona l i ta tea , dar şi cerebra l i tatea p e r s o n a j u l u i (George C o n s t a n t i n 
în Henric IV), respingînd diferenţierile de gen ale v e c h i u l u i t e a t r u şi ch iar împărţirea 
desuetă în r o l u r i compuse şi r o l u r i necompuse ( „ N u există personaj care să n u tre­
buiască a f i compus — declară r i tos Jean V i l a r — , n u există r o l care să n u f i e de 
compoziţ ie" ) , exersîndu-se în a trăi şi sugera, a reda şi reprezenta, a f i g u r a ştări de 
s p i r i t şi stări de conştiinţă, a păstra intactă şi în r i t m constant pulsaţia i d e i i (Radu 
B e l i g a n în Rinocerii). 
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O preocupare m a i recentă, dar care îşi are străvechi antecedente, e aceea de 
a f lare a u n o r n o i spaţii teatra le . V a l e r i u Moisescu şi Paul B o r t n o v s k i au recurs la uri 
moment dat la scena rondă înălţată deasupra sălii (Cazul Oppenheimer). D i n u Cernescu 
a m o n t a t pe lacu l d i n t r - u n parc c ra iovean Gîlcevile din Chioggia. în acest an, la T e a t r u l 
studenţesc d i n Bucureşti şi într-o sală a Asociaţiei oameni l o r de t e a t r u au avut loc 
spectacole fără scenă şi fără aparat t e a t r a l , într-un spaţiu pe care-1 d e l i m i t a u chiar 
spectator i i , a m i n t i n d cu f i o r de acea ar ie magică a reprezentaţiei, în care a c t o r i i şi 
p u b l i c u l c omuniau în r i t u a l şi care e. fără îndoială, p r i n t r e izvoarele cele m a i înde­
părtate ale a c t u l u i t e a t r a l 

v i d e n t , acestea se întîlnesc f i e p r e d o m i n a n t , f ie p r i n t r e a l te le în ac t i v i ta tea unei 
t rupe , a unei scene, într-o stagiune o r i în m a i m u l t e , d i sparate şi sporadice 

f într-un loc, frecvente şi pregnante în a l t u l . Sînt însă date c o n f i g u r a t i v e ; d : : i 
cînd în cînd ie întîlnim la cea m a i înaltă expresie şi într-o v i z iune in tegratoare în 
opere complexe, de vastă rezonanţă, semnificînd p r i n excelenţă n o u l concept de t e a t r a ­
l i t a t e — aşa cum e Nepotul lui Rameau creat de D . E s r i g , G h . Dinică. M a r i n M o r a r u . 
I o n Popescu-Udrişte , i n g . D . Manolescu l a T e a t r u l . . B u l a n d r r . " 

în atare opere, atitudinea e infuză în întreg, gîndul d i rec tor sensibilizează f iecare 
particulă a montării , senzaţia de i n e d i t se află în e c h i l i b r u cu cea de imag ine familiară. 
Comunicarea e integrală, omogenitatea desăvîrşită, în sfîrşit, sensul construct iv a l a t i ­
t u d i n i i e p e r e m p t o r i u . 

Căci relevînd a t i t u d i n e a ca s i g i l i u a l une i teatralităţi o r i g i n a l e actuale, înţelegem 
totodată că această a t i t u d i n e , de substanţă ideologică, se multiplică în sensuri , f i i n d 
deci n u g r a t u i t polemică, ci funcţional constructivă. 

U n u l d i n aspectele cele m a i fecunde pe care le îmbracă a t i t u d i n e a este senti­
mentul civic a l operei teatra le . Propensiunea sa e ghidată de noua d r a m a t u r g i e , a 
noastră şi a a l t o r a , dar m a i cu seamă de s p i r i t u l cetăţenesc al c rea tor i l o r , d o r n i c i a 
p a r t i c i p a la viaţa obştească a societăţii socialiste în m o d specific. întrucît noţiunea 
pomenită a su fer i t , de-a l u n g u l a n i l o r , p r i n uz şi abuz, oarecare demonetizări, e nevoie 
de precizarea că c i v i s m u l operei teatra le reprezentat ive nu se află în d e c l a r a t i v i s m u l 
congestionat şi n i c i în adiacenţe demonstrat ive , ci emană d i n revelarea puternică a 
substanţei po l i t i c e , d i n extrapolările sensuri lor i m p l i c a t e spre t e r i t o r i i ideat ice asociate, 
e generat de reverberaţii subt i le ale afabulaţiei în cîmpul m e n t a l a l p r i v i t o r u l u i şi 
ascultătorului de azi . Tango, piesa po lonezu lu i M r o z e k , se supune, p r i n ambiguităţi 
vo i te de autor , unor interpretări p l u r a l e : R a d u Penciulescu şi t r u p a T e a t r u l u i M i c au 
lăsat deschisă p o a r t a înţelegerii p e n t r u m a i m u l t e i d e i , dar , în ceea ce- i priveşte, au 
optat deschis p e n f r u una. Declarîndu-şi astfel poziţia şi argumentînd-o sistematic, 
sagace, au o f e r i t u n c i f r u p e n t r u pătrunderea majorităţii en igmelor piesei , care a fost 
în genere, adopta t 

P r i n aceeaşi prismă p r i v i n d l u c r u r i l e , se pare că una d i n cele m a i ample şi 
m a i substanţiale reprezentări ale d r a m a t u r g i e i l u i A r t h u r M i l l e r a fost cea românească, 
începînd cu 'Toţi fiii mei la T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti (1948). continuînd cu 
Vrăjitoarele din Salem ( la f o s tu l t e a t r u „Not tara" d i n strada Sărindar, apo i la 
Iaşi). Moartea unui comis-voiajor la T e a t r u l . . B u l a n d r a " . Incident la Vichy şi Amintirea 
a două dimineţi de luni la T e a t r u l M i c , Dubă cădere la T e a t r u l Masrhiar de Stat d i n 
C l u j , Vedere de pe pod la T e a t r u l d i n T g . Mureş (secţia română), f iecare d i n aceste 
spectacole irizînd în c u l o r i p r o p r i i , în aeru l scenei, cercur i le concentrice ale semni f i ca ­
ţiilor istor ice , explorînd, sub r e a l i s m u l anecdotei , genera l i tatea simbolică a existenţelor 
frînte, dezvăluind n a t u r a r a p o r t u r i l o r speciale, de te rminate social , ale i n d i v i z i l o r cu m e d i u l 

C i v i s m u l e potenţat în t e a t r u de r e p e r t o r i u , ev ident , dar nu n u m a i de l i t e r a t u r a 
aleasă. Tezaurul lui Justinian, ce s-a d o r i t o satiră socială, n-a p u t u t evoca n i m i c în 
conştiinţa spec tatoru lu i , în t i m p ce Ifigenia în Aulîda (la C l u j ) răscolea adînc. Acelaşi 
t i t l u (Punctul 0) de Yves Jamiaque nu înseamnă p e n t r u spectator i i u n u i oraş decît o 
comedioară casnică, petrecută în t i m p u l războiului, în t i m p ce p e n t r u ieşeni sau 
timişoreni e o dezbatere gravă, pasionantă, dinamică asupra responsabilităţii inteligenţei 
în circumstanţe e x t r a o r d i n a r e . Numeroase fapte pledează p e n t r u ipoteza că cele mai 
f e r i c i t e cazuri de concordanţă îşi au sorgintea în alegerea deliberată a piesei (poate 
m a i exact : în subsumarea ei) , echipa r e a l i z a t o r i l o r , în f r u n t e cu r e g i z o r u l , optînd p e n t r u 
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opera literară în v i r t u t e a une i i d e o l o g i i t eatra le , care în acest f e l , p r i n această l u c r a r e , 
îşi v a găsi o e x p r i m a r e corespunzătoare n u sub i m p e r i u l une i c o n j u n c t u r i sau p r i n 
aderenţă formală la o idee curentă, o r i „pentru a face faţă" . Existenţa de artă i n d e ­
pendentă a t e a t r u l u i , sarc in i l e c u l t u r a l e specifice ale instituţiei t eatra le , gîndirea crea­
toare originală a artiştilor p r e t i n d ca scena să aleagă c o n f o r m cu r o l u l asumat, n u 
să intermedieze între d r a m a t u r g i e şi p u b l i c . A v e m doar experienţa a destule piese 
ce s-au v o i t f oar te în cont ingent şi care — deşi l i se dest inau destule scene — n u 
izbuteau să se stabil izeze în măcar u n s ingur spectacol d u r a b i l . D a r cînd T e a t r u l M i c 
şi-a însuşit, c o n f o r m p r o g r a m u l u i său, Jocul ielelor, a m a v u t în sfîrşit cel m a i m o d e r n 
şi m a i pătrunzător p o l i t i c spectacol C a m i l Petrescu, după cum opţiunea, t o t a i c i , în 
c a d r u l aceluiaşi p r o g r a m f e r m , consecvent, a piesei Simple coincidenţe a însemnat u n u l 
d i n spectacolele cele m a i reprezentat ive sub r a p o r t u l c u p r i n d e r i i u n o r realităţi româneşti 
actuale ; o r i Lovitura ( la T e a t r u l „ N o t t a r a " şi l a Galaţi) — o demonstraţie de p u b l i ­
cistică teatrală ardentă. 

Vocaţ ia cetăţenească a t e a t r u l u i românesc const i tu ie o tradiţie f oar te veche şi 
trainică — m o b i l u l p e n t r u care e l e v i i de l a Sf. Sava recurgeau, acum u n secol şi 
jumătate, l a Mahomet a l l u i V o l t a i r e , o f i c i i n d l a a l t a r u l revoluţiei împreună cu p u b l i c u l 
l o r înflăcărat n u atît p r i n t e x t cît p r i n subtexte. Această tradiţie dobîndeşte o v i g o a r e 
nouă în a n i i revoluţiei socialiste. E v o r b a de o tendinţă dominantă, n u însă şi a t o t ­
cuprinzătoare ; operele t ea t ra le coexistă cu înjghebările t eatra le , f iecare stagiune înre-
gistrînd l a bilanţul p i e r d e r i l o r în neant şi u n număr v a r i a b i l de reprezentări de o 
i r e a l i t a t e somnolentă, c omed i i cu ştrengării cocl i te , d r a m e caramelate , piese istor ice 
năduşite în ceaprazur i , ţarţamuri şi p a f t a l e , spectacole m a n u f a c t u r i e r e care, sub u n g h i 
e t io log ic , se explică p r i n absenţă d i n contemporane i ta te , i a r sub u n g h i estetic s e m n i ­
fică a t e a t r a l i t a t e . 

N u e cazul a se b l a m a existenţa u n o r reprezentaţii de corectă factură tradiţională, 
alături de cele ce ilustrează impetuos o tendinţă n o v a t o a r e ; n i c i a se i n c r i m i n a e f o r t u l 
de satisfacere a f e l u r i t e ca tegor i i de g u s t u r i , e f o r t absolut n o r m a l în t r a v a l i u l u n e i 
instituţii ce t rebu ie să c u l t i v e p u b l i c u l . Re fe r i r ea anterioară priveşte însă vacuole le care 
se creează în p e i s a j u l t e a t r a l , acele dîre cenuşii ce spintecă t a b l o u l şi încă în c o n t r a -
sens. Se ştie de pi ldă cu cîtă u n a n i m i t a t e critică s-a e x p r i m a t dezolarea o p i n i e i pub l i ce 
faţă de or i entarea către facilităţi desuete a celei m a i m a r i părţi a p r o g r a m u l u i T e a t r u l u i 
Naţional „ I . L . C a r a g i a l e " în stagiunea 1967/1968. S-au a g l o m e r a t şi în a l te r e p e r ­
t o r i i lucrări a l i t e r a r e şi a teatra le sub p r e t e x t u l „deconectăr i i " , una d i n f o r m e l e a c u l -
t u r a l e de a c t i v i t a t e ce d e m i t t e a t r u l d i n r o s t u r i l e sale ; aceste r o s t u r i le e rau înaintaşi­
l o r noştri f o a r t e c lare acum o sută şi m a i b i n e de a n i , cînd socoteau că t e a t r u l a v e n i t 
pe l u m e p e n t r u „ îmbunătăţirea năravurilor şi educaţia obştească" ( A l e c u Russo), p e n t r u 
„ a pune bazu l c u l t u r e i i n t e l e c t u a l e " ( „Gazeta T e a t r u l u i Naţ iona l " , 1846), p e n t r u „ a 
u n i u t i l u l , f r u m o s u l şi v e r i t a b i l u l " ( N i c o l a e F i l i m o n ) . 

P r o b l e m a , az i , n u e n u m a i a abundenţei m a t e r i a l u l u i m a n u f a c t u r i e r , ci şi a s tag ­
nării evoluţiei în atare zone de ag lomerare , în care, ca într-o a n o m a l i e magnetică, se 
dereglează toate busolele c u l t u r i i t ea t ra le şi ale g u s t u l u i , căci „gustul n u ţi-1 poţi f o r m a 
contemplînd l u c r u r i med ioc re — îl învăţa Goethe pe E c k e r m a n n — , c i n u m a i p r i v i n d 
t o t ce e m a i i z b u t i t " . 

Iarăşi, n u e cazul să se contrapună t r a g e d i a , p r i n excelenţă „ser ioasă" , comedie i , 
p r i n excelenţă „neserioasă" , şi n i c i măcar comedia poetică, f i lozof ică, aceleia pe care 
o alintăm de obice i cu t e r m e n u l teoret ic de „divert isment" şi cu cel ca tegor ia l de 
„drăguţ " . C u m p l i t e l e mistere m e d i e v a l e erau con jugate , în acelaşi spaţiu d i n faţa 
ca tedra le i , cu năstruşnice farse ; atrocele c e r e m o n i a l b i z a n t i n , p i e t r i f i c a t în h i e r a t i s m 
p a r a t e a t r a l , era spart de demente bufonade , l a care împăratul însuşi p a r t i c i p a cu însu­
fleţire, despovărat o clipă de gre le l e odă jd i i . Chest iunea e a l t a , anume că — p r i n 
facilităţi şi frivolităţi , p r i n a b a n d o n d e l i b e r a t a l funcţionalităţii in te lec tua le şi a u n u i 
sens d i r e c t o r — se e x t r a g d i n sfera a r t e i f e l u r i t e reprezentaţii, paralizîndu-se e n e r g i i 
şi sterilizîndu-se potenţe ar t i s t i ce . A d i c ă , acele spectacole în care piesa îşi p i e r d e i m p o r ­
tanţa, r e g i z o r u l moare în actor şi a c t o r u l moare în p r o p r i a sa exhibiţie, t o t u l sucom-
bînd în u i t a r e . 

B r e c h t a e x p r i m a t f o a r t e raţional g r a d u a l i t a t e a r a p o r t u r i l o r cu p u b l i c u l , a m i n t i n d 
că t e a t r u l poate rezerva plăceri slabe (s imple) şi plăceri intense ( complexe) , acestea 
d i n urmă f i i n d m a i r a m i f i c a t e , m a i bogate în asociaţii, m a i p l i n e de contradicţii şi m a i 
gre le de consecinţe. A r m a i f i de adăugat că sub l i m i t a inferioară a plăcerii s imple , 
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t e a t r u l m a i poate o f e r i şi succedaneul, s i m u l a c r u l de plăcere. 
Şi că operele teatra le care produc intense voluptăţi s p i r i t u a l e m a i au şi valoarea 

de eta lon. 
Poate şi pe aceea de p r e f i g u r a r e a v i i t o r u l u i . 

U n semn a l teatrahtăţii o r i g i n a l e pare a f i tendinţa de popu lare a scenei p e n t r u 
a__ş_e reconst i tu i u n climat. E ceea ce a făcut L u c i a n P i n t i l i e în D-ale carnavalului 
aducînd c a r n a v a l u l de care se vorbeşte în piesă l a vedere, dîndu-i u n rost 

d r a m a t i c , extinzînd l o c u l acţiunii în uliţa m a h a l a l e i unde e f r i z e r i a l u i N a e G i r i m e a 
şi în cămăruţa de dindos a f r i z e r i e i , situînd întreg ac tu l d o i într-o sală goală, între 
bufet şi toaletă, dar lăsînd şi a i c i o fereastră deschisă spre sa lonul de b a l p e n t r u a 
cupr inde astfel cît m a i l a r g u m a n i t a t e a ce vieţuieşte în tex t . însemnătatea acestei opere 
teatra le o măsoară în p r i m u l rînd aglomerarea de date caracterologice p r e l u n g i t e în 
bogăţia descr ier i i , p r i n ample mişcări exter ioare , a stărilor sufleteşti i n d i v i d u a l e , p recum 
şi a u n u i ps ih ism colect iv . în vechi le reprezentări, ceea ce era p r i m i t i v şi sălbatic în 
această l u m e se topea în voioşia vodevilescă a tratării, t o n u r i l e t a r i se d i l u a u în 
c a d r i l u r i şi se p i t eau în b i b i l u r i . în spectacolul de faţă, P a m p o n , fost t i s t de vardişti, 
nu-1 sfichiuieşte în glumă pe Crăcănel, c i -1 bate c runt , pînă la des f igurare , de unde 
mînia feroce a c e l u i l a l t şi groaza cînd îşi revede adversaru l . Trădarea l u i G i r i m e a n u 
e o simplă nacafa a u n u i fante suburban : e renunţarea, lipsită de scrupule, la neno ­
roc i ta de Miţa — ofilită, murdară, slugă tristă l a d o i stăpîni, prea devotată, gospo-
dăroasă şi săritoare ca să m a i prez inte v r e u n farmec — în favoarea D i d i n e i , proaspăt 
fluturaş de noapte şi cu toate a t u u r i l e u n e i tinereţi obraznice, nepăsătoare. M o m e n t u l 
d i n b a l cînd această l u m e sordidă şi uşuratică se strînge în j u r u l l u i P a m p o n şi 
Crăcănel, înaintînd, cu ei , ca u n v a l m u t , ameninţător către presupusul „B ib i c " ( C a t i n -
d a t u l ) , n u m a i e deloc vesel : o ch i i l u c i n d sub măşti, c h i p u r i l e încordate, i m o b i l e , 
tăcerea lugubră vădesc că e m o m e n t u l c r i m e i — şi dacă spiţerul n - a r f i m i s t i f i c a t - o 
pe Miţa dîndu-i „cerneală violentă" în loc de „vitr ion englezesc", tînărul n e v i n o v a t 
ar f i fost o victimă sigură. Aceas ta - i lumea gata să schilodească pe necercetate u n 
presupus atentator l a p r o p r i e t a t e (O noapte furtunoasă), să-şi tortureze adversar i i n u m a i , 
p e n t r u că sînt adversar i (O scrisoare pierdută), să ucidă d i n t r - o glumă (1 aprilie), 
spectacolul T e a t r u l u i „Bulandra" intrînd ast fe l — cum dorea R a d u Stanca într-un 
a r t i c o l — în i n t e g r a l i t a t e a satirică a operei caragialene, evaluînd deopotrivă, şi într-un 
chip i n e d i t , d r a m a t i s m u l atroce a l comediei . 

într-un a l t sens a reconst i tu i t V a l e r i u Moisescu lumea h a n u l u i M i r a n d o l i n e i d i n 
comedia toscană a l u i G o l d o n i , Hangiţa. A i c i trec p r i n scenă — şi participă l a acţiune 
cu semne, a t i t u d i n i , pantomimă, interjecţii — grăjdari , bucătărese, che lner i , spălătorese, 
s e r v i t o r i , peripeţiile translîndu-se cu zburdălnicie şi fără întreruperi d i n t r - o încăpere 
în curte , d i n g r a j d în odăi, d i n h a n în stradă într-un r i t m ross inian şi în c o l o r i t u l 
păstos a l p i c t u r i i de gen f l a m a n d e . E o revărsare de v i t a l i t a t e care trece u n e o r i p r i n 
a lb ia n a t u r a l i s m u l u i , aducînd cu ea elemente de viaţă materială şi spirituală d i n acel 
m e d i u ce 1-a i n s p i r a t pe G o l d o n i şi care, f i i n d i m p l i c i t e p e n t r u p u b l i c u l v r e m i i sale, 
p o f t i t să vadă o comedie actuală, n u era necesar a f i şi exp l i c i ta te ; astăzi însă, opera 
teatrală craioveană reface ambianţa, dînd n u n u m a i o imag ine a sub iec tu lu i , c i şi o 
fină sugestie despre „actualitatea" sa de a tunc i (pe u r m e l e i d e i i l u i P l a n c h o n care a 
„redescoperit" întîia oară lumea l u i M o l i e r e şi a l u i M a r i v a u x ) . E, a i c i , într-un f e l , 
şi r o l u l une i exegeze de o r d i n c u l t u r a l , după cum D-ale Carnavalului e f r u c t u l une i 
cercetări regizorale personale de o r d i n l i t e r a r , Opera de trei parale (a r e g i z o r u l u i L i v i u 
C iu l e i ) c o r o l a r u l u n u i s t u d i u sociologic, i a r Nepotul lui Rameau a l une i pătrunzătoare 
anal ize f i l ozo f i ce . 

Asemenea realizări se opun s t r u c t u r a l u n o r vechi interpretări care d e v i t a l i z a u 
m a i ales t e a t r u l clasic, reducînd t e x t u l molieresc l a schema u n u i balet cu r i g o r i s t e r i -
l i zante în costume de epocă şi decor p i c t a t , sau descărnînd d r a m a t u r g i a goldoniană, 
o f e r i n d o fabulă anodină pe o mişcare mecanică zisă „ în m a n i e r a commedie i d e U ' a r t e ' , 
a u n o r făpturi fa l s -v ivace , cu c h i p u r i porcelanoase. 

U n s t u d i u m a i atent ar putea descoperi în recompunerea arborescentă a c l i m a t u ­
l u i ps ihologic , c u l t u r a l , social , i s tor ic şi o înţelegere nouă a ceea ce se numeşte „caracter 
p o p u l a r " , so l i c i tarea p u b l i c u l u i l a r g f i i n d exercitată acum într-o direcţie cultă ; căci, 
t r ebu ie isă f i m de a c o r d cu Jean V i l a r : n u se m a i poate i m a g i n a azi o formă de 
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t e a t r u m o d e r n care să nu f ie populară, tendinţele de m a n d a r i n a t ar t i s t i c apărînd drept 
curiozităţi exotice. 

Pe de altă par te , carac teru l p o p u l a r a l operei de artă n u e u n dat i m u a b i l , 
ci u n r a p o r t l a b i l între artă şi g u s t u r i , r a p o r t care se modi f ică mereu pe măsura 
s p o r u r i l o r estetice în creaţie şi a dezvoltării simţului p e n t r u f rumos în societate. 
O operă care n u e populară azi poate deveni ast fe l mîine, u n s tad iu actual îngust de 
înţelegere se poate lărgi pînă la accepţia unanimă, în această privinţă acţionînd u n 
complex de f a c t o r i , p r i n t r e care frumuseţea, adevărul, i n e d i t u l , pregnanţa piesei însăşi 
pot j u c a r o l u l p r i m o r d i a l , i a r recept iv i ta tea societăţii u n a l t r o l p r i n c i p a l . 

O cale spre p o p u l a r i t a t e a t e a t r u l u i oferă spectacolele d i s t r a c t i v e , agrementate 
uneor i cu împrumuturi d i n al te r e g n u r i — cîntece, d a n s u r i , numere de c irc , de estradă — 
substanţa f i i n d pauperă, r e a l i s m u l ep idermic , ţelul f r i v o l . O altă cale, cultă, şi cu 
mîndria specificităţii, este cea de atragere a spec ta toru lu i într-o ambianţă familiară, 
reconstituită pe mărturiile t e x t u l u i şi, d inco lo de el, p r i n mărturiile a l t o r arte , g a l v a -
nizate toate de ideca unei tcatralităţi ce lărgeşte mereu cîmpul cunoaşterii şi s e n s i b i l i ­
zează m u l t i l a t e r a l capacitatea de percepţie estetică. 

în u l t i m a vreme , d r a m a t u r g i , r eg i zo r i şi a c t o r i foarte t i n e r i p r o p u n modalităţi 
n o i de compunere a u n i v e r s u l u i scenic. U n examen la I n s t i t u t , Goana după fluturi 
(piesa l u i B o g d a n A m a r u , reg ia O l i m p i e i V a r a d i ) ne-a pro i e c ta t într-o atmosferă 
funambulescă, agitată de spasmele elastice ale une i plase ce ob l i ga personaje le l a o 
gimnastică perpetuă, obţinîndu-se o comic i tate nouă, surprinzătoare, doar cîteodată în 
d e t r i m e n t u l cursivităţii. A l t examen, dat de r e g i z o r u l - A u r e l M a n e a la S i b i u , cu ibsen ianul 
Rosmcrjholfn, a adus u n ecou clin preocupări le curente pe al te m e r i d i a n e , de t e a t r u 
c r u d şi v i o l e n t . Dacă s-ar f i împrumutat n u m a i procedeele (costume şi u n e o r i măşti 
negre, scena epurată de m o b i l i e r şi recuzită, t o n u r i înalte, poze bizare , mişcări u n g h i u ­
lare , sacadări în v o r b i r e e t c ) , n - a m f i a v u t de r emarca t decît a n a l o g i i l e super f i c ia le . 
D a r aceste procedee au fost inserate a ic i une i f o rme organice , care a rezu l ta t d i n t r - o 
perspectivă m a i radicală (şi deci m a i adevărată în ac tua l i ta te ) asupra c o n f l i c t u l u i p o l i t i c 
d i n t r e b u r g h e z i i orăşelului n o r v e g i a n , c o n f l i c t a cărui încheiere tragică e ea însăşi 
e x t r e m de dură. Personaje f an tomat i ce , p r i n t r e care şi soţia p a s t o r u l u i Rosmer (doar 
pomenită în piesă), apar . d ispar rămîn în scenă, acţionînd cutremurător — alcătuind 
lumea spectrelor generată de c h i n u r i l e conştiinţelor şi căpătînd m a t e r i a l i t a t e p e n t r u că 
aceste c h i n u r i determină cel m a i m a t e r i a l fapt d i n t raged ie : s inuciderea p a s t o r u l u i şi 
a p r i e t e n e i <sale. în sfîrşit, în spectacolele-compuse ale Atelierului 68 (S tud iou l 
, , N o t t a r a " ) , d r a m a t u r g i debutanţi prospectează u n i v e r s u r i poetice (Scrisorile de l l i e 
Păunescu, Frunze galbene pe acoperişul ud de L e o n i d a Teodorescu) în care persona­
j e l e j oacă alături de a l t e r - e g o - u r i l e l o r personi f i cate , introspecţia e ilustrată de r e t ros -
pecţii, i a r e r o i i t i n d spre genera l i ta te umană, n u însă în abstract , ci tot într-un con ­
tex t i s tor ic , deşi m a i aburos. E v a z i v în finalităţi şi cu o înclinaţie ostentată spre 
esoteric, acest t e a t r u p o p u l a t de fiinţe on i r i ce , înnobilat de u n patos m o b i l , neoro ­
m a n t i c şi clădit categoric pe un etos ac tua l , poate deveni o orbită nouă în cosmosul 
a r t e i noastre. 

e u n r e m a r c a b i l interes sînt căutările — şi găsiri le — în d o m e n i u l spec i f i cu lu i 
naţional, care în t e a t r u are o sferă f oar te amplă de mani fes tare . Ideea a s i m i ­
lării (sau elaborării) unor m i t u r i româneşti în d r a m a t u r g i a modernă a fost. în 

aspecte d i f e r i t e , a l u i C a m i l Petrescu (încă d i n 1918) şi, m a i tîrziu, a l u i L u c i a n 
B laga , V i c t o r E f t i m i u şi a a l t o r a . Reluată în t e a t r u l ac tua l de H o r i a Lov inescu şi 
R a d u Stanca — m a i ales pe l i n i e blagiană, în evocarea anistorică sau, m a i exact, sub 
zodie poematică şi în m o d a l i t a t e tragică — ea se i m p u n e t rep ta t şi operei t ea t ra le în 
întregul acesteia, cunoscînd o evoluţie sensibilă de l a s i m p l u la complex , ostilă f o l -
c l o r i s m u l u i de efect p u r d e c o r a t i v sau c i t a t u l u i a r t i z a n a l flasc. 

în Stana ( T e a t r u l d i n S ib iu ) , un cor ţărănesc i m p r e s i o n a n t f u r n i z a de f a p t u n 
personaj nou d r a m e i , o p i n i a gravă punitivă sau compasională a sa tu lu i faţă de des t inu l 
m e a n d r a t a l e ro i l o r . Mioriţa ( T e a t r u l . .De lavrancea" ) i n v e n t a o t i p o l o g i e mitologică, 
m a i ales p r i n personi f i carea în sens f o l c l o r i c a unor elemente n a t u r a l e şi m a i cu seamă 
sub r a p o r t plast ic (înţelegînd aic i şi r i t u a l e l e , c e r e m o n i a l u l rust i c ) . Procesul Horia 
(Bucureşti, C l u j , C r a i o v a ) şi Petru Rareş (Bucureşti, Ploieşti, T g . Mureş) , acordau funcţii 
d r a m a t i c e unor o b i c e i u r i (blesteme, incantaţii magice , p r i n dans. prefigurări mist i ce 

13 www.cimec.ro



ale morţii ) . Hora domniţelor ( T e a t r u l „De lavrancca" ) s-a centrat pe u n m i t ( a l t m i n t e r i , 
destul de obscur în mater i e literară) care, f i i n d nuc leu l de foc a l spectacolului , a 
i r a d i a t personajele , dîndu-le fosforescenţa u n u i basm naţional, deşi iniţial g r a v i t a u 
într-un epos abstract . Baltagul ( T e a t r u l M i c ) este poate p r i m u l spectacol în care 
v i z iunea integrală de pante ism robust şi p u r i f i c a r e a p r i n s t i l i zare modernă a e lementelor 
f i g u r a t i v e au generat o structură specifică unitară şi globală. 

Această căutare a specificităţii naţionale n u e izolată de aspiraţia spre u n i v e r ­
sal i tate a operei teatrale , ci pare să f ie m a i degrabă una d i n modalităţile ei (deocam­
dată manifestă în cîmpul d r a m e i şi t raged ie i , în comedie f i i n d limitată încă la r e p r o ­
ducţia factologică a p e i s a j u l u i r u r a l ) . E, în orice caz, una d i n modalităţile cele m a i 
ef ic iente, la rîndul ei exprimabilă p r i n revelarea a f e l u r i t e constante ale s p i r i t u l u i 
românesc, perspectivei de viaţă şi i d e a l u r i l e p o p o r u l u i nostru . După cum o altă m o d a ­
l i t a t e de universa l i zare e esenţializarea, p o r n i n d de la cont ingent , sublimîndu-1 în 
expresie abstractă şi c o n f e r i n d u - i p r i n c o rpora l i ta tea funciară a a c t u l u i t e a t r a l , s p i r i t u l 
anteic a l i d e i i contemporane, autentificabilă în contex tu l soc ia l - i s tor ic prezent. Poate 
că în acest sens ar t r e b u i cîntărită va loarea reprezentaţiilor româneşti ( la Bucureşti şi 
l a Iaşi) cu t raged ia modernă a l u i O ' N e i i l Din jale se întrupează Elcctra, excelînd 
ambele p r i n austeritatea trăirii şi severitatea l i n i e i , sau montarea farsei t ragice moderne 
a l u i M a x Fr i sch (Domnul Biedermann şi incendiatorii la T e a t r u l „Bulandra" ) , sau 
chiar experienţa parţial reuşită, dar interesantă sub u n g h i p r o g r a m a t i c , a spectacolului 
îulius Cezar ( T e a t r u l „Bulandra" ) . 

Recunoscînd această aspiraţie spre un iversa l i ta te , reliefăm de fapt o trăsătură 
funciară a oricărei creaţii autentice , şi tovarăşul N i c o l a e Ceauşescu avea deplină îndrep­
tăţire să a f i r m e , d i n nou cu toată l impez imea (tot în adunarea i n t e l e c t u a l i l o r de la 
C l u j ) , că „poezia, proza, t e a t r u l , muzica n u cunosc graniţe de limbă. I n d i f e r e n t în ce 
limbă sînt create, m a r i l e opere de artă (...) exprimă aceleaşi ide i şi simţăminte umane 
n o b i l e " , ele f i i n d în funcţie primordială, ev ident , de m o d u l în care înţelege a r t i s t u l 
„sensul v r e m i i , preocupările şi aspiraţiile societăţii şi de măsura în care doreşte să 
se încadreze în aceste preocupări" . 

^ n c e r c ă r i l e (sporadice) de a schiţa o r i g i n a l i t a t e a u n u i concept românesc de t e a t r a -
j l i t a t e (sporadice şi ezitante, p e n t r u că la n o i teatro log ia pendulează între cercetarea 

- l istorică şi c r i t i ca jurnalieră) sînt în orice caz consonante cu prob lemat i ca modernă a 
d o m e n i u l u i . D r a m a t u r g u l g e r m a n Petei Weiss elaborează o teorie a „teatrului documen­
t a r " : t r u p a americană itinerantă L i v i n g T h e a t e r emite în practică o teorie a „teatrului 
de şoc f i z i c şi m o r a l " ; şcoala poloneză a l u i Jerzy G r o t o w s k y (care are acum d i s c ipo l i 
în m a i m u l t e ţări) cercetează căi n o i de contact cu spectatorul , într-un t e a t r u zis 
„sărac" ca m i j l o a c e şi „e l i tar" ca frecvenţă de undă intelectuală : a n i m a t o r i f rancezi 
şi i t a l i e n i consolidează în schimb u n teat ru ,naţional-popular" , de întinsă ar ie culturală 
şi vastă audienţă publică, întemeiat pe v a l o r i l e perene ale r e p e r t o r i u l u i naţional şi 
u n i v e r s a l , dar deschis n o v a t o r i s m u l u i m i l i t a n t ; t e a t r u l moscovi t zis „ T a g a n k a " e la ­
borează o nouă formulă de teatru -poet i c , de scenizare a poeziei şi a proze i , p reocu ­
pare care se întîlneşte şi în B u l g a r i a sau în P o l o n i a ; u n curent p u t e r n i c de racordare 
la contemporanei tate , în f o r m e d i n t r e cele m a i cutezătoare, a c lasic i i naţionale se 
înregistrează în A n g l i a , m a i ales în celebra trupă R o y a l Shakespeare C o m p a n y , şi în 
Suedia, m a i cu seamă p r i n iniţiativele răsunătoare ale l u i I n g m a r B e r g m a n . 

în confruntările internaţionale tot m a i numeroase ale acestor preocupări, p r a c t i c i 
şi ipoteze, se consacră de obicei ide i l e teoretice o r i g i n a l e şi operele teatra le care le 
ilustrează cu strălucire, în v i z i u n i armonioase. Ceea ce a obţinut pînă acum a r t a 
teatrală românească în acest sens e de b u n augur . Efervescenţa actuală a s p i r i t u l u i 
creator e cu deosebire s t i m u l a t o r i e . Potenţialul nos tru ar t i s t i c e f oarte cuprinzător. 
Ce rămîne încă în discuţie ? E n e r g i a , cutezanţa şi c ont inu i ta tea înfăptuirilor. Şi, 
ev ident , dezbaterea sistematică (acum cvasiabsentă) vizînd depistarea originalităţii reale, 
rebelă f a l s u l u i o r i pastişei, dar avînd o r g o l i u l l e g i t i m a l autentificării publ ice . 
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