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CONCEPTUL
ROMANESC
DE
TEATRALITATE

/ ercetarea esteticd desfasurindu-se deocamdati in cimpul literaturii dramatice sau.
mai rar, in teritoriul indeletnicirilor actoricesti. statutul artistic al teatrului ¢
eludat, arta acrasta de sine statatoare si cu o distincta proprictate a forma

avind parte doar de’ considerari culturale si periodizari in largi acolade istorice. De

altminteri se si opereazd cu o terminologie evazivd, incd neelaboratd stiintific, denu-
mindu-se teatru cind literatura destinatd scenei, cind reprezentarea ei, ori facindu-se
referiri la arta spectacolului, categorie difnzd care include nu numai reprezentatia
teatrald, ci si manifestiri de alti contexturd, sau la arte scenicad ce dilueazid si mai
mult conceptul. Dar chiar i un consult laic al publicului va duce la incheierea ¢ cel
ce, indemnat de un aflis, isi cumpiri bilet, intra intr-o sala, se asazd intr-un foteliu

§i asteaptd sa se ridice cortina, e solicitat de o artd independentd care, oricite com-

ponente detasabile si analizabile metodologic ar avea, 1i infifisecazi o operd unitara,

cu caracteristici proprii, intr-o desfasurare prezentd, operd denumitd, de aproape frei
milenii, teatru, toarsa ca atare din caierul sincretic al ritualelor preistorice. Ea si-a
luat numele de la locul unde a capatat intiia oard realitatea-i elemerd (gr. ,.theatron”,

lat. ,teatrum”), definindu-se — dupd propunerea provizorie a lui Camil Petrescu, la
capatul unui studiu in care i considerase eritic pe Hagemann, Dessoir, Gregor si
altii — ca ,,0 exhibitie organizatd, al cirei obiect este o intimplare reprodusi in fata

unei multimi anume adunata”.

in considerarea teatrului ca artd s-a nidscut, in estetica aplicati. mai noud, con-

ceptul de teatralitate. un concept dinamic, inriurit fie de evolutia stilurilor. fie

de preeminenta unecia din artele ce ocupd mai categorie, intr-o perioada, o
parceld a scenei, fie din gindirea critici, nu atit a teatrologilor cit a practicienilor.
Acest concept raspunde unei schimbari a centrului de gravitate a activitatii teatrale
-~ ¢um observd cu justete Bernard Dort {,Les temps modernes™, aprilie 1968) — care
nu se mai afld doar pe scend sau doar in opera literard. ci se situcazd oarecum la
punctul de intersectie dintre scend si sali sau, mai curind, la confluenta teatrului cu
lumea, opera teatrala necxistind decit prin ceca ce ea semnificd pentru un public dat,
intr-un loc anume si intr-un moment precis.

In confruntirile internationale si in documentele ce le fixeazd, scolile nationale,
personalitatile, operele proeminente, curentele sint racordate indeobste unui atare concept.
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inteles ca o chintesen{d a unei teorii $i a unei practici corespunzitoare, impiicind o
tendintd in structurarea scenici a opere! teatrale. In importantul colocviu mondial ce a
dezbdtut problematica ,Locului {eatral in societatea moderni® (Royaumont, 1961), Jean
Duvignaud atrigea atenfia ci notiunea e eficienti atita timp cit se nutreste din dia-
lectica raporturilor dintre teatru si societate, ea devenind o vorbd goali de indata
ce e privith ca o substanii inalterabild, ca o esen{d a teatrului in indiferent care
epoca. Tot aici, Luigi Lunari demonstra rolul de experien{d formativd pe care il inde-
plineste in wviata culturald italiani conceptul de teatralitate propus .de Piccolo Teatro
prin ,discursurile® tinute publicului, adicd ,realizarea operelor celor mai valabile ale
tuturor timpurilor si tuturor {irilor, recitite cu un spirit critic modern, {inind cont
mai ales de rezonantele pe care le pot avea in lumea de azi si de puterea lor de
formare si educare in sensul civilizatiei contemporane®. Acelasi concept era abordat
din unghiul modalititii de reprezentare a omului actual, in cele sase reuniuni anuale
organizate de L.T.I. cu privire la pregitirea actorului (dintre care unul, despre impro-
vizatie, a avut loc la Bucuresti in 1964), sau din perspectiva realismului scenmic actual,
la masa rotundid Est-Vest (Viena 1965), ori in relatie cu mijloacele moderne de comu-
nicare cu publicul, la seminarul international de la Zagreb (1967).

Cum in atare reuniuni, sau cu alte prilejuri de interferenti culturali, striinii
studiazd scoala romineasci de teatru prin prisma’ conceptelor originale de teatralitate
este firesc si incercdim a depista si la noi acasi, pe cont propriu, trasiturile distinc
tive pe care le impun cele mai Insemnate opere sau cele mai interesante incerciri
§i cautdri.

impresie mai generald e cd teatrul romdinesc de azi exceleazi prin atitudine,
termen care solicitd Infelegerea noastri intr-un mod foarte complex. Ea se

manifestd in dezviluirea legdturilor acestei arte cu lumea de azi — si in
acest sens sint pilduitoare ‘fie spectacolul de dramd Petru Rares. fie cel de comedie
satiricd Opinia publici — «ca si in identificarea, pe planul existentei si pe cel al

congtiinfei, a mutatiilor survenite, a moilor calitifi, a perspectivei civice, etice, senti-
mentale a omului modern asupra evenimentelor si asupra sa insusi. Introspectia pind
in straturile cele mai profunde §i mai misterioase ale microcosmosului $i proiectarea
individului intr-un macrocosmos identic par a fi coordonatele cele mai frecvente ale
actului teatral sub raportul atitudinii.

Aceastd atitudine e mai certd in plan sirict estetic, exprimindu-se intr-o inter-
pretare tinind de o opticd personald, reclamind o permanenta evaluare si reevaluare
critici a operelor, situatiilor, personajelor, detaliilor, luindu-si libertatea raportirii la
un sistem de referinte nutrit nu numai de opera literard si traditiile profesiei, ci
mai cn seami de interesele societdtii si de elementele stilului artistic contemporan.

In aceastd arie se declari azi opozifia principald fatd de teatrul unei epoci ante-
rioare, teatrul reconstitutiv, in care frumosul nu era cu necesitate raportat. functia
civici fiind rezervati indeosebi (si in cel mai bun caz)- lucrdrii literare, elementele
configurative ale mediului social-istoric — spectrului plastic, iar recompunerea psi-
hologici a omului $i implantarea sa intr-o tipologie — exclusiv actorului.

Poate cea mai pregnanti concretizare a atifudinii se observi in alegerea liberd
a formei, pe care spectatorul nu mai este invitat s-o autentifice sub raport documentar
sau si n-o observe, ca mneutrd, ci s-o- accepte ca posibila — chiar daci violenteaza
realitatea anterior cunoscuti — in misura in care e convins, prin conventie, de con
substantialitatea ei cu opera. Asa s-au niscut structuri scenice mnoi, unele adoptate
imediat, desi neobisnuite (Nu sint Twrnul Eiffel la Piatra Neamt, Becket la lasi),
altele ciudate, dar atrigitoare (Othello la Craiova, Svejk in al doilea razbei mondial
la Teatrul de Comedie), altele complicate, aclimatizindu-se cu timpul (Cum  vé place
la ,Bulandra“, Umbre, la Teatrul de Comedie), citeva intrind in cimpul minat al
controverselor, unde exploziile sint oricind reeditabile {Cinci schife si Cintdreafa cheald
la Teatrul Mic, Uiforul la Cluj, Bertoldo la Curie la Ploiesti), iar unele fiind ireme-
diabil respinse din felurite {dar intemeiate) motive (Amfitrion 38 la Teatrul ,Delavran-
cea”, Antigona de Anouilh la ,,Nottara®).

In aceastd libertate dezlintuiti a formei se poate intrevedea descitusarea fortelor
creatoare, care se ciliuzesc acum nu dupd percepte normative, ¢i dupd idei profesate
si, in orice caz, nu se mai vad etalonate cu criteriul unic al realismului transparent.
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Alci a avut la noi o mautatie radicald, bineficdtoare. Ca si stiintele sociale,
estetica se integreazi contextului istoric actwal, ¢ind — cum atit de limpede spunea
tovarisul Nicolae Ceausescu la -adunarea intelectualilor din Cluj — ,omenirea are
nevoie de gindire creatoare, de oameni care s& judece, sid reflecteze, sd-si -exprime
parerea..”, cici ,..numai din confruntarea ideilor se poate cristaliza adevidrul..” si e
evident ¢i ,nu se poate admite si se pund friu gindirili omului, cercetarii stiintifice
— -daci wvrem si facem cu adevdrat stiinti*. De aceea chiar, secretarul general al
Partidului Comunist Roméin se si adresa cdlduros intelectualilor cu cuvintele ,rugim
pe toti intelectualii nostri, pe toti oamenii muncii din patria noastrd — sd va ridicafi
necontenit nivelul de cunostinte in domeniul in care lucrati, s@ cercetati, si confruntati
ideile, pirerile”, deoarece ,numai o cercetare liberd, numai o gindire liberd pot asigura
progresul in toate domeniile®. '

Gindirea mnoastra estetici bucurindu-se, in atare condifii, de o evolutie liberd,
normald, - am putut observa direct i realismul finsusi s-a extins enorm, categorial
vorbind, spre zonme alegorice, simbolice, parabolice, mitice, iar din alt punct de wedere
spre explorarea nu numai a logicului, ¢i si a paralogicului, ba chiar a ilogicului, spre
abordarea nu numai a rationalului, ¢i si a irationalului. Pe de altd parte, practica
artisticA refuzind realismul ca unic eriteriu axiologic a obfinut reusite remarcabile in
manierd simbolistd, ori cu procedee naturaliste sau intr-o plastici expresionisti — ca
53 folosim terminologia teoriei literare. Teatrul, a cirui teorie a formei e inci in
fagi., complici si mai mult, in acelasi timp mai fertil, lucrurile, prin compozitii baroce,
constructivism in arhitecturarea spectacolului, grotesc al expresiei mimice corporale,
distantare a actorului fatd de rol si prin diverse alte modalitafi si formule cirora inci
nu li s-au elaborat denominativele si care se amesteci adeseori intre ele, iscind armonii
noi §i wunitdti surprinzitoare, sub semnul unui gust ordonator si al unei idei estetice
integratoare. Un spectacol creat simfonic, cu o structurd barocd ce mixeazd grotescul
si lirismul, naturalismul crud si esentializarea cadrului, realismul documentar si simbo-
lismul: nmaiv, miscarea frenctici si meditatia zdbavnici e Troilus §i Cresida la -Teatrul
de: Comedie. Originalitatea sa incontestabild, ratificati in cel mai amplu forum inter-
national de care a avut parte pini acum un spectacol roménesc, este, printre altele,
corolarul spiritwal al unei afitudini care a subordonat piesa unei problematici polari-
zante {descoperite in ea), impotriva interpretirilor anterioare, generind edificarea unui
univers scenic insolit, diferit de toate reprezentirile anterioare, o relatie nemediati a
comediei-parodie cu cea mai gravd problemid a omenirii in ceasul de fati.

Aceastd originalitate afirmindu-se polemic, e normal si aibd parte de impo-
triviri ; dar controversele o tonicizeazd. Dorinta multora ca ceea ce e nou sa fie
validat imediat §i si capete tot numaidecit forta unui exemplar clasic e omeneasci,
dar s-a Trealizat atlt de rar in istorie, incit ar merita si ne faci a medita asupra
fenomenului cu oarecare luare-aminte. Situindu-se in cimpul literar, Hans Magnus
Enzensberger observd c¢a ,ceea ce estc ronsiderat azi drept realism corespunde stirii
de constiinta de la Inceputul secolului al X1X-lea ; adici aproximativ evolutiei maginii
cu .aburi {nu reactorului), astronomiei luminii {nu radioastronomici), lingvisticii istorice
{nu structuralisticii) etc. Dar cele mail avansate opere literare au atins intelectualiceste
nivelul stiintei moderne. Daca insd nimeni nu face reprosuri fizicienilor si biologilor
ca operele lor nu sint ugor accesibile oricui. operelor literare li se pretinde in mod
absurd sd devini consumabile in mod general si fird opozitie® (,Secolul XX*, nr. 2/
1964). Nu chiar atit de absurd, de vreme ce lucririle stiintifice nu au ambitia publi-
cului universal ce-l rivneste indiferent care operi de arti. Totusi, propozitia criticului
german e legitimd in esentd, fiindcd, de indati ce o creatie artistici se rupe de toate
modelele preexistente, bunul-sim{ comun neavind alte criterii fati de ea in afara celor
constituite de strilucite modele anterioare, incepe prin a compara si, indeobste, a o
respinge. Thibaudet ne previne ca nu numai bunul-simt, c¢i chiar si gustul nu se
exercita declt asupra operelor existente; ,de indati ce e vorba de ceva cu totul
nou, gustul singur devine neputincios® (. Fiziologia criticii®, E.L.U. 1966). De abia
ulterior, printr-un proces multilateral de intelegere si adaptare, si la capitul unui sir
de exegeze (asediate de controversele inerente), se cucereste o acceptie largi si un
statut de model.

Drumul acesta a fost uneori mai lung, ca in cazul sculpturit lui Brancusi sau al
poeziei lui Ton Barbu, mai scurt pentru pictura lui Grigorescu, sau n-a avut nevoie
deloc a fi parcurs de proza lui Sadoveanu. Originalitatea operelor teatrale reprezen-
tative in actualitate implici §i ea un proces complex de insumiri §i retractii, proces
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Teatrul National ,,I. L. Caragiale"
ENIGMA OTILIEI"

dramatizare de losif Bita dupd romanul lui

George Cilinescu
Regia : lon Cojar

Scenografia : Adriana Leoneseu
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pe care triindu-l noi insine nu avem totdeauna capacitatea si disponibilitatea de a-l
examina cu detasarea necesard. E cert insda c2 ne departam simfitor, si aici, de realismul
plat, al reproducerii exclusive a ceea ce cade imediat sub simturi si dobindeste fara
nici 0 cazna recunoasterea imediatd. Acest presupus realism devine azi o erezie -estetica ;
.0 eroare’ formalisti — zice cu mare indreptatire G. Cilinescu — este aceea de a
identifica opera de creatie aproape exclusiv cu calitatea plasticd, in sensul unui realism
de senzatie, fiard oglindire convexd, cerind artistului formule linistitoare si repudiind
ca stranii si maladive productiile polemice”.

de ‘teatru reconstitutiv, declamator si neevoluat sub raportul compozitiei de

ansamblu. " Par-npu.se afli~si-intr-o contradicjie ireductibili cu teatrul de odinioari ;
istoriceste vorbind, elementul de discontinuitate coexista cu puternice elemente de con-
tinuitate. Interpretind, constituindu-si o optici proprie, cele mai reprezentative opere
teatrale actuale se afli pe fdgasul esential al teatrului ca artd, care si-a propus din
toate timpurile sa fie un ,tipar al veacului® (Shakespeare), ,un punct de vedere asupra
lumii“ {Victor Hugo). Deopotriva, aceste opere triazd si inglobeazi, intr-o sintezi
modernd, cele mai inaintate ginduri si cele mai indraznete incercari ale artistilor de
altadata.

Aristia, Eliade Ridulescu nu-si putuserdi pune in arc estetic problema sintezei
teatrale ; momentul istoric revendica mai cu seamid o racordare culturald, in special
in directia alcdtuirii unui repertoriu, formdrii actorilor, edificdrii institutiei nationale,
Dar Costache Caragiale, Millo, Pascaly au inceput a formula opinii- generale {si in
acelagi timp specializate] foarte cutezitoare, pentru cd mnegau dialectic o ambianta
impoviratd de diletantism si lipsd de tel, de trupe de strinsurd si interese mercantile.
Cine va studia mai apropriat manifestele lor, precum si galigiocasele conflicte care i-au
tot despirtit, va observa ca pozitia fatd de necesitatea acordarii unui sens major operei
teatrale ca unitate estetici le era comund, divergentele fiind de naturi stilistici sau
metodicd, ori iscindu-se din preferinfe repertoriale particulare. 1. 1.. Caragiale a rdspuns
genial necesitatii istorice a unui teatru de intervenfie activa- in realitate, in forma cea
mai eficace pentru contemporaneitate. El marcheazd — ca autor, regizor, critic, director
— punctul cel mai inalt al teoriei §i practicii realismului secolului trecut, acesta fiind,
Ia rindu-i, cel mai inalt pisc estetic al peisajului spiritual al anilor 1870-1890.

Afirmind multilateral si doct — cu puterea de convingere pe care i-o confereau
propriile sale realizari — calitatea de artist (3i nu de artizan), a actorului, Nottara
generaliza si consolida teoretic intuifii ori simple afirmatii ale epocii antericare, jalo-
nind ferm calea spre teatrul modern (,prin aminuntele, personalitatea, originalitatea cu
care 1si alcdtuieste rolul, actorul are, ca si autorul, dreptul la creatiune”). Tot cam in
pragul veacului mostru au inceput sd fie sesizate insemnitatea regizorului si caratul
functiei sale artistice, una din cele mai limpezi exprimiri in acest sens fiind cea a
admirabilului actor, director de scenid si pedagog iesean State Dragomir. El era convins
ci ,regizorul are intreaga raspundere de interpretare justdi a personajelor, a stidrilor
sufletesti de care sint ele afectate, de inten{iunile psihice ale dramaturgului, precum
gi de tonul general cu care trebuie jucate diferitele piese ce i1 s-au incredinfat pentru
studiu® (,Arta“, nr. 1, 1903). Recunoscind plurivalenta actului teatral si inerenta cautirii
unei forme optime, Davila fdcea pasul urmator, spre intelegerea naturii artistice a
intregii sinteze scenice, lansind pentru prima oard o distinctie, operanti si azi, Intre
spectacolele ,.facute” si cele ,.create” si stipulind cd. de vreme ce sint posibile inter-
pretari (,din care, evident, cutare e cea mai justd), nu se poate conchide niciodatd
ci o interpretare ar {i absurdid in raport cu alta. (,Din torsul zilelor®, Ed. ,,Oltenia“.)

Cu Victor Jon Popa, Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu, Svare Z. Soare, Aurel
Ton Maican, creatori multilaterali de o facturd deosebitd, animatori si teoreticieni, cu
directori de teatru ca Liviu Rebreanu, Victor Eftimiu, Tudor Vianu, Lucia Sturdza
Bulandra, cu scriitori remarcabili, cunoscitori ai meseriei, si o pleiadd de mari actori
care refuzau parcelidrile §i traversau cu brio toate genurile si stilurile, a capitat curs
general si rang de virtute primordiald aspiratia spre faptul teatral organic, de con-
cepfie, aspiratie care — chiar dacd nu s-a materializat totdeauna in realiziri pe
masurd — rdmine unul din indicii epocii. Ea a fost incheiati de Ion Sava prin activi-
tatea sa ieseand, tot el fiind acela care a deschis epoca urmitoare, prin creafiile
bucurestene din anii 1944—46, prin afirmatia violentd, in fond o chemare ardentd

C nnceptul roménesc actual de teatralitate se afla in opozitie cu un concept anterior,
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spre personalitate si actiune coordonati de formare a teatralitdtii roménesti moderne :
~hu pot concepe decit un spectacol complet «digerat» de mine din toate punctele de
vedere®, ceea ce Inseamnd, In exegeza lui Tudor Vianu, ,artistul care face dintr-o
multiplicitate, o totalitate unitard® {,,Jurnal®, E.P.L., 1961}

nrbind de libertatea formei, semnalim implicit capacitatea de invenjie a creatori-

lor. Refuzind restitutiile sleite si nemultumindu-se cu intelesurile aleatorii, ei

cautd procedee, tehnici, forme care s3-1 atragd pe spectator pe drumul ideii
propuse, sa-l determine a f{i copirtas la actul scenic §1 s3 integreze gindirea operei
teatrale in viata sa personald. Se incearcd a se tensiona cit mai mult actiunea vibra-
torie a teatrului ‘asupra sensibilitdtii sau intelectului, nu numai prin reflecfie nemijlocitd
a realului, ¢i — dupd o expresie a lui Paul Surer — si prin refractie, eludindu-se
iluzia plati pentru a se capta un adevir nou, mai profund. Paradoxal, noua teatralitate
isi are sursele in traditiile originare ale artel dramatice, revitalizind cu succes jocul
strivechi al mimilor, dezinvoltura fard grani{i a miscaricilor, spatiile circulare. teatrul
in teatru, mastile, corul, naratia scenica.

Se nasc totodati si conventii noi.

O anchetd a revistei ,,Théitre dans le monde* printre artistii din mai multe
tiri, cu privire la modalitatile de cuprindere a lumii actuale pe scend, aducea, nu de
mult, printre felurite opinii sesizante, si una ciudatd, cel pufin contrazicitoare: dra-
maturgul si regizorul argentinian Augustin Cuzzani pretindea c@ teatrul este arta cu
cele mai multe anevointe, intrucit .aici forma ar fi drastic predeterminati de un ansamblu
de factori conventionali, de semne si semnificafii. E stiut insi ci in indiferent care
perioadd istoricd a sa, un teatru viu, pastrind, inevitabil, cele citeva conventii primare
si perene, definitorii pentru aceasti artd, inregistreazd mutatiile cele mai sensibile
tdomai in domeniul formei. Asa se i face ¢d nu existi un unic i peren -concept
mondial de teatralitate, ¢i concepte modulate istoric in virtutea unor factori schimbitori.

Experiente interesante in acest perimetru parcurg acum toate compartimentele
activitafii de creatie teatrald. De pildd, drama istorici roméineasci isi schimbd factura
— c¢e era dominatd, pind nu de mult, de modelul romantic —, fie negind efigiile
statornicite $i formulindu-si propriul punct de vedere asupra unor figuri si situatil
reale, sub inspiratia unor idei contemporane despre personalitate, destin si timp (Sap-
tamina patimilor de Paul Anghel), fie turnind in tipare proprii reactiile psihologice
inedite ale eroilor in momente cardinale, cu alte cuvinte elaborind psihologii intr-un
context istoric dat (Procesul Horia de Al. Votin). Regia compune nu numai pe ori-
zontald, ci §i pe verticali (Arden din Faversham la Piatra Neamt), proiecteazd actiunea
intr-un univers poetic, cu o miscare de vis, tradusi in joaca stenicd a tinerilor (Seful
sectorului suflete — ambele spectacole regizate de Andrei Serban). Scenografia propune
decoruri planetare, sinoptice, care cliveazi mereu universul comentat, recompunind gran-
dios si tectonica lui integrald (Moartea lui Danton de Liviu Ciulei); sau planteaza
desfasurarea  actiunii- intr-o lume fantezistd, sintetizata de o imagine-cheie, simbol
si herb: Capul de rdfoi de lon Popescu-Udriste — un cliseu vechi restituit. privirii
noastre printr-un burduf intors de aparat fotografic, sau Rickard 1l de Toni Gheorghiu
— un tron in jurul cdruia colciie patimile unui veac, ori Rickard IIl de Mircea
Marosin — o vatri funerari pe marginile cdreia eroii ucigi se pietrifica treptat, pind
ce-l inconjurd definitiv pe ucigasul rigi. (E de observat §i aminuntul c¢d am depasit
stadiul picturii de teatru, scenografului raliindu-i-se acum arhitectul, scenotehnicianul
i, dupd caz, specialistii in vitralii, feronerie, imprimeuri, constructorii de masti, sculp-
torii in lemn etc) Numerosi actori potenfeazi la maximum mijloacele specifice, prac-
ticind un joc gimnast, cu o plastici corporali exceptionali (Gheorghe Dinicid in Umbra),
valorind vorbirea ca si ticerea, miscarea ca §i nemiscarea, izbucnirea pidtimasa ca gi
ghemuirea in sine, pasionalitatea, dar §i cerebralitatea personajului (George Constantin
in Henric 1U), respingind diferentierile de gen ale vechiului teatru gi chiar impir{irea
desueti in roluri compuse s§i roluri necompuse (,Nu existdi personaj care sa nu tre
buiasci a fi compus — declari ritos Jean Vilar —, nu existd rol care si nu fie de
compozitie®), exersindu-se in a trdi §i sugera, a reda si reprezenta, a figura stari de
spirit §i stiri de constiinti, a pistra intactd §i in ritm constant pulsatia. ideii (Radu
Beligan in Rinocerii).
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O preocupare mai recentd, dar care isi are strivechi antecedente, e aceea de
aflare a -unor noi spatii teatrale. Valeriu Moisescu st Paul Bortnovski au recurs la un
moment dat la scena rondi inaltati deasupra salii {Cazul Oppenheimer). Dinu Cernescu
a montat pe lacul dintr-un parc craiovean Gilcevile din Chioggia. In acest an, la Teatrul
studentesc "din Bucuresti si intr-o sali a Asociatiei oamenilor de teatru au avut loc
spectacole fara scend si fard aparat teatral, intr-un spatiu pe care-l delimitau chiar
spectatorii, amintind cu fior de acea arie magicd a reprezentatiel, in care actorii si
publicul comuniau in ritual $i care e. {ird indoiald, printre izvoarele cele mai inde-
partate ale actului teatral

vident, acestea se intilnesc fie predominant. fie printre altele in activitatea unei
E trupe. a uneil scene. intr-o stagiune ori in mai multe, disparate si sporadice

intr-un loc, frecvente si pregnante in altul. Sint insd date configurative; d'n
cind in- ¢ind le intilnim la cea mai inaltd expresie si intr-o viziune integratoare in
opere complexe, de vastd rezonantd. semnificind prin excelentd noul concept de teatra-
litate — asa cum e Nepolul lui Ramean creat de D. Esrig, Gh. Dinicid, Marin Moraru.
lon Popescu-Udriste. ing. D. Manolesca la Teatrul .Bulandrz”

In atare opere, atitudinea ¢ infuzd in intreg, gindul director sensibilizeazi fiecare
particuld a montarii, senzatia de inedit se afld in echilibru cu cea de imagine familiari.
Comunicarea e integrald, omogenitatea desavirsita, in sfirsit, sensul constructiv al at-
tudinii ¢ peremptoriu.

Ciaci relevind atitudinea ca sigiliu al unei teatralititi originale .actuale, intelegem
totodatd ci aceasta atitudine, de substantd ideologica, se multiplici in sensuri. fiind
dec: nu gratuit polemicid. ci functional constructiva.

Unul din aspectele cele mai fecunde pe care le imbracd atitudinea este senti-
mentul civic al operei teatrale. Propensiunea sa e ghidata de noua dramaturgie. a
noastra si a altora, dar mal cu seamd de spiritul cetitenesc al creatorilor. dornici a
participa la viata obsteascd a societitii socialiste in mod specific. Intrucit notiunea
pomenitd a suferit, de-a lungul anilor, prin uz si abuz, ocarecare demonectiziri, e nevoie
de precizarea ci civismul operei teatrale reprezentative nu se afld in declarativismul
congestionat si nici in adiacente demonstrative, ¢i eman@ din reveldrea puternici a
substantei politice, din extrapolirile sensurilor implicate spre teritorii ideatice asociate,
e generat de reverberatit subtile ale afabulatiei in cimpul mental al privitorului s
ascultitorului de azi. Tango, piesa polenezului Mrozek, se supune, prin ambiguitati
voite de autor. unor interpretdri plurale: Radu Penciulescu si trupa Teatrului Mic au
lasat deschisd poarta intelegerii pentru mai multe idei. dar, in ceea ce-i priveste. au
optat deschis penfru una. Declarindu-si astfel pozifia si argumentind-o sistematic.
sagace, au oferit un cifru pentru pitrunderca majoritdtii enigmelor piesei. care a fost
in genere, adoptat

Prin aceeasi prismi privind lucrurile, se pare c¢i una din cele mai ample si
mai substan{iale reprezentari ale dramaturgiei lui Arthur Miller a fost cea roméneascd,
incepind cu Tofi fiii mei la Teatrul National din Bucuresti (1948). continuind cu
Urdjitoarele din  Salem  (la fostul teatru ,Nottara™ din strada Sarindar, apoi la
lasi). Moartea unui comis-voiajor la Teatrul .Bulandra®. Incident la Uichy si Amintirea
a douid diminefi de Iluni la Teatrul Mic, Dubd cadere la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, Uedere de pe pod la Teatrul din Tg. Mures (sectia romana), [iecare din aceste
spectacole irizind in culori proprii, in aerul scenei. cercurile concentrice ale semnifica-
titlor istorice, explorind, sub realismul aneccdotei, generalitatea simbolicd a existentelor
frinte, dezviluind natura raporturilor speciale, determinate social. ale indivizilor cu mediul

Civismul e potentat in teatru de repertoriu, evident. dar nu numai de literatura
aleasd. Tezaurul lui Justiniun. ce s-a dorit o satird sociald. n-a putut evoca nimic in
constiinta spectatorului, in timp ce Ifigenic in Awlide [la Cluj) riscolea adine. Acelasi
titlu (Punctul 0) de Yves Jamiaque nu inscamnd pentru spectatorii unui oras decit o
comedioard casnica. petrecutd In timpul razboiului, in timp c¢e pentru ieseni sau
timisoreni e o dezbatere gravd, pasionantd, dinamicd asupra responsabilitifii inteligentei
in circumstante extraordinare. Numeroase fapte pledeaza pentru ipoteza ci cele mai
fericite cazuri de  concordantd isi au sergintea in alegerea deliberati a piesei (poate
mai exact: in subsumarca c¢i), echipa realizatorilor, in frunte cu regizorul, optind pentru
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Teatrul National ,I. L. Caragiale”

»BECKET” de Jesn Anouilh
Regia : Horea Popescu

Scenografia : Floriea Milureanu

Moment din repetitic cu Damian Crigmaru (Henric) si Gheorghe Cozorici
(Thomas Becket)




opera literard in virtutea unei ideologii teatrale, care in acest fel, prin accastd lucrare,
isi va gidsi o exprimare corespunzitoare nu sub imperinl unei conjuncturi sau prin
aderentd formald la o idee curentd, ori ,pentru a face fatd“. Existenta de arti inde-
pendentd a teatrului, sarcinile culturale specifice ale institutiei teairale, gindirea crea-
toare originald a artistilor pretind ca scena sd aleagd conform cu rolul asumat, nu
sa intermedieze intre dramaturgie §i public. Avem doar experienfa a destule piese
ce s-au voit foarte in contingent §i care — desi li se destinau destule scene — nu
izbuteau sa se stabilizeze in maicar un singur spectacol durabil. Dar c¢ind Teatrul Mic
si-a finsusit, conform programului siu, Jocul iclelor, am avut in sfirsit cel mai modern
si mai patrunzator politic spectacol Camil Petrescu, dupi cum opfiunea, tot aici, in
cadrul aceluiasi program ferm, consecvent, a piesei Simple coincidenfe a insemnat unul
din spectacolele cele mai reprezentative sub raportul cuprinderii unor realititi roménesti
actuale ; ori Loviture {la Teatrul ,Nottara® si la Gala{i) — o demonstratie de publi-
" cisticd teatrald ardenta.

Vocatia cetateneascd a teatrului roméinesc constituie o traditie foarte veche gi
trainici — mobilul pertru care elevii de la Sf. Sava recurgecau, acum un secol §i
jumitate, la Mahomet al lui Voltaire, oficiind la altarul revolutiei impreuni cu publicul
lor ‘infldcdrat nu atit prin text cit prin subtexte. Aceastd traditie dobindeste o vigoare
noud in anii revolutiei socialiste. E vorba de o tendin{d dominantd, nu insd st atoi-
cuprinzitoare ; operele teatrale coexisti cu injghebdrile teatrale, fiecare stagiune inre-
gistrind la bilantul pierderilor in neant §i un numir variabil de reprezentiri de o
irealitate somnolentd, comedii cu strengirii coclite, drame caramelate, piese istorice
nidugite in ceaprazuri, tartamuri i paftale, spectacole manufacturiere care, sub unghi
etiologic, se explicd prin absentd din contemporaneitate, iar sub unghi estetic semni-
ficad ateatralitate.

Nu e cazul a se blama existenta unor reprezentatii de corectd facturid tradif{ienali,
alaturi de cele ce .ilustreazid impetuos o tendin{d novatoare ; nici a se incrimina efortul
de satisfacere a felurite categorii de gusturi, efort absolut normal in travaliul unei
institutii ce trebuie sa cultive publicul. Referirea anterioard priveste insi vacuolele care
se creeazd in peisajul teatral, acele dire cenugii ce spintecd tabloul si incd in contra-
sens. Se stie de pildi cu citd unanimitate critici s-a exprimat dezolarea opiniei publice
fatd de orientarea catre facilititi desuete a celel mai mari pérti a programului Teatrului
National ,I. L. Caragiale® in stagiunea 1967/1968. S-au aglomerat si in alte reper-
torii lucrdri aliterare i ateatrale sub pretextul ,,deconectirii“, una din formele acul-
turale de activitate ce demit teatrul din rosturile sale; aceste rosturi le erau inaintasi-
lor nogtri foarte clare acum o sutd si mai bine de ani, ¢ind socoteau cd teatrul a wvenit
pe lume pentru ,imbunatdfirea niravurilor si educatia obsteasci“ (Alecu Russo), pentru
»a pune bazul culturei intelectuale® (,Gazeta Teatrului National®, 1846), pentru ,a
uni autilul, frumosul si veritabilul®* (Nicolae Filimon).

Problema, azi, nu e numai a abundentei materialului manufacturier, ci §i a stag-
nirii evolufiei in atare zone de aglomerare, in care, ca intr-o anomalie magneticd, se
deregleazi toate busolele culturii teatrale si ale gustului, cdci ,gustul nu ti-1 poti forma
contemplind lucruri mediocre — il invdta Goethe pe Eckermann —, ci numai privind
tot ce e mai izbutit®.

Iardsi, nu e cazul si se contrapund tragedia, prin excelentd ,serioasi“, comediei,
prin excelen{d ,neserioasi®, si nici micar comedia poetica, filozoficd, aceleia pe care
o alintim de obicei cu termenul teoretic de ,divertisment® §i cu cel categorial de
,drigut“. Cumplitele mistere medievale erau conjugate, in acelasi spafiu din fata
catedralei, cu nistrusnice farse; atrocele ceremonial bizantin, pietrificat in hieratism
parateatral, era spart de demente bufonade, la care imparatul insusi participa cu insu-

fletire, despovirat o clipi de grelele odijdii. Chestiunea e alta, anume c¢3 - prin
facilitati i frivolitati, prin abandon deliberat al functionalitd{ii intelectuale §i a unui
sens director — se extrag din sfera artei felurite reprezentatii, paralizindu-se energii

si sterilizindu-se potente artistice. Adicd, acele spectacole in care piesa i5i pierde impor-
tanta, regizorul moare in actor si actorul moare in propria sa exhibi{ie, totul sucom-
bind in uitare.

Brecht a exprimat foarte rational gradualitatea raporturilor cu publicul, amintind
ci teatrul poate rezerva pliceri slabe (simple) §i placeri intense (complexe), acestea
din urmi fiind mai ramificate, mai bogate in asociatii, mai pline de contradictii si mai
grele de consecinte. ‘Ar mai fi de adaugat ci sub limita inferioard a plicerii simple,
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teatrul mai poate oferi si succedaneul, simulacrul de plicere.
Si ¢d operele teatrale care produc intense voluptdti spirituale mai au si valoarea
de etalon.

Poate si pe aceea de prefigurare a viitorului.

a_se reconstitui un climat. E ceea ce a ficut Lucian Pintilie in D-ale carnavalului

aducind carnavalul de care se vorbeste in piesa la vedere, dindu-i un rost
dramatic, extinzind locul actiunii in ulita mahalalei unde e frizeria lui Nae Girimea
s1 in cimaruta de dindos a frizeriei, situind intreg actul doi intr-o sali goald, intre
bufet si toaleta, dar lasind si aici o fereastri deschisd spre salonul de bal pentru a
cuprinde astfel it mai larg umanitatea ce viefuieste in text. Insemnitatea acestei opere
teatrale o masoard in primul rind aglomerarea de date caracterologice prelungite in
bogitia descrierii, prin ample misciri exterioare, a stirilor sufletesti individuale, precum
si a unui psihism colectiv. In vechile reprezentiiri, ceea ce era primitiv si sdlbatic in
aceasta lume sc topea In wvoiosia vodevilescd a tratdrii, tonurile tari se diluau in
cadriluri si se piteau In bibiluri. In spectacolul de fatd, Pampon, fost tist de vardisti,
nu-1 sfichiuieste in gluma pe Cricanel, ci-l bate crunt, pini la desfigurare. de unde
minia feroce a celuilalt si groaza cind isi revede adversarul. Tridarea lui Girimea nu
e o simpld nacafa ‘a unui fante suburban: e renuntarea, lipsiti de scrupule, la neno-
rocita de Mita — ofilitd, murdard, slugi tristi la doi stipini, prea devotatd, gospo-
ddroasa st saritoare ca si mai prezinte vreun farmec — in favoarea Didinei, proaspit
fluturas de noapte si cu teate atuurile unei tinerefi obraznice, nepdsitoare. Momentul
din bal cind aceastd lume sordidd si wusuraticd se stringe in jurul lui Pampon si
Cracinel, inaintind, cu ei, ca un val mut, amenin{itor citre presupusul ,Bibic® (Catin-
datul), nu mai e deloc wvesel: ochii lucind sub miasti, chipurile incordate, imobile,
ticerea lugubrd videsc ¢i e momentul crimei — si dacd spiterul n-ar fi mistificat-o
pe Mita dindu-i ,cerneali violenti® in loc de ,vitrion englezesc”, tindrul nevinovat
ar fi fost o victimd sigurd. Aceasta-i lumea gata sid schilodeasci pe necercetate un
presupus atentator la proprietate (O noapte furtunoasd), si-si tortureze adversarii numai.
pentru c¢i sint adversari (O serisoare pierdutd), si ucidi dintr-o gluma (1 aprilie).
spectacolul. Teatrului ,Bulandra® intrind astfel — cum dorea Radu Stanca intr-un
articol — in integralitatea satirici a operei caragialene, evaluind deopotrivd, si intr-un
chip inedit, dramatismul atroce al comediei.

Intr-un alt sens a reconstituit Valeriu Moisescu lumea hanului Mirandolinei din
comedia toscand a lui Goldoni, Hangifa. Aici trec prin scend — si participd la actiune
cu semne, atitudini, pantomimi, interjectii — grdjdari, bucitirese, chelneri, spalitorese,
servitori, peripetiile translindu-se cu zburddlnicie si fard intreruperi dintr-o incdpere
in curte, din grajd in oddi, din han in stradd intr-un ritm rossinian si in coloritul
pastos al picturii de gen flamande. E o revirsare de vitalitate care trece uneori prin
albia naturalismului. aducind cu ea elemente de viald materiala st spirituald din acel
mediu ce l-a inspirat pe Goldoni si care, fiind implicite pentru publicul vremii sale,
poftit s3 vadi o comedie actuald, nu era necesar a [i si explicitate; astdzi insd, opera
teatrald craioveand reface ambianta, dind nu numai o imagine a subiectului, c¢i si o
find sugestie despre ,actualitatea® sa de atunci {pe urmele ideii lui Planchon care a
.redescoperit® intfia oard lumea lui Moliére si a lui Marivaux). E, aici, intr-un fel,
si rolul unei exegeze de ordin cultural, dupi cum D-ale Carnavalului e fructul unei
cercetiri regizorale personale de ordin literar, Opera de trei parale (a regizorului Liviu
Ciulei) corolarul unui studiu sociologic, iar Nepotul lui Rameauw al unei patrunzitoarc
analize filozofice.

‘ !n semn al teatralitd{ii originale pare a fi tendinta de populare a scenei pentru

Asemenea realizdri se opun structural unor vechi interpretari care devitalizau
mai ales teatrul clasic, reducind textul molicresc la schema unui balet cu rigori steri-
lizante in costume de . epoci si decor pictat, sau descarnind dramaturgia goldoniana,
oferind o fabuld anodini pe o miscare mecanicd zisd .in maniera commediei dell'arte’,
a unor fapturi fals-vivace, cu chipuri porcelanoase.

Un studiu mai atent ar putea descoperi in recompunerea arborescentd a climatu-
Iui psihologic, cultural, social, istoric si o intelegere noud a ceea ce se numeste ,caracter
popular®, solicitarea publicului larg fiind exercitatd acum intr-o directie cultd; caci,
trebuie si fim de acord cu Jean Vilar: nu se mai poate imagina azi o forma de
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Teatrul National ,.l. L. Caragiale”

,;ORASUL NOSTRU"
de Thornton Wilder
Regia: Mihai Berechet

Scenografia: Mihai Tofan

‘ Mihai Fotino (Regizoral)

v Coca Andronescu (Mary) si Lucia Ocraim (Rebeka




teatru modern care sit nu fie populard, tendintele de mandarinat artistic apirind drept
curiozitdfi exotice.

Pe de altd parte, caracterul popular al operel de artd nu ¢ un dat imuabil,
ci un raport labil intre artd si gusturi, raport care se modifica mereu pe masura
sporurilor estetice in creatie si a dezvoltdrii simtului pentru frumos in societate.
O operd care nu e populard azi poate deveni astfel miine, un stadiu actual ingust de
intelegere se poate ldrgi pina la acceptia unanimi, in aceastd privintd actionind un
complex de factori, printre care frumusefea, adevirul, ineditul, pregnanta piesei insasi
pot juca rolul primordial. iar rcceptivitatea societatii un alt rel principal.

cale spre popularitatea teatrului oferda spectacolele distractive, agrementate
uneori cu imprumutur: din alte regnuri — cintece, dansuri, numere de circ, de estradd —
substanta fiind pauperd, realismul epidermic, telul frivol. O alta cale. cultd, si cu
mindria specificiti{fii, este cea de atragere a spectatorului intr-o ambianta familiard,
reconstituiti pe marturiile textului si, dincolo de el, prin mirturiile altor arte, galva-
nizate toate de ideca unei tcatralitdti ce largeste mereu cimpul cunoasterii si sensibili-
zeazda multilateral capacitatea de perceptie estetica.

In ultima’ vreme, dramaturgi, regizori si actori foarte tineri propun modalititi
noi de compunere a universului scenic. Un examen la Institut, Goeane dupid futuri
{piesa lui Bogdan Amaru, regia Olimpiei Varadi) nc-a proiectat intr-o atmosferd
funambulescd, agitata de spasmele elastice ale unei plase ce obliga personajele la o
gimnasticd perpetudi, obiinindu-se o comicitate noud, surprinzatoare, doar citeodati in
detrimentul cursivitatii. Alt examen. dat de regizorul -Aurel_Manea la Sibiu, cu ibsenianul
Rosmersholm. a adus un ecou din preocupirile curente pe alte meridiane, de teatru
crud
negre. scena- epuratd de mobilier si recuzitd, tonuri inalte, poze bizare, miscari unghiu-
lare, sacadiri in vorbire etc). n-am fi avut de remarcat decit analogiile superficiale.
Dar aceste procedee au fost inserate aici unei forme organice, care a rezultat dintr-o
perspectivd mai radicald (si deci mai adevirati in actualitate) asupra conflictului politic
dintre burghezii ordselulul norvegian. confllict a clrui incheiere tragici e ea insagi
extrem de durd. Personaje fantomatice, printre care si sotia pastorului Rosmer {doar
pomenitd in piesd). apar. dispar. rdmin in scend. actionind cutremurdtor — alcatuind
lumea spectrelor generati de chinurile constiintelor si capatind materialitate pentru ci
aceste chinuri determinid cel mai material lapt din tragedie: sinuciderea pastorului si
a prietenei sale. In “sfirsit, in  spectacolele-compuse ale Atelierulvi 68 {Studioul
.Nottara®)., dramaturgi debutan{i prospecteazi universuri poetice (Serisorile de llie
Paunescu, Frunze galbene pe acoperisul ud de Leonida Teodorescu) in care persona-
jele joacd alfturi de alter-ego-urile lor personificate, introspectia e ilustrata de retros-
pectii, iar eroii tind spre generalitate umana, nu insa in abstract. ¢ tot intr-un con-
text istoric, desi mai aburos. Evaziv in finalititi st cu o inclinatie ostentati spre
esoteric, acest teatru populat de [iinte onirice, innobilat de un patos mobil, neoro-
mantic si cladit categoric pe un etos actual, poate deveni o orbitd noud in cosmosul
artei noastre.

e un remarcabil interes sint cdutirile — si gasirile — in domeniul specificului

national. care in teatru are o sfera foarte ampli de munifestare. Ideea asimi-

larti {sau elabordrii) unor mituri roménesti in dramaturgia moderna a fost. in
aspecte dliferite. a lui Camil Petrescu (incd din 1918} si. mal tirziu, a Iui Lucian
Blaga. Victor Efiimiu si a altora. Reluatd in teatrul actual de Horia Lovinescu si
Radu Stanca — mai ales pe linie blagiand. in evocarea anistoricd sau. mai exact, sub
zodie poematica si in modalitate tragicd — ca se impunc freptat si operei teatrale in
intregul acesteia, cunoscind o evelutic sensibili de la simplu la complex. ostila fol-
clorismului de elect pur decorativ sau citatului artizanal flasc.

In Stana {Teatrul din Sibiu). un cor tirinesc impresionant furniza de fapt un
personaj nou dramei, opinia gravd punitivd sau compasionald a satului fatd de destinul
meandrat al eroilor. Miorife (Teatrul .Delavrancea™) inventa o tipologie mitologicd,
mai ales prin persenilicarea in sens folcloric a unor elemente naturale si mai cu seama
sub raport plastic {intelegind aici si ritualele, ceremonialul rustic). Procesul Horia
{(Bucuresti, Cluj. Craiova) s1 Petru Raresy (Bucuresti, Ploiesti. Tg. Mures). acordau functii
dramatice unor ebiceinri (blesteme, incantafii magice, prin dans, prefiguriri mistice
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ale mortii). Hore domnifelor (Teatrul ,Delavrancea®) s-a centrat pe un mit {altminteri,
destul de obscur in materie literard) care, fiind nucleul de foc al spectacolului, a
iradiat personajele, dindu-le fosforescenta unui basm national. desi initial gravitau
intr-un epos abstract. Baltegul {Teatrul Mic) este poate primul spectacol in. care
viziunea integrald de panteism robust §i purificarea prin stilizare moderni a elementelor
figurative au generat o structuri specificid unitari si globali.

Aceasta cdutare a specificititii nationale nu e izolatdi de aspiratia spre univer-
salitate a operei teatrale, ci pare si fie mai degrabi una din modalitatile ei (deocam-
dati manifestd in cimpul dramei si tragediei, in comedie fiind limitata inca la repro-
ductia factologicd a peisajului vural). E, in orice caz. una din modalititile cele mai
eficiente, la rindul ei exprimabild prin revelarea a felurite constante ale spiritului
roménesc, perspectivei de viatd si idealurile poporului nostru. Dupd cum o alti moda-
litate de universalizare e esentializarea, pornind de la contingent. sublimindu-l1 in
expresic abstractd si conferindu-i prin corporalitatea funciard a actului teatral, spiritul
anteic al ideii contemporane, autentificabili in contextul social-istoric prezent. Poate
cd in acest sens ar trebui cintiritd valoarea reprezentatiilor rominesti (la Bucuresti si
Ia Tasi) cu tragedia modernd a lui O'Neill Din jale se intrupeaza Electra, excelind
ambele prin austeritatea tradirii §i severitatea liniei, sau montarea farsei tragice moderne
a lui Max Frisch (Domnul Biedermann i incendiatorii la Teatrul ,Bulandra®). sau
chiar experienta partial reusitd, dav interesanti sub unghi programatic, a spectacolului
lulius Cezar {Teatrul ,Bulandra®).

Recunoscind  aceastd aspiratie spre universalitate, reliefim de fapt o trasdturil
funciard a oricdrei creafii autentice, si tovarisul Nicolae Ceausescu avea deplind indrep-
tatire sa afirme. din nou cu toati limpezimea (tot in adunarea intelectualilor de la
Cluj), ca ,poezia, proza, teatrul, muzica nu cunosc granite de limbi. Indiferent in ce
limbd sint create, marile opere de artd {..) exprimi aceleasi idei §i simtiminte umanc
nobile®, ele fiind in functie primordiald. evident. de modul in care intelege artistul

»sensul vremii, preocupirile si aspiratiile societitii §i de misura in care doreste sa
se incadreze in aceste prescupari®.

S ncercirile {sporadice} de a schita originalitatea unui concept roméncsc de teatra-
litate {sporadice si ezitante, pentru ca la noi teatrologia penduleazi intre cercetarea
istoricd si critica jurnalierd) sint in orice caz consonante cu problematica modernd a
domeniului. Dramaturgul german Peter Weiss elaboreazd o teorie a .teatrului documen-
tar” : trupa americani itinerantd Living Theater emite in practica o teorie a . teatrului
de soc fizic si moral®; scoala polonezd a lui Jerzy Grotowsky (care are acum discipoli
in mai multe tiri) cerceteazi cai noi de contact cu spectatorul, intr-un teatru zis
.sirac® ca mijloace si ,.elitar® ca frecventi de undd intelectuali: animatori francezi
si italieni consolideazi in schimb un teatru .national-popular®, de intinsi arie culturala
§i vastd audienti® publicd, intemeiat pe valorile pereme ale repertoriului national si
universal, dar deschis mnovatorismului militant ; teatrul moscovit zis , Taganka® ela-
boreazi o noud formuld de teatru-poetic, de scenizare a poeziei §1 a prozei, preocu-
pare care se intilneste si in Bulgaria sau in Polonia: un curent puternic de racordare
la contemporaneitate, in forme dintre cele mai cutezitoare, a clasicii nationale se
inregistreazid in Anglia, mai ales in celebra trupi Royal Shakespeare Company, si in
Suedia, mai cu secamid prin initiativele rdsundtoare ale lui Ingmar Bergman.

in confruntirile internationale tot mai numeroase ale acestor preocupdri. practici
si ipoteze, se consacrd de obicei ideile tcoretice originale si operele teatrale care lc
ilustreazi cu strilucire, in viziuni armonioase. Ce=a ce a obfinut pind acum arta
teatrali roméneascd in acest sens e de bun augur. Efervescenta actuald a spiritului
creator e cu deosebire stimulatoric. Potentialul nostru artistic ¢ foarte cuprinzitor.
Ce ramine inci in discutie? Energia, cutezanta s§i continuitatea infaptuirilor. Si
evident, dezbaterca sistematici (acum cvasiabsenti) vizind depistarca originalitafii reale,
rebelid falsului ori pastisei, dar avind orgoliul legitim al autentilicdrii publice.
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