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Ideea despr inder i i poeziei dramat i ce de s e r v i t u t i l e scenei aparţine r o m a n t i c i l o r , 
care — oripilaţi de canoanele t e a t r u l u i clasic — au încercat adesea de l i c i i l e ieşirii 
to ta le de sub risrori le genu lu i spectacular. M a i tîrziu. şi pînă în zi lele noastre, poeţii au 
pătruns adesea în aparenţele t e a t r u l u i ca pe u n t e r i t o r i u exper imenta l , f a v o r a b i l întru-
chinării dezbater i lor inter ioare . Trecerea d i l eme lor capitale în personificări sensibile, 
d ia lect ica v i e a d i a l o g u l u i m a i m u l t sau m a i puţin meta fo r i c au o f e r i t mereu p o s i b i l i ­
tăţi de maximă potenţare a unor v i z i u n i poetice fundamenta le . în acelaşi t i m p cu 
detaşarea afirmată de obligaţiile t ehn i c i i dramat i ce , repudierea t i r a n i e i f o r m e l o r t e a t r u ­
l u i asupra libertăţii de expresie a poeziei rămîne o constantă a a u t o r i l o r l i r i c i , seduşi 
de forţa ampl i f i ca toare a scenei, i r e d u c t i b i l i însă în apărarea versului independent . 

N u este de m i r a r e că u n poet al «declaraţiilor patet i ce" ca Mîron R a d u Paras-
chivescu. r o m a n t i c m o d e r n cu o certă predilecţie p e n t r u ora l i ta tea „cînticului" şi a 
odei m e d i t a t i v e , a simţit i m b o l d u l nnor obiectivări teatrale . Există astfel p r i n t r e m a n u s c r i ­
sele presrătite de poet pentru pub l i care t r e i poeme dramat i ce de un interes i n d i s c u t a b i l . 
După cum relatează a u t o r u l l o r într-un „cuvînt înainte" — deocamdată de asemenea 
i n e d i t — aceste încercări au fost scrise cam în urmă cu a p r o x i m a t i v u n sfert de veac. 
semnificînd n u ,,o re la tare a stărilor de l u c r u d i n acea v r e m e " , ci ceea ce s-ar putea 
n u m i „o evadare... d i n acele realităţi", a l t f e l spus o ref lectare întoarsă, p r i n ricoşeu 
sufletesc, a a t i t u d i n i i re f ractare faţă de ofensiva antiumanistă a t o t a l i t a r i s m u l u i fascist, 
o înregistrare în negat iv psihologic a neliniştilor — dar şi a chemărilor — care stră­
băteau „anii împotriviri i" . 

N i c i una d i n t r e piese n u adoptă moda l i ta tea r e a l i s m u l u i descr ipt iv . Spaţiul scenic 
este abordat în disponibilităţile sale feerice, cu o imagistică nezăgăzuită şi în condiţii 
f a v o r a b i l e fantezie i şi j o c u l u i meta for i c . 

P r i m a dramă — în ordinea indicată de autor — (La marginea xne(ii) se p r o ­
nunţă, i n t r - o v i z iune poematică sprijinită de personaje simbolice, p e n t r u respingerea 
existenţei pedestre şi pledează p e n t r u o perspectivă superioară a vieţii, întemeiată pe 
esenţa creatoare a o m u l u i . U n a l doi lea text (cu t i t l u l p r o v i z o r i u : Sftntul) dezvoltă 
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în t r e i acte scurte, decupate nervos şi într-o agitaţie psihică neîntreruptă, des t inu l u n u i 
erou prob lemat i c , pendulînd între o r g o l i u l i n d i v i d u a l i s t şi conştiinţa responsabilităţii 
fiecăruia faţă de t o t a l i t a t e a mişcărilor u n i v e r s u l u i . Faţă de p r i m e l e încercări, comedia 
Asta-i ciudat! prezintă un caiet de sarc in i m a i puţin pretenţios, dar atestă o certă 
împlinire profesională, cu r o t u n j i m i d r a m a t i c e de u n farmec constant. L e c t u r a acestei 
u l t i m e piese în care palpită d o r u r i aprinse atrage atenţia p r i n subt i l i ta tea „realismului 
i n t e r i o r " a l acţiunii, amestec r o m a n t i c a l grotescului cu s u b l i m u l în vibraţii moderne , 
de o sent imenta l i ta te conţinută. 

Poezia traversează aceste manuscrise incandescente în tonalităţi v a r i a t e . înregis­
trăm, m a i întîi, ex t rema densitate lirică a a p o l o g u l u i patet ic (La marginea vieţii), în 
care versu l i n s p i r a t alternează cu proza febrilă, întreţesută cu parabole şi sugestii 
ta in ice . Urmărim, în a l do i lea text , cum se organizează p r i n acumulare treptată, u n 
c l i m a t pas ional de o ardenţă rece, care t i n d e să păstreze şi să accentueze c o n t u r u l 
abstract a l i d e i l o r . întîlnim — în sfîrşit — culoarea păstoasă a u n u i pitoresc breughe l ian 
(Asta-i ciudat!), chemat în s p r i j i n u l u n u i c o n f l i c t e fect iv . Ceea ce explică însă, în­
deosebi, in teresu l v i u pe care-1 stîrnesc poemele dramat i ce ale l u i M . R. Paraschivescu, 
este t e a t r a l i t a t e a l o r ingenuă, cu convenţii mărturisite deschis în construcţia acţiunii 
şi a d e c o r u r i l o r . Cele t r e i piese n u au aeru l unor s t r u c t u r i l i t e r a r e închise. Elemente le 
poematice degajă o stăruitoare invitaţie l a joc , p a r t i c i p a r e a c i t i t o r u l u i f i i n d precalculată 
în f o r m u l a l o r artistică. 

P r i m a tentativă de abordare a d r a m a t u r g i e i pare să f ie La marginea vieţii, o 
fantezie lirică emoţionantă, în care aspiraţia spre mare le poem f i l ozo f i c de construcţie 
clasică goetheană cedează s i m p a t i i l o r evidente ale a u t o r u l u i p e n t r u d r a m a expresionistă 
de stînga, ca f i i n d m a i aproape de sensibi l i tatea şi gîndirea p o e t u l u i . 

Personajele p r i n c i p a l e alcătuiesc u n careu magic , evocînd categor i i umane în 
ef ig ie . Aviatorul, Marinarul, Plugarul şi Poetul se află într-un comun dezacord cu 
m o d a l i t a t e a burgheză a existenţei. N u este v o r b a n u m a i de r e f u z u l adaptării l a o res­
piraţie scăzută, l a c o m p r o m i s u l şi convenţionalitatea t r a i u l u i curent . Despărţirea de 
l u m e a celor p a t r u c o r i f e i a i d r a m e i este provocată tocmai de o neobişnuită capacitate 
de dăruire, de mis iunea l o r înaltă care îi obligă să renunţe la f e r i c i rea m u r i t o r u l u i de 
rînd. în f o n d , ca şi în cele m a i bune d i n t r e piesele s imbol iste şi expresioniste, e ro i i 
sînt nişte damnaţi r o m a n t i c i , poeţi care dînd glas supremelor năzuinţe ale u m a n i ­
tăţii sînt siliţi să renunţe l a plăcerile une i s t a t o r n i c i i t i h n i t e . U n personaj abstract şi 
p r i n excelenţă convenţional, Omul cu mască dev ine n u m i t o r u l c omun al acestui cvartet 
de personificări ale spiritualităţii avîntate. Omul cu mască este, după ch iar mărturia 
a u t o r u l u i într-o scurtă prefaţă a piesei, „suflul Poez ie i " însuşi, comport îndu-sc în p l a n 
d r a m a t u r g i e — ca u n comentator b r e c h t i a n , cu deosebire l i r i c , capab i l să se e x p r i m e 
n u m a i în v e r s u r i , l i m b a generică a une i v i z i u n i de intensă idea l i ta te . 

Acţiunea propriu-zisă a d r a m e i este restrînsă l a descrierea t e n t a t i v e i t emporare 
a Poetului de a se acomoda cu societatea, p e n t r u împlinirea u n u i v is de dragoste. 
F l o r i c a , f a t a iubită, aparenţă proaspătă şi lilială, este — urmînd u n u i j o c apăsat de 
contraste — f i i c a u n u i cîrciumar m e r c a n t i l . Smulgerea ei d i n ambianţa călduţă a m e d i o ­
crităţii con formis te i - a r crea însă Poetului răspunderi i n d i v i d u a l e care in terz i c (sau 
limitează) creaţia majoră, cerută de responsabilităţile superioare pe care i le conferă 
men i rea sa. Notaţii d i sparate schiţează, pe manuscr i su l piesei, şi p r o i e c t u l u n o r i m p l i ­
caţii m i l i t a n t - p o l i t i c e (Poetul pare a f i în legătură conspirativă cu u n luptător r evo ­
luţionar), d a r rădăcinile ant i -burgheze ale c o n f l i c t u l u i se află o r i c u m în subtextu l 
d i a l o g u l u i f i l o zo f i c . L a p r i m a vedere caracteru l excepţional a l celor p a t r u ero i c e n t r a l i 
îi situează d inco l o de societate. D e f a p t , ei se află deasupra înţelegerii mărginite a 
l u m i i reprezentate de cîrciumarul I o n , şi formulînd deziderate ideale exprimă p r i n 
îndoieli le l o r , p r i n coborîrea în „ lumea dinlăuntru", o condamnare netă a sensului 
meschin d a t vieţii de către o anume organizare socială. „Singurătatea" l o r este însoţită 
de căutarea u n u i r a c o r d super ior a l conştiinţelor autent ice şi pare a f i o re tragere în 
marea aşteptare. 

Prefaţîndu-şi în 1943 u n v o l u m de r e p o r t a j e („Pîine, pămînt şi ţărani") M i r o n 
R a d u Paraschivescu scria, cu dispoziţia sa caracteristică p e n t r u spovedania de p r i n c i p i i : 
„...cartea aceasta e rodul şi biruinţa unei mari îndoieli", provocată de „cazna unei 
Europe îmbătrînite pe dinafară" şi — m a i departe — „...într-atît de mare măsură 
îndoiala mea faţă de mine însumi era condiţionată de răsturnările unei lumi abdicate 
de la principiile omeneşti, elementare şi statornice, încît rezolvarea acestei crize, chiar, 
cerea o soluţie de natură colectivă". Cel dintîi d i n t r e poemele d r a m a t i c e ale s c r i i t o r u l u i 
avea să f i e scris în aceeaşi perioadă şi răspundea într-o m o d a l i t a t e specifică, aceloraşi 
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aprehens iuni . V o l u m u l de r e p o r t a j e înfăţişa o experienţă practică de lecuire a îndo ­
i e l i l o r p r i n întoarcerea la oameni i pămîntului, într-o lume a v a l o r i l o r mora le şi mate ­
r i a l e de esenţă primordială. Piesa de t e a t r u re lua aceeaşi terapeutică a conştiinţelor 
într-o reprezentare m a i pretenţioasă şi uzînd, pînă la capăt, de m i j l o a c e l e ficţiunii 
art is t i ce . 

U n r a p o r t s e m n i f i c a t i v leagă decorur i l e l i m i t a t i v e ale acţiunii cu spaţiul nesfîrşit 
care se -nt inde d inco lo de pereţii convenţionali ai d r a m e i . M a i întîi, între c i r c i u m a 
„îmbîcsită dc fum, acrită de rachiu1 d i n p r i m u l act şi odaia „primitoare şi veselă" a 
Poetului (actele d o i şi p a t r u ) este schiţată opoziţia simplă a c o n t r a r i i l o r microcosmosu­
l u i terestru ; i n f e r n u l c o n f o r m i s m u l u i burghez şi spaţiul p u r al aspiraţiilor omeneşti 
nealterate . A p o i , Bărăganul i n f i n i t care înconjoară aceste două reducţii s imbol ice ale 
vieţii pămînteşti stabileşte comunicarea cu marele cosmos, schiţînd în decoru l a c t u l u i 
t r e i („drumid alb" care ,.se întinde pînă-n zare") un cap de pod dureros către r e i n t e ­
grarea o m u l u i în e c h i l i b r u l n a t u r i i . Sent imentu l esenţial al d r a m e i este dorinţa de r e f a ­
cere a s t r u c t u r i i umanităţii, năzuinţa cea m a i caldă tinzînd către u n so l idar i sm omeiesc 
de ca l i ta te superioară, întemeiat pe o fuz ionare a v i s u r i l o r comune. M a n d a t a r i distincţi 
a i elementelor aristotelice, cei p a t r u palpită necontenit în vederea une i u n i u n i reciproce, 
căci Plugarul (reprezentînd Pămîntul) se uită mereu la cer. ipostază poetică a acrului. 
în vreme ce Aviatorul, străbătînd atmosfera, se ghidează după semnele pămîntului. i a r 
Marinarul („apa") priveşte spre cer şi visează uscatul . Poetul („focul") va r e u n i într-o 
concentraţie supremă toate calităţile p r i m o r d i a l e ale m a t e r i e i p r i m e . Insistînd asupra 
singurătăţii acestor i n d i v i z i super i o r i , a u t o r u l n u - i aşază totuşi dincolo de lume , ci 
„ la m a r g i n e a vieţi i" , înţelegînd p r i n aceasta o s i tuare favorabilă perspect ivelor l a r g i , o 
abstragere eroică d i n c o n t e x t u l m i c i i f e r i c i r i personale, p e n t r u o dăruire totală d inco lo 
de simţămîntul d i m i n u a n t a l s e r v i c i u l u i răsplătit. O anume a m b i g u i t a t e a sensuri lor 
poate l i desigur observată, a tunc i cînd personajele piesei încearcă să despartă iluziile de 
certitudini. întreaga dezbatere, cu a i u r a sa juvenilă, are ceva d i n f e b r i l i t a t e a p r i m e l o r 
tălmăciri ale vieţii şi conţine — desigur — i n d e c i z i i în e x p r i m a r e şi o înf ierbîntare a 
argumentaţiei care amestecă zgura cu m i e z u l de foc al i d e i l o r . Dominantă rămîne însă 
dorinţa de a considera existenţa ca o d a t o r i e imuabilă. S a c r i f i c i u l de sine se justifică 
în asemenea p l e d o a r i i l i r i c e , de o cucer i toare tinereţe spirituală : 

„ A V I A T O R U L : ...'Tot ce putem face noi. cu mintea, cu dorurile, cu puterea 
noastră, este doar ce-am învăţat să facem : meseria noastră. Pe eav da, o putem ticlui 
de la început pînă la sfîrşit. o putem îndrepta, strvmba, schimba... O putem lăsa în 
părăsire uneori, ea ne aşteaptă. Dar şi ea ne pretinde mult, ca s-o facem bine; pre­
tinde viaţa noastră. Mi se pare că tot merită să trăieşti dacă izbuteşti să faci o treabă 
bună de la un cap la altul..." 

T e x t u l piesei se sprijină mereu pe o vibraţie oratorică abia stăpînită. C u toate 
că decorul fiecărui act este a m p l u descris, a r m o n i i l e t e x t u l u i n u implică decît ra r 
imag is t i ca vizuală, b i zu indu-se cu precădere pe c o n t r a p u n c t u l sonic, într-o amplă c o m ­
poziţie muzicală l a care participă versu l , r e tor i ca prozei şi zgomotele ambianţei d i n 
f iecare act (un aparat de r a d i o care hîrîie în atmosfera cîrciumii sordide, un greiere 
care ţîrîie me lod i c în camera aerată a P o e t u l u i , ş.a.m.d.). Piesa întreagă sună d i n toate 
r e p l i c i l e , n u fără a ţine seama de r o l u l pauzelor , al i n t e r m e d i i l o r tăcerii. în orchestraţia 
acestui poem setea de absolut coexistă cu dragostea de viaţă, cu o nesfîrşită dorinţă 
de sac r i f i c iu în favoarea oameni lor . 

în d r a m a t u r g i a română piesa de debut a l u i M i r o n R a d u Paraschivescu se 
situează între l u c i d i t a t e a orgolioasă a d r a m e l o r l u i C a m i l Petrescu şi u m a n i t a r i s m u l 
d i f u z a l c o m e d i i l o r l u i C i p r i a n . Asaltaţi de d i l eme f i l ozo f i ce de p r i m o r d i n , e r o i i 
acestui poem se află — împreună cu a u t o r u l l o r — pe p r a g u l unor clarificări i n t e r i o a r e 
de o s incer i tate contaminantă. Concepută în vremea une i conflagraţii care punea în 
per i co l soarta umanităţii, piesa exprimă, p r i n t r e dezamăgiri şi i n c e r t i t u d i n i , o încredere 
gravă în sensul existenţei. A aşeza înţelesurile l i r i s m u l u i său învolburat într-o o rga ­
nizare exactă a i d e i l o r şi p r i n c i p i i l o r nu are n i c i u n sens. înţelesul m a j o r a l întregii 
dezbater i poate f i f o r m u l a t în m a i m u l t e f e l u r i , dar f i n a l u l pare să e x p r i m e intenţia 
ultimă a a u t o r u l u i : Poetul se desparte de dragostea sa p e n t r u a regăsi în vălmăşagul 
oraşului „toată lumea... întreagă şi neştirbitei", ca u n Luceafăr m o d e r n — de loc 
m i s o g i n — care — fără a se îndoi de va loarea morală a f eme i i i u b i t e — n u este m a i 
puţin conştient de m e n i r e a sa excepţională legată de obligaţia une i aparente singurătăţi. 

C a r a c t e r u l e x p e r i m e n t a l , căutarea continuă a u n u i acord cît m a i expresiv a l 
dezbater i i dc ide i cu lumea reprezentărilor in te r i oare , apare vădit, cînd trecem de la 
un text la a l t u l , în lec tura mereu interesantă a acestor texte d r a m a t i c e neobişnuite. 

57 www.cimec.ro



Sfîntul — al doi lea poem d r a m a t i c — nu m a i păstrează intensi tatea lirică a 
p r i m e i piese. D i n a m i c a i n t r i g i i rămîne însă cerebrală, şi tensiunea creşte p r i n t r - o c om­
bustie eminamente intelectuală. E c h i v o c u l încadrării în t i m p şi spaţiu continuă, oscilînd 
acum între v a g i elemente locale, şi sugerarea u n u i m e d i u cosmopol i t subliniază gene­
r a l i t a t e a f a b u l e i . Personaje le n u m a i poartă d e n u m i r i categoriale , dar onomast ica este 
ostentat iv multinaţională cu d e n u m i r i „ f rumoase" desprinse de pe m e r i d i a n e opuse ; 
p renumele s lav I g o r şi i b e r i c u l p a t r o n i m i c B o l i v a r aparţin aceluiaşi persona j , în vreme 
ce femei le evocă prezenţe generice : L a u r a , E m m a . L i v i a . 

Cu toate că l i m b a j u l a părăsit zona incantaţiilor l i r i c e , piesa rămîne poematică 
p r i n construcţia sa intimă. A c t e l e care se succed consemnează momente ale une i expe­
rienţe subiective. întreaga dramă aparţinînd căutărilor f e b r i l e ale u n u i s ingur persona j , 
faţă de care celelalte apariţii se justifică fugar şi dependent. în acelaşi t i m p , poezia 
beneficiază de a p o r t u l une i v i z i u n i de structură romantică : lumea ca teatru, punc t de 
plecare cu nesfîrşite posibilităţi s imbol ice . I g o r , e rou l p r i n c i p a l , actor cu renume, se 
îndrăgosteşte de L a u r a , pe care o consideră potrivită p r o i e c t u l u i său de a-şi crea 
femeia , de a o f o r m a pe t i p a r u l i d e a l u l u i său u m a n . M a m a e r o u l u i , doamna B o l i v a r , 
are şi ea senzaţia de „a-şi f i t u r n a t " p r o p r i a i n d i v i d u a l i t a t e în făptura c o p i l u l u i şi 
doreşte să-şi c o n f i r m e p r i n evoluţia f i u l u i sensul întregii sale vieţi. D a r a legînd-o pe 
L a u r a , I g o r o împinge la s inuc idere pe sensibila L i v i a , şi se condamnă s ingur la o 
convieţuire silnică, dominată de obsesia ges tu lu i d e f i n i t i v , i r e v e r s i b i l şi — p r i n u r m a r e — 
autentic, a l acelei ne fer i c i te . L a u r a se v a o m o r i l a rîndul ei p e n t r u a înfrînge compa­
rarea valorică cu L i v i a , i a r I g o r v a sfîrşi p r i n a-şi uc ide m a m a , surprinsă într-un 
moment de bizară reîntoarcere l a o existenţă sentimentală independentă. 

întreaga dramă pare — la p r i m a vedere — a se ocupa de t raged ia i n d i v i d u a l i s ­
m u l u i i r e d u c t i b i l , care zămisleşte, cu inocenţă, cele m a i o r i b i l e cr ime. O idee profilată 
încă La marginea vieţii capătă ac i dezvo l tare : n u este pos ib i l ca u n om să recompună, 
să t r a n s f o r m e cu d i n a d i n s u l pe u n a l t u l ; şi dev ine absurd să-ţi întemeiezi existenţa pe 
o r g o l i u l reîntocmirii u n o r conştiinţe dinafară ta . Eroarea săvîrşită de I g o r porneşte 
d i n i gnorarea l i b e r u l u i a r b i t r u a l fiecăruia d i n t r e oameni şi, privită n u m a i p r i n această 
prismă, piesa ar putea f i o t raged ie a setei de putere , derivată aci în dorinţa de d o m i ­
nare a a l t o r fiinţe, de aducere a a l t o r s t r u c t u r i sufleteşti l a n u m i t o r u l tău comun. 
D a r , lai o lectură atentă, cele m a i bune pasaje se dovedesc a f i legate n u de acest 
sîmbure t rag i c de o certă t e a t r a l i t a t e , ci de mobilul real — şi n o b i l , în ultimă a n a ­
liză — care-1 împinge pe I g o r înspre nesăbuitele sale proiecte . într-adevăr, eroul 
c ent ra l a l piesei vede lumea ca f i i n d dominată de cabotini, de i n d i v i z i care mimează 
n u m a i u m a n i t a t e a , reducînd marea febră a existenţei l a vorbe. V i z i u n e a este comuna 
protagoniştilor „generaţiei de s a c r i f i c i u " de după p r i m u l război m o n d i a l şi reia elemente 
b ine cunoscute ale expres i on i smulu i de la începutul veacu lu i nos t ru . Foamea de auten­
ticitate, slăvirea faptei decisive ca r e m e d i u suprem al une i l u m i bo lnave şi mincinoase 
fundamentează aventura don-qui jotescă a l u i I g o r B o l i v a r , p o r n i t de u n u l s ingur să 
restabilească — măcar în p e r i m e t r u l p r o p r i e i sale existenţe — c l i m a t u l actelor sincere 
şi adevărate. 

L i n i a r i t a t e a romantică a caracterelor d i n p r i m a piesă face loc aci u n u i p e r s o n a j -
p i v o t alcătuit d i n p o r n i r i şi insatisfacţii c o n t r a d i c t o r i i . I n c a p a b i l să-i înţeleagă de l a 
început pe o a m e n i i d i n i m e d i a t a sa apropiere , I g o r se s imte so l i c i ta t de convu ls i i l e 
dureroase ale o m e n i r i i întregi. A t r a s de m a r i l e perspective, e rou l n u d is t inge s e m n i f i ca ­
ţiile conţinute în d e t a l i i l e t r a i u l u i c o t i d i a n , decît după ce acestea sînt încorporate în 
căderi tragice . S incer i tatea in te resu lu i pe care-1 poartă l u m i i dev ine evidentă în acele 
exp loz i i parox is t i ce , care leagă ideea responsabilităţii i n d i v i d u l u i de experienţa imediată, 
de substanţa v i e a dest inelor d r a m e i : „Un om înnecat... doi lunecaţi... şase milioane... 
de şase milioane de ori, văd trupul Liviei, mamă!"... ( . . . . ) „Mă simt răspunzător 
de toate relele din lume, mamă!... Parcă am un mare ??iesagiu, o delegaţie pentru 
toţi oamenii lumii... Pentru toţi oamenii... Şi parcă tot sîngele ăsta nevinovat, care 
curge în lume şi care va mai curge cine ştie cît, bate în inima mea, în vinele mele...'' 

O asemenea „declaraţie patetică" redactată în u m b r a hecatombelor , în p l i n război 
m o n d i a l , se despr inde de implicaţiile psihologice ale d r a m e i şi se i m p u n e ca o p r o ­
fesie de credinţă a s c r i i t o r u l u i . Ca orice autor l i r i c , M i r o n R a d u Paraschivescu este 
prezent în f iecare replică a pieselor sale, dar acumulînd zăcăminte întregi de , nelinişte 
şi mînie t e x t u l fiecăruia d i n t r e manuscrisele dramat i ce deschide brusc, în a n u m i t e 
puncte de pe parcurs , toate supapele şi a t u n c i — d inco l o de or ice considerente ale 
t e h n i c i i t eatra le — poezia dev ine incandescentă, i a r indec i z i i l e arh i tec ton i ce sînt cov îr -
şite de forţa v e r b u l u i . 
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Fată de p o e m u l d r a m a t i c La marginea vieţii, alcătuit pe o structură de s i m b o l u r i 
poetice, Sfîntul reprezintă n u n u m a i u n e fort susţinut de concentrare a l i m b a j u l u i , dar 
şi u n u l de ob iec t ivare a acţiunii. Se realizează chiar o dinamică sporită a d i a l o g u l u i , 
f iecare act pregătind nervos cîte o moar te violentă în f e l u l celebrei Erdgeist de 
W e d e k i n d . Această evidentă spor ire a virtuţilor scenice n u asigură totuşi piesei u n su f lu 
d r a m a t i c constant. Retragerea parţială a v a l u l u i l i r i c n u este însoţită de o compensare 
corespunzătoare în a l te registre ale expresiei l i t e r a r e . M o m e n t e l e cele m a i bune rămîn 
legate de re tor i ca pasionată a e r o u l u i şi u n anume farmec persistă în d i a l o g u r i l e n a i v -
sent imenta le d i n actele I şi I I I . Este de crezut că t e a t r u l poetic cere o s incer i tate 
adecvată sieşi, că — d e v e n i n d dramatică — poezia n u suferă n i c i u n moment r e d u ­
cerea t e n s i u n i i ei i n t e r i o a r e . 

* * * 

N u este o întîmplare că s i n g u r u l d i n t r e manuscrise care a înfruntat l u m i n i l e rampe i 
realizează o trecere marcată l a v i z u a l i t a t e a i m a g i n i l o r . Asta-i ciudat !, comedie lirică 
în t r e i acte, n u este de loc o piesă bizară. A v e m de-aface cu o invest igare şăgalnică a 
m a h a l a l e i bucureştene, traversată de sentimente apr ige şi — în acelaşi t i m p — d o m i ­
nată de o dulce predilecţie meditativă. Aparenţele sînt, poate, surîzătoare dar — 
d inco lo de meandre le acţiunii, în d i a l o g u r i l e p r i n c i p a l e dospeşte îndesat o imensă 
amărăciune. Faţă de r e a l i s m u l ag i ta t şi d r a m a t i c d i n Domnişoara Nastasia — dc 
pildă — piesa l u i M . R. Paraschivescu opune o muz i ca l i ta te elegiacă de baladă, „torcînd 
uşure" povestea une i fete de l a ex t rema m a r g i n e a oraşului. T i p o l o g i a piesei este, n u 
m a i puţin, poematică, personaje le conturîndu-se în f i l i g r a n co lorat , d i n cîteva trăsături, 
care se accentuează p r i n repetări şi r e v e n i r i 

D e la b u n început a u t o r u l deschide cor t ina cea mare p e n t r u a ne situa în faţa 
une i „cort ine i n t e r i o a r e " destinată să despartă p r i m u l p l a n a l scenei (strada) de locul 
t e a t r a l secund (circiuma), şi ne propune — astfel — u n d i spoz i t i v scenic de maximă 
convenţionalitate. I m p r e s i a de „ j o c " , de fabulă carnavalescă se adînceşte odată cu 
p a n t o m i m a de prezentare a celor două personaje burleşti care o încadrează pe eroină : 
Broasca şi Şarpele, veseli sa l t imbanc i dar — de f a p t — hoţi profesionişti cu i n i m i tandre . 
Dacă m a i adăugăm r o l u l i m p o r t a n t pe care-1 j oacă mereu deghizamentele şi falşele 
identităţi în acţiunea piesei , v o m avea o reprezentare m a i completă a une i ambianţe 
v o i t teatra le , care imprimă întregului c on f l i c t u n aer de arlechinadă. P r i m e l e c inci 
sau zece m i n u t e ale acţiunii documentează spectatorul asupra c a d r u l u i general . A p a r 
numeroase personaje episodice (clienţi ai cîrciumii, de d i f e r i t e vîrste şi pro fes i i , diverşi 
trecători). A u loc scurte sondaje în discuţiile acestor a n o n i m i , reprezentanţi ai u n u i 
anume c l i m a t social şi t e m p o r a l . Căpătăm astfel suf ic iente elemente ca să ne încre­
dinţăm că piesa îşi înscrie c o n f l i c t u l în o rd inea societăţii burgheze româneşti d i n a n i i 
premergători u l t i m u l u i război m o n d i a l . Pe măsură ce p r i n c i p a l e l e personaje intră în 
scenă, figuraţia pitorească se retrage şi o b i e c t i v u l d r a m a t u r g u l u i pare să treacă către 
amănuntele p a r t i c u l a r e ale frescei, restrîngînd numărul e ro i l o r l a p a t r u sau c inc i si luete 
de p r i m p l a n . Cînd şi cînd r e v i n unele apariţii de f u n d a l , cu t o t u l pasagere, dar 
scena rămîne d e f i n i t i v cîştigată de a c t o r i i care c ompun povestea Mangelicăi , personaj 
fasc inant p r i n amestecul de prospeţime şi t r i v i a l i t a t e , descinzînd fără o c o l u r i d i n ga ler ia 
feminină a Cînticelor ţigăneşti. 

„Cînt ice le" , ch iar şi cele repovest i te după F. G a r c i a L o r c a , sînt în substanţa 
l o r p r o f u n d deosebite de Romancero Giton, ca — de pildă — acel ..Cîntic de fată 
neagră" , care prelucrează în răspăr . ,Românce sonambuîo" , traducînd l e i t - m o t i v u l verde 
al l u i L o r c a , rece şi macabru , cu roşul aprins şi s taco j iu a l p a t i m i l o r dîrze şi a l d o r u ­
l u i de viaţă plină. G i t a n i i m e l a n c o l i c i străbătuţi de f i o r u r i „d iv ine" , etalîndu-şi, în f e l u l 
l or . pundonorul spanio l n -aveau cum să încapă în u n i v e r s u l bucureştean a l f a n t e l u i 
l i c ă d i n Obor , a f l a t sub semnul adînc lumesc a l lăutei l u i A n t o n P a n n şi a l des c r i e r i ­
l o r subt i l p iperate d i n Craii dc Curte Veche. M a n g e l i c a , ero ina d i n Asta-i ciudat .'. 
poartă în făptura ei o ..veselie firească, aproape inconştientă" şi „ o graţie naturală", 
descinsă d i n lumea V i a n e i sau a frumoasei H a n n y , suror i l e ei „negre " d i n „Cîntice. . . " 
în piesă, s i m p l a prezenţă a acestei fete declanşează reacţii d e f i n i t o r i i , împărţind 
bărbaţii care apar pe categor i i m o r a l e d is t incte . A s t f e l Crîşmarul se dovedeşte repede 
a ţine de tagma mascu l i l o r neevoluaţi sufleteşte, i a r Omul singur (poliţistul Stavrică) 
nu-şi poate ascunde multă vreme t i m b r u l său minc inos , de f a p t inadecvarea lăuntrică 
p e n t r u adevărata i u b i r e . Dimpotr ivă, Broasca îşi dezvăluie, alături de M a n g e l i c a , nebâ-
n u i t e disponibilităţi s p i r i t u a l e , în t i m p ce i r o n i c u l Şarpe iradiază brusc s impat ie şi 
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omenie. L a vederea fe te i . Domnul (spărgătorul Florică Florescu) îşi părăseşte rezerva 
şi-şi declară cu o caldă elocvenţă întreaga sa f i l ozo f i e erotică. E r o i n a însăşi se con­
turează pe măsură ce-şi precizează n a t u r a francă şi oroarea funciară fată dc sent imen­
t a l i t a t e a contrafăcută. 

în piesă se pune la cale o spargere spectaculoasă care are loc între două acte, 
undeva în adîncul cul iselor . Pe scenă însă un spaţiu cons iderabi l este ocupat de p r o ­
iectele de v i i t o r ale Mangel icăi , de p l a n u r i l e evadării sale d i n t r - o existentă insupor ­
tabilă (,.viata asta pe care o duc e taman bună să mă facă să-mi pui laiul de git"). 
L u c r u l dev ine firesc dacă a d m i t e m că accesul acestei fete fermecătoare la f e r i c i r e 
semnifică înseşi şansele Frumuseţii de a escalada m i z e r i a morală a l u m i i „de la 
f u n d " . întîlnind u n om care prezintă semnalmentele s a l v a t o r u l u i m u l t v isat („baston 
cu mîner de a u r " şi o „mustaţă ca mătasea p o r u m b u l u i " ) şi o cere de nevastă, M a n g e l i c a 
îşi descoperă, d inco lo de experienţa ei reală, destulă n a i v i t a t e p e n t r u ca să creadă 
în m a t e r i a l i z a r e a mecanică a i d e a l u l u i său. D a r iată că apare u n necunoscut, c^re îi 
comunică cu s i m p l i t a t e o tulburătoare teor ie a dragoste i . C o n v o r b i r e a d ; " t r e Domn 
(Florică) şi Mangelica, în cursul căreia s i m p l i f i c a r e a neînjrăduită a ii:b;rii autentice 
este supusă u n u i atac subt i l şi necruţător, este, poate, m o m e n t u l cel m a i rea l i zat a l 
comediei . D e l a cascadele meta for i ce ale d i a l o g u r i l o r d i n p r i m a piesă, l a sch imbul 
acesta de i d e i , care creşte t r e p t a t p r i n t r e per i f raze şi interjecţii, a u t o r u l a parcurs 
— ca d r a m a t u r g — u n d r u m a p r e c i a b i l . Se desemnează. încetul cu încetul, m i j l o c i n d 
cuv inte şi gestur i de o deplină naturaleţe, conceptul seducător al dragoste i unice şi 
— totodată — o îndoială pozitivă ( lucidă şi demnă) cu p r i v i r e l a pos ib i l i ta tea a t i n g e r i i 
m a r i l o r p i s c u r i . M e t a f o r e l e care i n t e r v i n în discuţii par a f i de condiţie minoră, dar 
mînuiesc înţelesuri cons iderabi le . într-o respiraţie convingătoare, cu u n u m o r emot iv 
( rareor i u m b r i t de ostentaţii argot ice ) : 

D O M N U L (rev ine , arătînd paharele) : Cu?n vă spuneam... bila aceasta loveşte 
carambolul şi ajunge la cealaltă... Vedeţi, stimată domnişoară, dumneavoastră... să zicem, 
dacă-mi dati voie, sînteţi bila asta (arată p a h a r u l l u i ) . . . Dumneavoastră îl iubiţi t>e 
domnul cel gras... acesta... (arată p a h a r u l ei) Dar nu vă place... ( p r i v i n d - o f i x ) . . . 
fiindcă una e să-ţi placă un om şi alta să-1 iubeşti... ( M a n g e l i c a aprobă d i n cap)... 
însă. în drum spre el, aţi cunoscut un om care v-a adus aminte de cineva, de ceva de 
mult. din copilăria dumneavoastră... (arată st ic la pe care o apucă de gît) Domnul 
acela cu mătasea porumbului, nu-i aşa ? ( . . .Mangel ica face u n gest de aprobare ; D o m n u l 
mută p a h a r u l l u i spre sticlă, o ciocneşte şi-1 împinge m a i departe , pînă în p a h a r u l 
Mangelicăi) . . . $2 dumneavoastră v-aţi apropiat de dumnealui acuma... dai drumul dum­
neavoastră ăsta e... (arată t r a i e c t o r i a d i n t r e sticlă şi p a h a r u l Mangelicăi) . . . Şi aici trebuie 
să ajungeţi... 

M A N G E L I C A (rîzînd) : Şi dacă n-o să ajung ? 
D O M N U L : însemnează... — cum să vă explic eu ?... că aţi jucat o bilă greşită .." 
După această lecţie de p o p u l a r i z a r e f i lozofică, a u t o r u l precipită fapte le , punîndu-le 

(în s p i r i t u l convenţional a l întregii piese) de acord cu demonstraţia teoretică. îndră ­
g o s t i t u l „cu mustaţa de p o r u m b " se dovedeşte a f i nu n u m a i u n escroc sent imenta l , ci 
ch iar u n poliţist deghizat , revelîndu-şi brusc — ca în vechi le basme — înfăţişarea 
ignobilă. M a n g e l i c a va evada, în cele d i n urmă, l a u n eta j superior a l aceleeaşi exis ­
tenţe precare. Fireşte că, în r a p o r t cu f e l o n i a c o m i s a r u l u i Stavrică şi faţă de c u p i d i ­
tatea infamă a Cîrciumarului. g r u p u l Mangel icăi practică hoţia cu o deplină ingenu i ta te . 
Urmîndu-1 pe Florică, spărgătorul de l u m e bună, f a ta şi cei doi s a l t i m b a n c i par a 
se pregăti să joace cu o costumaţie m a i bogată v e c h i u l l o r „v-aţi ascuns", într-o 
o rd ine socială care a f a l s i f i c a t pînă l a confuzie sensul exact a l c instei şi a l omenie i . 

Este adevărat că b a g a j u l f i l ozo f i c al acestei u l t i m e piese este subsumat anecdotei 
dramat i ce . D a r , începînd cu frînturile de discuţii ale clienţilor d i n p r i m u l act şi t e r -
minînd cu c o m e n t a r i u l l a p i d a r d i n f i n a l a l Broaştei (...noi sîntem nişte păgubaşi... 
chiar cînd ne merge bine...), t e x t u l piesei menţine în p r i m u l p l a n a t i t u d i n i l e „nerezo­
n a b i l e " , mîniile non - con fo rmis te , şi — în ultimă instanţă — re fuzu l rezolvărilor împă­
c iu i toare . Cînd M a n g e l i c a înţelege absurdi tatea une i evadări d i n i n f e r n p r i n măritişuri 
miraculoase , ea se salvează pe sine (dar şi întreaga piesă) de eşuarea în m e d i o c r i t a t e . 

într-un sens m a i ac id acţionează observaţia repetată a celor do i sa l t imbanc i 
despre „c iudăţenia" u n o r situaţii şi întîmplări. „Ciudată" este n e p o t r i v i r e a d i n t r e vorbe 
şi fapte , d i n t r e aparenţe şi realităţi, într-o aşezare dezechilibrată a vieţii sociale. Este 
ciudat să accepţi v i c l e n i a Crîşmarului şi t o t atît de ciudat să culegi f l o r i în t i m p u l 
une i „ lovituri" nocturne . Răsturnarea scării de v a l o r i într-o organizare socială m u r i ­
bundă şi aberantă zămisleşte mereu ciudăţenii şi invită la meditaţie. 
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F i r u l subţire a l une i romanţe per i f e r i c e cu p a r f u m vetust însoţeşte per iod i c ac­
ţiunea piesei , dar poezia sălăşluieşte în ch iar substanţa acestei i s t o r i s i r i po l i c rome , pe 
creasta subţire a h o t a r u l u i d i n t r e scrîşnet şi a rmonie . Per ico le m u l t i p l e pîndesc abor ­
darea poetică a u n u i subiect d i n lumea interlopă şi — în p r i m u l rînd — romanţarca 
de suprafaţă sau exp loatarea excentricităţii m e d i u l u i ca în Fric-Frac de E d o u a r d 
Bourde t . Asta-i ciudat ! este însă o parabolă delicată, despre resursele umane ale o m u j u i 
s i m p l u şi despre „c iudăţenii le" care stăvilesc t e n t a t i v e l e sale de a-şi at inge p r o p r i a - i 
înălţime sufletească. în p r i m e l e două piese ale l u i M i r o n R a d u Paraschivescu, f o n d u l 
l i r i c evo lua între c o m e n t a r i u l poetic d i rec t şi o r a t o r i a pasională, cu s c l i p i r i t ragice . 
U l t i m u l text d i n acest s ingu lar t r i p t i c de poeme d r a m a t i c e este u n basm m o d e r n , cu 
aparenţe real iste şi o curs iv i ta te teatrală cuceritoare. Poezia este cuprinsă într-un a l i a j 
de ide i şi miresme, d o m i n a t e de persistenţa visărilor r o m an t i c e . în vreme ce e r o i i 
p r i n c i p a l i utilizează l i m b a j u l mărginaş ca pe u n c i f r u cu înţelesuri m u l t i p l e , s o r d i d u l 
este desfăcut în elementele componente, p e n t r u a contura f o r m e l e specifice ale acelei 
frumuseţi care dăinuieşte iaolaltă cu s t i h i i l e Urîtuhd. 

Cele t r e i piese alcătuite de u n poet care părăsea în a n i i aceia „dibuiri prin 
bezna şi cenuşă" p e n t r u a v e n i „din nou întie oameni, cu toate viorile sale despletite' 
( „Cîntecul apelor m a r i " — 1943) depun încă o mărturie convingătoare despre necesi­
tatea interioară a r a p o r t u l u i d i n t r e t e a t r u şi poezie. O r i c a r e d i n t r e aceste texte poate 
urca pe scenă cu d r e p t u r i l e une i ind i s cutab i l e cetăţenii l i t e r a r e . T o a t e l a u n loc p r e ­
cizează o m o d a l i t a t e personală în poemat ica teatrală românească. 

Căutîndu-şi, f iecare în p a r t e , d r u m u l către l u m i n o z i t a t e a expresie i , piesele l u i 
M i r o n R a d u Paraschivescu se află ev ident îndreptate spre public, sînt străbătute dc 
dorinţa comunicării dep l ine . L i m b a j u l m o d e r n a l acestor drame l i r i c e este pus în 
contact cu vibraţia lirică a u n o r spovedani i care radiază, stăruitor, cu intensităţi v a r i a t e , 
f l u i d u l s i m p a t i e i in te l i gente p e n t r u u m a n i t a t e . 

V. Mîndra www.cimec.ro


