PENTRU IMBOGATIREA REPERTORIULUI NATIONAL

MIRON RADI PARASCHIVE
POET DRAMATIC

Ideea desprinderii poeziei dramatice de servitutile scenei apartine romanticilor,
care - oripilafi de canoanele teatrului clasic — au fincercat adesea deliciile iesirii
totale de sub ricorile genului spectacular. Mai tirziu. si pini in zilele noastre. poetii aun
pitruns adesea in aparentele teatrului ca pe un feritoriu experimental, favorabil intru-
chipirii dezbaterilor interioare. Trecerea dilemelor capitale in personificiri sensibile.
dialectica vie a dialogului mal mult sau mai putin metaforic au oferit ‘mereu posibili-
#iti de maximi potentare a wunor viziuni poetice fundamentale. In acelasi timp cu
detasarea afirmati de obligatiile tehnicii dramatice. repudierea tiraniei formelor teatru-
lui asupra libertitii de expresie a poeziei rimine o constanti a autorilor lirici, sedusi
de forta amplificatoare a scenei, ireductibili insi in apiirarea versului independent.

Nu este de mirare ¢& un poet al .declaratiilor patetice® ca Miron Radu Paras-
chivescu. romantic modern cu o certd predilectie pentru oralitatea . cinticului® si a
odel meditative,a simtit imboldul vner obiectiviri teatrale. Existi astfel printre manuscri-
sele pregatite de poet pentru publicare trei poeme dramatice de un interes indiscutabil.
Dupid cum relateazi  autorul lor intr-un ,cuvint inainte® — deocamdati de asemenea
inedit — aceste incerciri au fost scrise cam in urmi cu aproximativ un sfert de veac.
semnificind nu ..o relatare a stirilor de lucru din acea vreme®. ci ceea ce s-ar putea
numi .o evadare.. din acele realitdti, alifel spus o reflectare fintoarsi, prin ricoseu
sufletesc, a atitudinii refractare fati de ofensiva antiumanisti a totalitarismului fascist,
o inregistrare in negativ psihologic a nelinistilor — dar si a chemirilor — care stra-
biteau .anii Impotrivirii®.

Nici una dintre piese nu adoptdi modalitatea realismului descriptiv. Spatiul scenic
este abordat in disponibilititile sale feerice, cu o imagistic neziigizuitdi si in conditii
favorabile fanteziei si jocului metaforic.

Prima drami — in ordinea indicati de autor — (La marginea viejii) se pro-
nuntd, intr-o viziune poematici sprijiniti de personaje simbolice, pentru respingerea
existentei pedestre si pledeazi pentru o perspectivi superioari a vietii. intemeiati pe
esenta creatoare a omului. Un al doilea text {cu titlul provizoriu: Sfintul) dezvoltd
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in trei acte scurte, decupate nervos si intr-o agitatie psihicd neintreruptd, destinul wunui
erou problematic, pendulind intre orgeliul individualist si constiinfa responsabilititii
fieciruia fatd de totalitatea miscarilor universului. Fati de primele incercdri, comedia
Asta-i ciudat! prezinii un caiet de sarcini mai putin pretentios, dar atesti o certd
implinire profesionald, cu rotunjimi dramatice de un farmec constant. Lectura acestei
ultime piese in care palpiti doruri aprinse atrage atentia prin subtilifatea ,realismului
interior” al actiunii, amestec romantic al grotescului cu sublimul in vibratii moderne,
de o sentimentalitate continuta.

Poezia traverseazi aceste manuscrise incandescente in tonalititi variate. Inregis-
trim, mai intii, extrema densitate liricd a apologului patetic (La marginee wvietii), in
care versul inspirat alterneazd cu proza febrila, intretesutd cu parabole i sugestii
tainice. Urmirim, in al doilea text, cum se organizeazi prin acumulare freptati, un
climat pasional de o ardentd rece, care tinde si pastreze si sia accentueze conturul
abstract al ideilor. Intilnim — in sfirsit — culoarea pistoasi a unui pitoresc breughelian
{Asta-i ciudat I}, chemat in sprijinul unui conflict efectiv. Ceea ce explici insd, in-
deosebi, interesul viu pe care-l stirnesc poemele dramatice ale lui M. R. Paraschivescu,
este teatralitatea lor ingenudi, cu conventii marturisite deschis in construcia actiunii
st a decorurilor. Cele trei piese nu au aerul unor structuri literare inchise. Elementele
poematice degajd o stiruitoare invitatie la joc, participarea cititorului fiind preecalculatd
in formula lor artistica.

Prima tentativi de abordare a dramaturgiei pare si fie La marginea wiefii, o
fantezie lirici emotionantd, in care aspiratia spre marele poem filozofic de constructie
clasica goetheand cedeazd simpatiilor evidente ale autorului pentru drama expresionistd
de stinga, ca f{iind mai aproape de sensibilitatea §i gindirea poetului.

Personajele principale alcituiesc un careu magic, evocind categorii umane in
efigie. Aviatorul, Marinarul, Plugarul si Poetul se afli intr-un comun dezacord cu
modalitatea burghezi a existentei. Nu este vorba numai de refuzul adaptirii-la o res-
piratie sciazutd, la compromisul si conventionalitatea traiului curent. Despirtirea de
lume a celor patru corifei ai dramei este provocati tocmai de o neobisnuita capacitate
de déruire, de misiunea lor inalti care 1i obligi si renunte la fericirea muritorului de
rind. In fond, ca si in cele mai bune dintre piesele simboliste §i expresioniste, eroii
sint niste damnati romantici, poefi care dind glas supremelor nazuinte ale wumani-
tatii sint siliti s3 renunte la plicerile unei statornicii tihnite. Un personaj abstract si
prin excelentd conventional, Omul cu masci devine numitorul comun al acestui cvartet
de personificiri ale spiritualititii avintate. Omul cu mascd este, dupid chiar marturia
autorului intr-o scurti prefati a piesei, ,suflul Poeziei® insusi, comportindu-sc in plan
dramaturgic — ca un comentator brechtian, cu deosebire liric, capabil si se exprime
numai in versuri, limba generici a unei viziuni de intensi idealitate.

Actiunea propriu-zisi a dramei este restrinsdi la descrierea tentativei temporare
a Poetului de a se acomoda cu societatea, pentru implinirea unui vis de dragoste.
Florica, fata iubitd, aparenti proaspitd si liliald, este — urmind unui joc apasat de
contraste — fiica unui circiumar mercantil. Smulgerea ei din ambianta cilduti a medio-
critdtii conformiste i-ar crea insi Poetului rispunderi individuale care interzic (sau
limiteazd) creatiac majord, ceruti de responsabilititile superioare pe care i le conferd
menirea sa. Nota{ii disparate schiteazi, pe manuscrisul piesei, §i proiectul unor impli-
catii militant-politice (Poetul pare a fi in legdturd conspirativd cu un luptitor revo-
lutionar), dar ridicinile anti-burgheze ale conflictului se afli oricum in subtextul
dialogului filozofic. La prima wvedere caracterul excepfional al celor patru eroi centrali
ii situeazd dincolo de societate. De fapt, ei se afla deasupra intelegerii marginite a
lumii reprezentate de circiumarul Ion, si formulind deziderate ideale exprimd prin
indoielile lor, prin coborirea in ,lumea dinliuntru®, o condamnare neti a sensului
meschin dat vietii de clitre o anume organizare sociald. ,Singurdtatea® lor este insotita
de cdutarea unui tacord superior al constiintelor autentice s§i pare a fi o retragere in
marea asteptare.

Prefatindu-si in 1948 un volum de reportaje (,Pline, pdmint gi tarani®) Miron
Radu Paraschivescu scria, cu dispozitia sa caracteristici pentru spovedania de principii:
».ocartea aceasta ¢ rodul §i biruinfa unei mari indoieli®, provocati de .cazna unei
Europe imbitrinite pe dinafard® si — mai departe — ...intr-atit de mare mdsurd
indotala mea fald de mine insumi era conditionatd de risturndarile unei lumi abdicgte
de la principiile omenesti, elementare §i statornice, incit rezolvarea acestei crize, chiar,
cerea o solujie de naturd colectivi®. Cel dintli dintre poemele dramatice ale scriitorului
avea si fie scris in aceeasi perioadd §i ridspundea intr-o modalitate specificd, acelorasi
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aprehensiuni. Volumul de reportaje infitisa o experienti practici de lecuire a indo-
ielilor prin intoarcerea la oamenii pdmintulvi, intr-o lume a walorilor morale $i mate-
riale de esentd primordiald. Piesa de teatru rclua aceeasi terapeutici a constiintelor
intr-o reprezentare mai pretentivasd si uzind, pind la capadt. de mijloacele fictiunii
artistice.

Un raport semnificativ leagd decorurile limitative ale actiunii cu spatiul nesfirgit
care se-ntinde dincolo de peretii convenfionali ai dramei. Mai intii, intre circiuma
Limbicsitd de fum.-acrité de rachiv® din primul act §i odaia .primiteare §i veseld® a
Pociului {actele doi st patru) este schitati opozifia simpli a contrariilor microcosmosu-
Iui terestru; infernul conformismului burghez si spatiul pur al aspiratiilor omenesti
nealterate. Apoi, Badrdganul infinit care inconjoard aceste doud reductii simbolice ale
vietii pamintesti stabileste comunicarea cu marele cosmos, schitind in decorul actului
trei (.drumul alb® care .se intinde pind-n zare”} un cap de pod dureros citre reinte-
grarea omului in echilibrul naturii. Sentimentul esential al dramei este dorinta de refa-
cere a structurii umanritdtii, nizuinta cea mai caldd tinzind catre un solidarism omeaesc
de calitate superioard, intemeiat pe o fuzionare a visurilor comune. Mandatari distincti
ai elementelor aristotelice, cei patru palpitd necontenit in vederea unei uniuni reciproce,
caci Plugarul (reprezentind Pdmintul) se uiti mereu la cer. ipostazd poeticd a acrului.
in vreme ce Aviatorul, stribdtind atmosfera, se .phideazi dupd semnele pamintului. iar
Marinarul (,apa”) priveste spre cer si viseazi uscatul. Poetul (,focul™) va reuni intr-o
concentratie suprema toate calitdtile primordiale ale materiei prime. Insistind asupra
singurdtdtii acestor indivizi superiori, autorul nu-i asaza totusi dincolo de lume. i
»la marginea vietii*, infelegind prin aceasta o situare favorabili perspectivelor largi, o
abstragere eroicd din contextul micii fericiri personale, pentru o daruire totald dincolo
de simtamintul diminuant al serviciului rdsplatit. O anume ambiguitate a sensurilor
poate {i desigur observati. atunci cind personajele piesei incearcd si despartd iluziile de
certitudini. intreaga dezbatere, cu alura sa juvenild, are ceva din febrilitatea primelor
talmaciri ale vietii si contine — desigur — indecizii in exprimare si o infierbintare a
argumentatiei care amesteci zgura cu miezul de foc al ideilor. Dominanta ramine insid
dorinta de a considera existenta ca o datorie imuabila. Sacrificiul de sine se justifica
in asemenea pledoarii lirice, de o cuceritoare tinerete spirituald -

SJAVIATORUL : .. Tot ce putem face noi. cu mintea. cu dorurile. cu puterea
noastrd, este doar ce-am invdtat sd facem : meseria noastrd. Pe ea. da, o putem ticlui
de la inceput pind la sfirsit. o putem indrepia. strimba. schimba.. O puiem ldsa in
pardsire uneori, ea ne asteaptd. Dar si ea ne pretinde mult, ca s-o facem bine; pre-
tinde viafa noastri. Mi se pare cd tot meritd s traiesti dacd izbutesti si faci o treabi
bund de la un cap la altul .”

Textul piesei se sprijini mereu pe o vibratie oratorici abia stapiniti. Cu toate
cd decorul fiecirui act este amplu descris. armoniile textului nu implica decit rar
imagistica vizuald, bizuindu-se cu precidere pe contrapunctul sonic, intr-o ampld com-
pozifiec muzicaldi la care participi versul, retorica prozei si zgomotele ambiantei din
fiecare act (un aparat de radio care hiriie in atmosfera circiumii sordide. un greiere
care tiriie melodic in camera aerati a Poetului, s.a.m.d.). Piesa intreagd sund din toate
replicile, nu firi a tine seama de rolul pauazelor, al intermediilor tdcerii. In orchestratia
acestui poem setea de absolut coexistd cu dragostea de viath. cu o nesfirsita dorinta
de sacrificiu in favoarea oamenilor.

fn dramaturgia romini piesa de debut a lui Miron Radu Paraschivescu se
situeazii intre luciditatea orgolicasi a dramelor lui Camil Petrescu i umanitarismul
difuz al comediilor lui Ciprian. Asaltati de dileme filozofice de prim ordin, eroii
acestui poem se afli — impreunid cu auntorul lor — pe pragul unor clarificiri interioare
de o sinceritate contaminanti. Conceputi in vremea unei conflagratii care punea in
pericol soarta umanititii, piesa exprimi. printre dezamigiri si incertitudini, o incredere
gravi in sensul existentei. A aseza intelesurile lirismului siu 'x‘nvui%}ma% intr-o orga-
nizare exacti a ideilor si principiilor nu are nici un sens. Intelesul major al intregii
dezbateri poate fi formulat in mai multe feluri, dar finalul pare sd exprime intentia
ultimd a autorului: Poetul se desparte de dragostea sa pentru a regisi in valmasagul
orasului ,foatd lumea.. intreagid §i nestirbitd®, ca un Luceafar modern — de loc
misogin — care — fird a se indoi de valoarea morald a femeii jubite — nu este mai
putin constient de menirea sa exceptionald legatd de obligatia unei aparente singuratat:

Caracterul experimental, ciutarea continud a unui acord cit mai expresiv al
dezbaterii de idei cu lumeca reprezentirilor interioare, apare vadit, cind trecem de la
un text la altul, in lectura mereu interesanti a acestor texte dramatice neobignuite,
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Sfintul — al doilea poem dramatic — nu mai pistreazi intensitatea lirici a
primei piese. Dinamica intrigii rimine insi cerebrald. si tensiunea creste printr-o com-
bustie eminamente intelectuald. Echivocul incadridrii in timp si spatiu continui, oscilind
acum fintre vagi elemente locale, si sugerarea unui mediu cosmopolit subliniazi gene-
ralitatea fabulei. Personajele nu mai poarti denumiri categoriale, dar onomastica este
ostentativ multinationald cu denumiri ,frumoase® desprinse de pe meridiane opuse:
prenumele slav Igor gi ibericul patronimic Bolivar apariin aceluiasi personaj, in vreme
ce femeile evocd prezente generice : Laura, Emma. Livia.

Cu toate ci limbajul a pérdsit zona incantatiilor lirice, piesa rdmine poematici
prin constructia sa intimd. Actele care se succed consemneazi momente ale unei expe-
riente subiective. intreaga drama apariinind cautarilor febrile ale unui singur personaj,
fati de care celelalte aparitii se justifici fugar si dependent. In acelasi timp, poezia
beneficiazd de aportul unei viziuni de structurd romanticd : lumea ca teatru, punct de
plecare cu nesfirsite posibilititi simbolice. Igor, eroul principal, actor cu renume, se
indrigosteste de Laura, pe care o considerd potrivita proiectului siu de a-5i crea
femeia, de a o forma pe tiparul idealului siu uman. Mama eroului, doamna Bolivar,
are si ea senzatia de ,a-si fi turnat® propria individualitate in fiptura copilului si
doreste si-si confirme prin evolutia fiului sensul intregii sale vieti. Dar alegind-o pe
Laura, Igor o impinge la sinucidere pe sensibila Livia, si se condamni singur la o
convietuire silnicd, dominatd de obsesia gestului definitiv, ireversibil i — prin urmare —
autentic, al acelei nefericite. Laura se va omor?! la rindul ei pentru a infringe compa-
rarea valoricA cu Livia, iar Igor va sfirsi prin a-si ucide mama, surprinsd intr-un
moment de bizard reintoarcere la o existen{d sentimentald independentd.

Intreaga drami pare — la prima vedere — a se ocupa de tragedia individualis-
mului ireductibil, care zimisleste, cu inocentd, cele mai oribile crime. O idee profilata
inci La marginea viefii capiti aci dezvoltare: nu este posibil ca un om s& recompuni,
si transforme cu dinadinsul pe un altul; si devine absurd sa-ti intemeiezi existenia pe
orgoliul reintocmirii unor constiinte dinafara ta. Eroarea sdvirsita de Igor porneste
din ignorarea liberului arbitru al fieciruia dintre oameni si, privitdi numai prin aceastd
prisma, piesa ar putea fi o tragedie a setei de putere, derivati aci in dorinta de domi-
nare a altor fiinte, de aducere a altor structuri sufletesti la numitoral tiu comun.
Dar, la o lecturd atentd, cele mai bune pasaje se dovedesc a fi legate nu de acest
simbure tragic de o certd teatralitate, ci de mobilul real — si nobil, in- ultimd ana-
lizi — care-]l impinge pe Igor finspre nesibuitele sale proiecte. Intr-adevidr, eroul
central al piesei vede lumea ca fiind dominati de eabotini, de indivizi care mimeazd
numai umanitatea, reducind marea febri a existentei la worbe. Viziunea este comuna
protagonistilor .generatiei de sacrificiu® de dupé primul r@zboi mondial si reia elemente
bine cunoscute ale expresionismului de la inceputul veacului nostru. Foamea de auten-
ticitate, slivirea faptei decisive ca remediu suprem al unei lumi bolnave s§i mincinoase
fundamenteazd aventura don-quijotesci a lui Igor Bolivar, pornit de unul singur si
restabileascd — micar in perimetrul propriei sale existente — climatul actelor sincere
si adevarate.

Liniaritatea romantici a caracterelor din prima piesd face loc aci unui personaj-
pivot alcituit din porniri si insatisfactii contradictorii. Incapabil si-i inteleagd de la
inceput pe oamenii din imediata sa apropiere, Igor se simte solicitat de convulsiile
dureroase ale omenirii intregi. Atras de marile perspective, eroul nu distinge semnifica-
tiille continute in detaliile traiului cotidian, decit dupid ce acestea sint incorporate in
caderi tragice. Sinceritatea interesului pe care-l poarta lumii devine evidentd in acele
explozii paroxistice, care leagi ideea responsabilititii individului de experienta imediati.
de substanta vie a destinelor dramei: ,Un om innecat... doi innecafi.. sase milioane...
de sase milioane de ori, vad trupul Liviei, mamdal“.. {. . . .} .Md simt rdspunzitor
de toate relele din lume, mama!.. Parci am wun mare mesagiu, o delegalie pentru
toti oamenii lumii... Pentru foji oamenii... Si parcd tot singele dsta nevinovat, care
curge in lume si care wva mai curge cine glie cit, bate in inima mea, in vinele mele.."

asemenea ,declaratie pateticd® redactati in umbra hecatombelor, in plin rizboi
mondial, se desprinde de implicatiile psihologice ale dramei si se impune ca o pro-
fesiec de credintd a scriitorului. Ca orice autor liric, Miron Radu Paraschivescu este
prezent in fiecare replici a pieselor sale, dar acumulind ziciminte intregi de neliniste
si minie textul fieciruia dintre manuscrisele dramatice deschide bruse, in  anumite

puncte de pe parcurs, toate supapele §i atunci — dincolo de orice considerente ale
tehnicii teatrale — poezia devine incandescentdi, iar indeciziile arhitectonice sint covir-

site de forta verbului.
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Fati de poemul dramatic La marginea viefii, alcituit pe o structurd de simboluri
poetice, Sfintul reprezintd nu numai un efort sustinut de concentrare a limbajului, dar
si unul de obiectivare a actiunii. Se realizeazi chiar o dinamica sporitd a dialogului,
fiecare act pregitind nervos cite o moarte violentd In felul celebrei Erdgeist de
Wedekind. Aceasti evidentd sporire a virtutilor scenice nu asigurd totusi piesei un suflu
dramatic constant. Retragerea partiald a valului liric nu este insotiti de o compensare
corespunzitoare in alte registre ale expresiei literare. Momentele cele mai bune rdmin
legate de retorica pasionatd a eroului §i un anume farmec persisti in dialogurile naiv-
sentimentale din actele 1 si III. Este de crezut c¢i teatrul poctic cere o sinceritate
adecvatd siesi, ¢ — devenind dramatici — poezia nu suferd nici un moment redu-
cerea tensiunii ei interioare.

Nu este o intimplarve ¢i singurul dintre manuscrise care a infruntat luminile rampei
realizeazd o trecere marcati la vizualitatea imaginilor. Aste-i ciudat !, comedie lirica
in trei acte, nu este de loc o piesd bizard. Avem de-aface cu o investigare sigalnica a
mahalalei bucurestene, traversati de sentimente aprige si — in acelasi timp — domi-
nati de o dulce predilectie meditativi. Aparentele sint, poate, surizifoare dar —
dincolo de meandrele actiunii, in dialogurile principale dospeste indesat o imensa
amardciune. Fati de realismul agitat si dramatic din Domnisoara Nastasia — de
pildi — piesa lui M. R. Paraschivescu opune o muzicalitate elegiacd de balada, ,torcind
usure” ‘povestea unei fete de la extrema margine a orasului. Tipologia piesei este. nu
mai putin, poematici, personajele conturindu-se in filigran colorat, din citeva trasaturi,
care se accentueaza prin repetdri §i reveniri

De la bun inceput autorul deschide cortina cea mare pentru a me situa in fata
unei ,cortine interioare* destinati si despartd primul plan al scenei {strada) de locul
teatral secund (circiuma), si ne propune — astfel — un dispozitiv scenic de maximai
conventionalitate. Tmpresia de ,joc”, de fabuli carnavalesca se adinceste odatd cu
pantomima de prezentare a celor doui personaje burlesti care o incadreazi pe croini:
Broasca si Sarpele, veseli saltimbanci dar — de fapt — hoti profesionisti cu inimi tandre.
Daci mai adiugim rolul important pe care-l joacd meren deghizamentele si falgele
identititi in actiunea piesei, vom avea o reprezentare mai completd a unei ambianfe
voit teatrale, care imprimi fintregului conflict un aer de arlechinadi. Primele cinc
sau zece minute ale actiunii documenteazd spectatorul asupra cadrului gemeral. Apar
numeroase personaje cpisodice {clienti ai clrciumii. de diferite virste si profesii., divers:
trecitori). Au -doc scurte sondaje in discutiile acestor anonimi, reprezentanti ai unui
anume climat social si temporal. Capatim astfel suficiente eclemente ca si ne incre-
din{dm ci piesa isi inscrie conflictul in ordinea societiitii burgheze rominesti din anii
premergator: ultimului rdzboi mondial. Pe masurd ce principalele personaje intrd in
scend, figuratia pitoreascd se retrage si obiectivul dramaturgului pare si treacd citre
aminuntele particulare ale frescei. restringind numiarul eroilor la patru sau cinci siluete
de prim plan. Cind si c¢ind revin unele aparitii de fundal. cu totul pasagere. dar
scena  rimine definitiv cistigatd de actorii care compun povesiea Mangelicidi, personaj
fascinant prin amestecul de prospetime si trivialitate, descinzind fard ocoluri din galeria
feminind a Cinticelor figinesti.

.Cinticele®, chiar si cele repovestite dupia F. Garcia Lorca. sint in substanfa
lor profund deoscbite de Romancero Giten, ca — de pildd — acel .Cintic de fatd
neagrd®. care prelucreazi in rdspdr . Romance sonambulo®, traducind leit-motivul werde
al 1ui Lorca, rece si macabru. cu resul eprins i stacojiu al patimilor dirze si al doru-
lui de wviatd plini. Gitanii melancolici strabituti de fioruri ,divine”, etalindu-si. in felul
lor. pundonorul spaniol m-aveau cum si3 incapd in universul bucurestean al fantelui
Ricd din Obor, aflat sub semnul adinc lumesc al ldutei lui Anton Pann si al descrieri-
lor subtil piperate din Craeii de Curte Ueche. Mangelica. eroina din Asta-i cindat !
poartd in fiptura ei o .vesclie fireascd, aproape inconstienti® si ,o gratie naturald®,
descinsd din lumea Vianei sau a frumoasei Hanny, surorile ei ,.negre® din _Chntice..”
In piesi. simpla prezentd a acestei fete declanseazi reactii definitorii. impirtind
barbatii care apar pe categorii morale distincte. Astfel Crigmerul se dovedeste repede
a tine de tagma masculilor neevoluati sufleteste, iar Omul singur (politistul Stavricd)
nu-si poate ascunde multi vreme timbrul siu mincinos, de fapt inadecvarea l3untrica
pentru adevarata iubire. Dimpotrivd, Broasca isi dezviluie, alituri de Mangelica. nebi-
nuite disponibilitd{i spirituale, in timp ce ironicul Sarpe iradiazi brusc simpatic §i
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omenie. La vederea fetei, Domnul (spirgitorul Florici Florescu) isi piriseste rezerva
si-si declard cu o caldi elocvenid intreaga sa filozofie erotici. Eroina insisi se con-
tureaza pe masurd ce-si precizeazia natura f{rancd si oroarea funciard fati de sentimen-
talitatea contrafdcuta.

In piesd se pune la cale o spargere spectaculoasi care are loc intre doui acte.
undeva in adincul culiselor. Pe scend insd un spatiu considerabil este ocupat de pro-
iectele de viitor ale Mangelicii, de planurile evadarii sale dintr-o existentd insupor-
tabila (,.viala asta pe care o duc ¢ taman buni sa md faca sa-mi pui lajul de git*).
Lucrul devine firesc dacd admitem & accesul acestel fete fermecdtoare la fericire
semnifica Insesi sansele Frumusetii de =z escalada mizeria morald a lumii .de la
fund®. Intilnind un om care prezintd semnalmentele salvatorului mult visat {,baston
cu miner de aur® si o .mustati ca mitasea porumbului®) si o cere de nevasti. Mangelica
isi descoperd, dincolo de experienta ei reald, destuld naivitate pentru ca si creadi
in materializarea mecanici a idealului sdu. Dar iatd cd apare un necunoscut, core fii
comunici cu simplitate o tulburdtoare teorie a dragostei. Convorbirea dintre Domn
(Floricd) si Mangelica, in cursul céreia simplificarea neingdduiti a iubirii awtentice
este supusi unui atac subtil si necrutitor, este, poate, momentul cel mai realizat al
comediei. De la cascadele metaforice ale dialoguriler din prima piesi. la schimbul
acesta de idei, care creste treptat printre perifraze si interjectii. autorul a parcurs

— ca dramaturg — un drum apreciabil. Se desemneazi. incetul cu incetul, miilocind
cuvinte si gesturi de o deplini naturalete. conceptul seducitor al drarostei unice si
— totodatd — o Indoiald pozitivd (lucidd si demnd) cu privire la posibilitatea atingerii

marilor piscuri. Metaforele care intervin in discutii par a {i de conditie minord, dar
minuiesc intelesuri considerabile, intr-o respiratie convingitoare, cu un umor emotiv
(rareori umbrit de ostentatii argotice) :

DOMNUL (revine, aridtind paharele): Cum vd spuneam... bila aceasta loveste
carambolul si ajunge la cealaltd... Uedefi. stimatd domnisoard. dumneavoastrd... si zicem,
dacd-mi dati wvoie, sinteti bila asta (arati paharul lui).. Dumneavoastrid il iubiti pe
domnul cel gras... acesta.. (arati paharul ei) Dar nu vd place... (privind-o fix)...
fiinded una ¢ sd-ti placd un om §i alta si-1 iubesti.. {Mangelica aprobi din cap)...
Insi. in drum spre el, ali cunoscut un om care v-a adus aminte de cineva, de ceva de
mult. din copilaria dumneavoastrd... {arati sticla pe care o apucd de git) Domnul
acela cu mitasea porumbului. nu-i aesa ? {..Mangelica face un gest de aprobare ; Domnul
mutd paharul lui spre sticli, o ciocneste: si-1 impinge mai departe. pini in paharul
Mangelicii)... S dumneavoastrd v-ai apropiat de dumnealui acuma.. dar drumal dum-
neavoastrd dsta e.. {arati traiectoria dintre sticld si paharul Mangelic3i)... Si aici frebuie
sd ajungefi...

MANGELICA (rizind) : Si dacd n-o sd ajung ?

DOMNUL : Insemneazit... — cum si vi explic eu ?... ¢ afi jucat o bild gresitd .”

Dupd aceasta lectie de popularizare [ilozofici. autorul precipitda faptele, punindu-le
{in spiritul conventional al intregii piese) de acord cu demonstratia teoretici. Indri-
gostitul ,cu mustata de porumb® se dovedeste a fi nu numai un escroc sentimental, ci
chiar un politist deghizat, revelindu-si brusc — ca in wvechile basme — infitisarea
ignobild. Mangelica va evada, in cele din urmi, la un etaj superior al aceleeasi exis-
tente precare. Fireste ¢3, in raport cu felonia comisarului Stavricd si fata de cupidi-
tatea infamd a Circiumarului. grupul Mangelicdi practici hotia cu o deplind ingenuitate.
Ulrmindu-1 pe Floricii, spirgitorul de lume buni, fata si cei doi saltimbanci par a
se pregiti sd joace cu o costumatie mai bogatd vechiul lor ,v-ati ascuns®, fintr-o
ordine sociald care a falsificat pini la confuzie sensul exact al cinstei si al omeniei.

Este adevarat ca bagajul filozofic al acestei ultime piese este subsumat anecdotei
dramatice. Dar, incepind cu frinturile de discutii ale clientilor din primul act si ter-
minind cu comentariul lapidar din final al Broastei (..noi sintem niste pagubasi..
chiar cind ne merge bine..), textul piesei mentine in primul plan atitudinile ,nerezo-
nabile®, ‘miniile non-conformiste, i — in ultimi instantd — refuzul rezolvirilor impa-
ciuitoare. Cind Mangelica intelege absurditatea unei evadiri din infern prin mairitisuri
miraculoase, ez se salveazi pe sine (dar si intreaga piesd) de esuarea in mediocritate.

Intr-un sens mai acid actioneazi observatia repetatdi a celor doi saltimbanci
despre ,ciuditenia“ unor situatii si intimpldri. .Ciudatd” este nepotrivirea dintre vorbe
si lapte, dintre aparente si realitdti, intr-o agsezare dezechilibrati a vietii sociale. Este
ciudat si accepti viclenia Crismarului si tot atit de ciudat si culegi flori in timpul
unei ,lovituri“ nocturne. Risturnarea scirii de valori intr-o organizare sociald mauri-
bundi si aberantd zimisleste mereu cinddfenii si invita la meditatic.
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Firul subtire al unei romante periferice cu parfum vetust insoteste  periodic ac-
tiunea piesei, dar poezia silisluieste in chiar substanta acestei istorisiri policrome, pe
creasta subtire a hotarului dintre scrisnet si armonie. Pericole multiple pindesc abor-
darea poetici a unui subiect din lumea interlopi si — in primul rind — romantarca
de suprafatd sau exploatarea excentricitatii mediului ca in Fric-Frac de Edouard
Bourdet. Asta-i ciudat! este insd o parabold delicata, despre resurscle umane ale omului
simplu si despre ,ciudateniile® care stavilesc tentativele sale de a-si atinge propria-i
indltime sufletcasca. In primele doud piese ale lui Miron Radu Paraschivescu, fondul
liric evolua intre comentariul poetic direct si oratoria pasionald, cu sclipiri tragice.
Ultimul text  din acest singular triptic de poeme dramatice este un basm modern, cu
aparente realiste si o cursivitate teatrald cuceritoare. Poezia este cuprinsd intr-un alia]
de idei si miresme, dominate de persistenta visdrilor romantice. In vreme «ce eroil
principali utilizeazd limbajul mirginas ca pe un cifru cu intelesuri multiple, sordidul
este desfdcut in elementele componente, pentru a contura formele specifice ale acelei
frumuseti care dainuieste laolaltd cu stihiile Uritului.

Cele trei piese alcituite de un poet care pirisea in anii aceia ,dibuiri prin
bezna §i cenugd® pentru a veni .din nou intie oameni, cu toate viorile sale despletite”
{(,Cintecul apelor mari® — 1943} depun inci o mirturie convingatoare despre necesi-
tatea interioara a raportului dintre teatru s§i poezie. Oricare dintre aceste texte poate
urca pe scend cu drepturile unei indiscutabile cetdtenii literare. Toate la un loc pre-
cizeaza o modalitate personali in poematica teatrald romdaneasci.

Cautindu-si, fiecare in parte, drumul citre luminozitatea expresiei, piesele lui
Miron Radu Paraschivescu se afld evident indreptate spre public, sint strabitute dc
dorinfa comunicdrii depline. Limbajul modern al acestor drame lirice este pus in
contact cu vibratia lirica a unor spovedanii care radiaza, staruitor, cu intensitdf{i variate.
fluidul simpatiei inteligente pentru umanitate.
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