
UN 
ANIMATOR 
AL 
TEATRULUI 
REVOLUŢIEI 

num 
în epopeea t e a t r u l u i revoluţionar, T a i r o v are u n loc a l său, cu t o t u l deosebit de 

acela a l tovarăşilor de profesie . între Stanis lavsk i şi M e y e r h o l d , care îşi începuseră 
m a i devreme căutările şi ocupau poziţii le cele m a i ev idente în arena spectaco lu lu i nou 
rus, T a i r o v n u încearcă o alianţă, şi n u caută o sinteză, aşa cum a făcut V a h t a n g o v . 

Iniţial, estetica şi p rac t i ca tairoviană pleacă de l a r e f u z u l n a t u r a l i s m u l u i şi ca 
atare se declară pe faţă duşman tendinţelor T e a t r u l u i de Artă . U n t i m p , f oar te scurt , 
încercările l u i se lasă f u r a t e de speranţele ostentaţiei t e a t r a l u l u i , a l t e a t r u l u i „ c o n v e n ­
ţ ional" — cum se spunea în 1913 — , curent strălucit i l u s t r a t a tunc i de experienţele 

Alexandr lakovlevici Kornblit — Tairov — s-a născut la Romi 
(Poltava), la 24 iulie 1885, în familia unui profesor. 

Pasiunea lui pentru teatru şi operă a început să se manifeste încă 
din şcoală, elevul Kornblit luînd parte la diferite spectacole de amatori şi 
profesionişti. In 1904 începe să studieze dreptul la Kiev. In 1905 intră ca 
actor în trupa M. Borodai, unde joacă Lisander în V i s u l une i nopţi de vară 
şi primarul din H a n n e l e . La Petersburg, în teatrul Verei Komissarjcvskaia, 
Tairov joacă în regia lui Meyerhold (Sora Beatr ice , B a l a g a n c i k ) , parcurgînd 
experienţe de teatru simbolist şi teatru convenţional. Acum Tairov intră 
în contact cu principalii reprezentanţi ai curentelor moderne ruse — Blok, 
Kuzmin, Sologub, Viaceslav Ivanov, Gorodeţki, Sapunov, Sudeikin. Trecind 
prin Teatrul Mobil (Peredvijnii), un teatru realist care lucra mai mult în 
turnee, Tairov începe să facă regie şi renunţă să mai joace. Primele mon­
tări : H a m l e t , Eros şi Psycbe de Jerzi Zulawsky, A n a t e m a de Leonid 
Andree u. 
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l u i M e y e r h o l d de l a teatre le „Komissarjevski" şi „A lexandr insk i " . Curînd însă T a i r o v 
p ierde această i luz ie , dîndu-şi seama că teatra l i zarea n u - 1 mulţumeşte, că decora t iv i smul 
scenograf iei şi s t i l i zarea mişcării actoriceşti îi spun prea puţin. A s t f e l , aşezat între două 
negaţii, r e g i z o r u l îşi începe căutările, cu p r i m a l u i echipă, care a l u c r a t în cadru l 
T e a t r u l u i L i b e r , condus de M a r d j a n o v , şi care m a i tîrziu avea să-şi urmeze d i r e c t o r u l 
de scenă, c o n s t i t u i n d n u c l e u l T e a t r u l u i de Cameră. Montăr i le rea l izate , în special s t u d i i 
de pantomimă duse pînă l a l i m i t a ultimă a posibilităţilor acestui gen, exprimă n e d u ­
m e r i r i l e r e a l i z a t o r u l u i şi intuiţiile l u i estetice încă v a g i . L i b e r de t e x t , desfăşurîndu-şi 
fastuos fantez ia , T a i r o v începe să-şi demonstreze preocuparea p e n t r u r i t m , muz i ca l i ta tea 
a c t u l u i t e a t r a l , desăvîrşirea a c t o r u l u i . îndată ce T e a t r u l de Cameră îşi încheagă existenţa 
de mică formaţie independentă, preferinţele sale estetice, profesate cu o încăpăţînare 
extremă, se precizează : Sakuntala, Viaţa e vis, Salomeea, Prinţesa Brambilla, Regele 
Arlechin, Adrienne Lecouvreur, formează tezaurul de spectacole p r i n i n t e r m e d i u l cărora 
cercetările t r u p e i se adîncesc, oscil înd între f a n t a s t i c u l comediei burleşti şi l u m i l e de 
vis ale u n o r t r a g e d i i aeriene, încărcate de a m i n t i r i legendare, şi ale m e l o d r a m e i despo­
vărate de or ice accent v u l g a r şi prozaic . 

C u t i m p u l , poziţiile aveau să evolueze, crezur i le teatra le d o m i n a n t e în t e a t r u l 
sovietic aveau să schimbe f iecare d i f e r i t e c h i p u r i , i a r constelaţia a n i m a t o r i l o r moscoviţi 
u r m a să deseneze r a p o r t u r i de forţe n o i , m u l t îmbogăţite. în esenţă însă, e c h i l i b r u l 
m o b i l al acestei triple c o n t r a p u n e r i rămîne e x p r i m a t p r i n aceeaşi ecuaţie. Conducătorul 
T e a t r u l u i de Cameră (cum i se spunea, prescurtat , M K T ) evoluează înăuntrul aceluiaşi 
refuz : t e a t r u l nu-şi realizează d e p l i n p r o m i s i u n i l e p e n t r u el, n i c i în ameţitoarea s cu fun­
dare lăuntrică ce-1 fascina pe Stan is lavsk i , n i c i în violenţa de b i c i a s u p r a d i m e n ­
sionărilor i d e i i t ea t ra l e d i n spectacolul m e y e r h o l d i a n . D a r i d e i l e t a i r o v i e n e n u se 
definesc n u m a i p r i n negare. Scopul , m a i m u l t i n t u i t decît d e f i n i t l impede , acel înţeles 
a l a r t e i scenei care făgăduia o altă ieşire, un a l t r e i l ea d r u m , a fost t i m p de mulţi 
a n i căutat pe nevăzute, în negura d i b u i r i l o r . Pe măsură ce m mea de f iecare stagiune 
aduna clarificări şi c u c e r i r i n o i , deveneau l i m p e z i c o n t u r u r i l e u ' r i i , se def inea t o t m a i 
f e r m desenul estet ic i i t ea t ra l e p r o p r i i . 

U n e l e faţete hotărîtoare p e n t r u m o d u l t e a t r a l despre care e v o r b a sînt contrare 
c u r e n t u l u i de preocupări care d o m i n a u t i m p u l . Cuvîntul de o r d i n e era a tunc i p a r t i c i p a r e a , 
a t i t u d i n e a m a x i m activă a spec ta toru lu i , ştergerea h o t a r u l u i d i n t r e sală şi scenă. Tairov 
răspunde rece, c a l m : „Trăiască r a m p a !" . O a m e n i i de t e a t r u t i n d e a u să lărgească d i a l o ­
g u l cu p u b l i c u l la u n număr cît mai l a r g de p r i v i t o r i . E c h i p a condusă de T a i r o v îşi alege 
d e n u m i r e a „de Cameră" t o c m a i p e n t r u a arăta că n u doreşte m i i de spectator i , ci 
preferă să-ş ; adîncească mereu posibilităţile de comunicare în c a d r u l une i a r i i s t r i c t 
l i m i t a t e , şi formîndu-şi p r o p r i u l cerc de spectator i iniţiaţi. în sfîrşit, această opoziţie 
se întregeşte ch iar în perspect iva oferită p r i v i t o r u l u i : participării fierbinţi, f l u x u r i l o r 
de încordare intensă d i n t r e scenă şi sală, T a i r o v le preferă contemplarea . Spectatoru l 
ideal t a i r o v i a n priveşte scena cu o conştiinţă l i m p e d e , f oar te trează, f i i n d în stare să 
evalueze s igur to t t i m p u l ceea ce se petrece sub o c h i i săi. 

Diferenţele f oar te m a r i de optică n u împiedică însă contactele, împrumuturile 
creatoare în acele zone ale p r o f e s i u n i i în care r e g i z o r u l de l a Kamernîi se întîlneşte 
cu co leg i i săi. Ca şi M e y e r h o l d , T a i r o v consideră t e x t u l u n pre tex t , u n început ce se 

In 1913, Mardjanov îl invită să lucreze în cadrul Teatrului Liber, 
unde regizorid îşi începe munca experimentală cu pantomimă Vălul P iere t te ' 
de Schnitzler-Dolmany — spectacol tratat într-o manieră exuberantă con­
venţională asemănătoare cu unele montări meyerholdiene —, şi B l u z a A l ­
bastră — un montaj prezentat în spiritul spectacolului tradiţional chinez. 
Curînd, grupul tairovian se desparte de Teatrul Liber, începîndu-şi la 12 
decembrie 1914 activitatea independentă, sub titulatura Teatrul de Cameră 
(Kamernîi) cu premiera Sakunta la pe un scenariu de P. Kuzneţov. Inspirată 
din miniaturile indiene, punerea în scenă creează un rafinat climat de mister. 

Cîteva stagiuni, Teatrul de Cameră oscilează între mai multe mo­
dalităţi posibile. In 1916, montarea F a m i r a K i f a r e d de 1. Annenski începe 
să definească mai hotărît orientarea proprie a ansamblului. Decorul cubist 
al Aleksandrei Exter deschide epoca experimentelor spaţiale în teatrul rus, 
negînd formulele de scenografie picturală stilizată, dominante pînă atunci, 
iar jocul actorilor se compune într-o partitură de stări emoţionale mu-
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cuvine să f ie t r a t a t f oar te l i b e r ; la fel ca r e g i z o r u l m a r i l o r montări maiakovskiene . 
l a i r o v se îndrăgosteşte p e n t r u toată viaţa de s t u d i u l mişcării şi de investigaţia p last ica , 
atît în i n t e r p r e t a r e cît şi în scenografie ; de asemenea el îşi leagă ambiţiile de m o d a l i -
tăţile-limită existente în a r t a spectaco lu lui , pe care le defineşte în estetica sa, ca f i i n d 
m i s t e r u l — f o r m a dezvoltărilor m a x i m e ale stărilor t rag ice — şi a r l e ch inada , pjunct de 
vîrf a l exuberanţei comice. în acelaşi t i m p . el se lansează pe tărîmul care păruse rezervat 
s tan is lavsk ien i l o r , înaintînd pe un d r u m a l său în cercetarea u n i v e r s u l u i lăuntric al 
creaţiei a c t o r u l u i . 

P r i n hăţişul acestor negări şi afirmaţii se descifrează to t m a i c lar p u n c t u l de 
interes centra l , sîmburele v i u , ideea-ax ce ordonează c o n v i n g e r i l e şi metode le specifice 
T e a t r u l u i de Cameră. Este esteticul, ca l i tatea artistică a emoţiei scenice, va loarea dc 
artă a s e n t i m e n t u l u i şi stării de s p i r i t care t rebu ie să f ie dăruite p u b l i c u l u i în linişte 
şi reculegere, t o cmai p e n t r u ca suavele tonalităţi ale frumuseţii l o r să poată f i d e p l i n 
gustate. înainte de orice, T a i r o v este u n i u b i t o r a l frumuseţii t e a t r u l u i . 

Ideea se cere clarificată cu atenţie. Pasiunea p e n t r u estetic n u este u n a cu 
estet ismul , ea poate f i cel m u l t aşezată pe cea m a i înaltă treaptă a une i i e r a r h i i în 
care, j os , l a n i v e l u l r e b u t u r i l o r născute d i n manieră, pot sta pozele schimonosite , a r t i ­
f i c ia le , şi arabescuri le căutate ale estetizării inte lec tual i s te . într-un f e l , în obsesia c a l i ­
tăţii ar t i s t i ce , a n i m a t o r u l rus îi premerge l u i Brecht , de care îl aprop ie d e a l t f e l şi 
dorinţa distanţării şi preocuparea insistentă p e n t r u gest — „gestus" avea să spună o m u l 
de t e a t r u g e r m a n , r e f e r i n d u - s e însă l a ac tu l u m a n cu înţeles social c lar — , ca celulă 
primordială a t e a t r u l u i . în f o n d , T a i r o v refuză, ca şi Brecht , i l u z i a şi caută să redea 
t e a t r u l u i s t i l u l , să regăsească în f iecare m o m e n t a l acţiunii scenice, acea concentrare 
adîncă de sensuri ar t i s t i ce , capabi lă să înfăţişeze „ca pe o tavă de a u r " — p e n t r u a 
împrumuta o formulă brechtiană — f iecare f a p t , oricât de v u l g a r şi j osn ic . A p r o p i e r e a 
se opreşte a i c i , p e n t r u că, dacă părintele a n s a m b l u l u i ber l inez şi-a d o r i t distanţarea p r i n 
idee ca armă imediată a confruntării conştiinţei cu rea l i ta tea social-polit ică, T a i r o v 
căuta starea de contemplare relaxată şi f oar te receptivă în emoţie, fără să încerce să 
dea t e a t r u l u i a l t rost decît acela de a o f e r i o a m e n i l o r b u c u r i a adîncă, m o n t a r e a calmă, 
înaltă a întîlnirilor cu f r u m o s u l . Fedra raciniană, în re transcr ierea inspirată, elinizantă, 
a l u i V a l e r i Briussov, dev ine p e n t r u T a i r o v o l u m e hieratică de emoţii e lementare şi 
f o r m e pure , dezgolită de ba las tu l podoabe lor şi de reţeaua explicaţii lor şi justif icărilor 
istorice . I z b u c n i r i l e devastatoare ale p a s i u n i i se înlănţuiau melod i c , m o n u m e n t a l , i a r 
personaje le t i t a n i c e aduceau în scenă a c o r d u r i l e solemne ale emoţii lor vechi ca lumea . 
Zece a n i de antrenament , de mişcare, de muz i ca l i zare a v o c i l o r şi de mlădiere a p r o ­
f u n z i m i l o r psihice au fost necesari p e n t r u ca t r u p a să-şi îngăduie să atace f r o n t a l , odată 
cu Fedra, această ipostază ideală a m a r i l o r sent imente . In teresant este că, aşa cum 
observa L u n a c e a r s k i în elogioasele însemnări consacrate spectaco lului , e f o r t u l acesta 

' l u n g şi înverşunat de pregătire, a juns aproape de ţelul său f i n a l , începe să reamintească 
u i m i t o r — bineînţeles, pe o treaptă superioară — v e c h i u l t e a t r u a l m a r i l o r p a s i u n i , 
spectacolul d o m i n a t de a c t o r i i p a t o s u l u i legendar . L u n a c e a r s k i pomeneşte pe Rachel 
şi pe m a r i i a c t o r i ruşi Semenov, Karatîghin, văzînd în A l i s a Koonen , pro tagon is ta l u i 
T a i r o v , cea m a i m a r e tragediană a t e a t r u l u i sovietic d e - a t u n c i — apariţie regală, cople­
şitoare, şi în f iecare nuanţă a ţinutei sale şi în sensurile compoziţiei lăuntrice a r o l u l u i . 

zical înlănţuite. între 1917—1922, teatrul îşi continuă această linie, con-
sacrîndu-se unor spectacole de frumuseţe modernă căutată şi definindu-se 
ca centru al plasticii teatrale de avangardă. Aici lucrează scenografii Aleksan 
dra Exter, B. Ferdinandov, G. Iakulov etc. în 1923, lairov îşi publică „în­
semnările de regizor", care devine una dintre cărţile favorite ale timpului. Ca 
regizor, Tairov dezvoltă două orientări care se completează : arlechinada — 
Prinţesa B r a m b i l l a , C a p r i c i u l l u i H o f f m a n n (1920), G i r o f l e e - G i r o f l a , vodevihd 
lui Lecocq (1922), Z i u a şi noaptea de Lecocq (1928), O p e r a de t r e i para le 
de Bertolt Brecht (1930), spectacole în care regizorul creează o sinteză 
între operetă, music-hall, revista americană tip Broadway, opereta excentrică 
neagră, clovnerie, pantomimă, teatru de trucuri — şi misterid, noţiune care 
defineşte pentru Tairov linia tragică mare a spectacolelor sale — Salomeea 
de Oscar Wilde (1917), S c h i m b u l şi B u n a V e s t i r e de Claudel (1918), Fedra 
de Racine-Briussov (1922), montări în care directorul de scenă acumulează 
treptat experienţă de exprimare a emoţiei tragice pure. 
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în i n i m a căutărilor acestui reg izor care, ca şi S tan is lavsk i şi M e y e r h o l d , a început 
I p r i n a juca , sţă întotdeauna a c t o r u l . N i c i o clipă. T a i r o v n u a cochetat cu teza i n t e r -
* preţului marionetă sau cu loz inca a c t o r u l u i - a c r o b a t redus la funcţia e x e c u t a n t u l u i fără 

personal i tate . L a f e l . el nu admi tea n i c i estetica i n t e r p r e t u l u i iniţiator de r i t , ideea 
, a c t o r u l u i - o f i c i a n t , preot al t ranse lor psihologice şi p i o n i e r al l u m i i n e l u m i n a t e de d inco lo 

de conştiinţă. E l obl igă cu adevărat f a n a t i s m pe interpreţii săi să parcurgă toate fazele 
de cunoaştere ale pro fes ie i — i n c l u s i v introspecţia, in c lus iv dcsăvîrşitul a n t r e n a m e n t acro ­
bat ic , m u z i c a l şi r i t m i c —, dar îi sileşte în acelaşi t i m p să rămînă t o t t i m p u l c reator i 

' de f rumos , conştienţi de p u t e r i l e l o r şi sensibi l i faţă de toate coordonate le s i s temului de 
v a l o r i şi r a p o r t u r i estetice în care t rebuie să-şi înscrie creaţia. Ca pedagog, r e g i z o r u l îşi 
desăvîrşeşte în acest s p i r i t un sistem al său. în care trăirea stanislavskiană este u n pas 
de început, ea urmînd să f ie legată de o serie de s t u d i i cu u n caracter estetic dec larat , 
exerciţii de r i t m , s t i l , atmosferă poetică, plastică perfect definită în r a p o r t cu întregul 
spectacol. S p r i j i n i n d u - s e pe ps iho log ia l u i James (se ştie că baza ştiinţifică a s is temului 
s ' an i s lavsk ian se oprise la lucrările l u i R i b o t ) . d i r e c t o r u l T e a t r u l u i de Cameră propune 
exerciţii speciale în sfera emoţii lor f u n d a m e n t a l e — mînie, teamă, durere , bucur ie . Aceste 
emoţii urmează să f ie stăpînite de actor în ipostaza l o r cea m a i pură, cea m a i l a r g 
cuprinzătoare, fazele m a i evoluate ale s i s temului t a i r o v i a n întemeindu-se pe asocieri le tot 
m a i complexe ale acestor emoţii p r i m a r e în a c o r d u r i şi c ontrapuncte subt i le , savante. 
Perfect stăpîn pe r e s o r t u r i l e b io log ice ale p s i h K u l u i , i n t e r p r e t u l t a i r o v i a n este chemat 
să aducă în faţa p u b l i c u l u i sensuri d i n ce în ce m a i l a r g genera l i zatoare ale stării 
emoţionale. Dacă p e n t r u Stan is lavsk i n o d u l centra l a l d i s c i p l i n e i actoriceşti îl const i ­
tu ie acţiunea, aşa-numita „acţiune paircursivă". la T a i r o v a x u l f a p t u l u i de t e a t r u se 
leagă în p r i m u l rînd de i m a g i n e , „ imaginea fundamentală a spec taco lu lu i " . A c o l o unde 
Stanis lavsk i leagă etapele de l u c r u asupra r o l u l u i c o n f o r m schemei : acţiune centrală 
— voinţă — scop — sent iment . T a i r o v presupune u n d r u m de altă natură : relaţiile 
reciproce d i n t r e personaje , emoţie, comportare , scop. C o m p l i c a t a a l c h i m i c profesională 

\ a acestei pedagog i i se poate fugar c l a r i f i c a p r i n t r - o comparaţie : aceea cu muzica . R e a l i ­
zările ta i r ov i ene se sprij ină întotdeauna pe cîteva m o t i v e emoţionale de bază, f i x a t e în 
v a r i a n t e ale i m a g i n i i l u n d a m e n t a l e de spectacol şi dezvo l tate r i t m i c de-a l u n g u l întregii 
reprezentaţii. Comparaţ ia cu muzica n u se opreşte a i c i . A n i m a t o r u l care a redescoperit 
m u l t e d i n valenţele t e a t r u l u i muz i ca l , transfoimînd v o d e v i l u l într-o grandioasă d e m o n ­
straţie de arlechinadă modernă, care îngloba elementele de şoc ale m u s i c - h a l l - u l u i 
(Giroflee-Girofla), a fost toată viaţa preocupat de înrudirea t e a t r u l u i cu arte le muzica le . 
Mişcarea spectacolelor sale era adeseori derivată n e m i j l o c i t d i n dans. v o r b i r e a şi dec lama­
ţia cons t ru iau p a r t i t u r i savante şi gingaşe, străine de vech iu l m o d de recitaţie, dar 
foarte d i v e r s dezvo l tate ca muzică a cuvîntului v o r b i t . R i t m u l a fost una d i n m a r i l e 
teme constante ale r e g i z o r u l u i . Adeseor i , T a i r o v realizează pe scenă semnificaţia dorită 
n u m a i p r i n dezvol tarea r i t m u r i l o r . Sala cazanelor d i n Maimuţa păroasă a l u i O ' N e i l l i i 
l o c a l u r i l e de noapte d i n acelaşi spectacol deveneau p r i n compoziţia de r i t m sinteze 
poe t i c - f i l ozo f i ce ale u n o r stări d i n lumea occidentală a deceniu lu i t r e i ; mişcarea şi 
împletirea d i f e r i t e l o r r i t m u r i creau a ic i revelaţia copleşitoare. B a l u l m a r i n a r i l o r şi 
marşurile detaşamentului spre cîmpul de luptă sînt, în 'Tragedia optimistă, momente 

Perioada cea mai fertilă a activităţii Teatrului de Cameiă este legală 
de o serie de spectacole cu tematică socială : Maimuţa păroasă si P a t i m a de 
sub u l m i de E. O'Neill (1928). precum şi o serie de piese ale scriitorilor 
sovietici: Insu la roşie de Mihail Bulgakov (1928). N a t a l i a K a r p o v n a de 
S. Seme/iov (1928). L i n i a f o c u l u i de N. Nikitin (1931). Sonata patetică 
de N. Kulici (1931) şi, iu sfîrşit. T r a g e d i a optimistă de Vs. Vişnevski (1934). 

cea mai importantă realizare a Teatrului de Cameră. 
După 1934, teatrul parcurge o curbă descendentă, hi 1936, opera 

lui Borodin Bogatîri ( C a v a l e r i i uriaşi), prezentată ea o parodie a Uimii 
legendare, este supusă unei aspre critici. Realizările teatrului îşi pierd jx r-
sonalitatea, ccdînd tiparelor devalorizate ale aşa-zisului teatru de trăire. 

Teatrul de Cameră se închide în 1949 : la 26 septembrie 1960; moare 
Alexandr Iakovlevici Tairov, animator, pedagog şi teoretician din marea 
generaţie a revoluţiei, artist al poporului din 1936. 
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V . Rîndin 

care au intrat în marea antologie a spectacolului rus. tot pr in forţa dezvoltărilor r i t ­
mice inegalabile. 

Teorii le tairoviene. care au atras atenţia prima dată pr in acele .însemnări dc 
regizor" publicate în 1923 şi devenite celebre în lume sub t i t l u l „Teatrul descătuşat", au 
continuat, schimbînd diferite denumiri şi aprofundîndu-şi principiile. „Neorealismul", 
„realismul concret", „realismul dinamic", „realismul social" au de fapt puţine atingeri 
cu înţelegerea pe care o dăm astăzi noţiunii de „realism". Ele caută o sinteză noua 
între abstract şi concret. Locul realizărilor regizorului şi teoreticianului de la Teatrul 
de Cameră i n peisajul artelor moderne se situează în filiaţia acelor experimente care 

I s-au născut d in exerciţiul abstractizărilor celor mai îndrăzneţe, păstrînd în acelaş ; 

timp contactul cu concretul palpabil a l vieţii. 
Tairov a fost un mare animator de scenografie. E l a refuzat printre pr imi i 

stilizarea şi decorativismul. Concentrat asupra realităţii actorului, el încearcă să creeze 
o unitate între acţiunea interpretului şi acţiunea decorului şi a costumului. De aceea, 
interesul principal al scenografiei se îndreaptă, la Teatrul de Cameră, asupra valori i 
spaţiale, iar costumul încetează să fie o simplă imagine, devenind recipient al corpului 
uman şi expresie imediată a mişcării. Aleksandra Exter, poate cea mai cunoscută crea­
toare de decor şi costum din t impul acela, Naumov, fraţii Stenberg şi cei doi Rîndin 
sînt membrii formidabilei echipe de scenografie afirmată şi maturizată în Teatrul de 
Cameră. Traversînd cele mai îndrăzneţe experienţe abstracte, încereînd în toate sensu­
rile posibilităţile cubismului şi constructivismului pc scenă, plasticienii aceştia ajung la 
o anumită esenţializare vizuală, care contopeşte forţa compoziţiei abstracte cu savoarea 
unor concretizări bogate în ar i i de sugestie. Astfel, Furtuna lu i Ostrovski este plasată 
sub şi deasupra unui arc puternic dc lemn, dispozitiv care exprimă viguros tema apă­
sării celor slabi şi nevoia lor de eliberare, oferind şi numeroase posibilităţi de fugară 
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Furtuna" de A l . Ostrovski : scenografi, fraţii Stenberg şi Konstantin Meduneţki 

l oca l izare — arcadă de biserică, d r u m , p o d (fraţii Stenberg şi K o n s t a n t i n Meduneţki ) . 
Pereţii m a s i v i a i clădirii în care se consumă t r a g e d i a Patimii dc sub ulmi depă ­
şesc r e a l i t a t e a imediată a ambianţei descrise, materializînd c u m p l i t a încordare ce- i d i s ­
t ruge pe ero i (fraţii Stenberg) . Desenul graţios, aer ian , care imprejmuicşte i s t o r ia Sfintei 
Ioana, evocă arena, spaţiul de luptă. închizînd în severa geometr ie a l i n i i l o r drepte u n 
întreg j o c poet ic (fraţii Stenberg) . Ce lebra elipsă dublă a Tragediei optimiste n u se 
opreşte la n i c i u n e lement rea l i s t , ci sugerează în acelaşi t i m p imag inea punţii de vas 
şi a faţadei încruntate d e cazemată, desfăşurînd l a r g şi l i be r alunecarea spiralată, lentă 
şi parcă infinită, a unor v i s u r i de uriaş (V . Rîndin) . 

M a r e a dragoste a l u i T a i r o v p e n t r u f r u m o s u l t e a t r u l u i şi-a dat d e p l i n a măsură, 
nu a tunc i cînd r e g i z o r u l tînăr îşi făcea gamele pe u n r e p e r t o r i u de rever ie tragică şi 
de eu for i e veselă în arlechinadă şi fantast i c . E a şi-a f i x a t v i c t o r i i l e supreme a t u n c i cînd 
T e a t r u l de Cameră s-a o p r i t asupra u n o r m a r i opere clasice şi contemporane . Cîntecul 
de lebădă al acestui t e a t r u a fost Tragedia optimistă, o epopee care, în c iuda f o r m e l o r 
comunicate p r i n tradiţie de la m o n t a r e la montare , era hotărît deosebită de realizările 
pe care le cunoaştem. Ea compunea o l u m e excepţională, în care r e a l u l se citea l i m p e d e 
tot t i m p u l , d a r care îşi crea d i m e n s i u n i l egendare — u n f e l de vis g i g a n t i c de spe­
ranţă, învăluit în l u m i n i i r ea le şi străluciri ce păreau împrumutate de la a l te u n i v e r s u r i 
anume p e n t r u a g l o r i f i c a fapte le e r o i l o r revoluţionari . F a n a t i s m u l estetic cel m a i i n t r a n ­
sigent s-a d o v e d i t ast fe l nu duşmanul a r t e i anga ja te , c i u n f oar te p u t e r n i c luptător, în 
stare să dea sensului social , i d e i i p o l i t i c e şi adevărului de viaţă feerica fascinaţie a 
f r u m o s u l u i desăvîrşit. 

Ana Măria Karti 
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