UN
ANIMATOR
AL
TEATRULUI
REVOLUTIEI

In epopeea teatrului revolutionar, Tairov are un loc al siu, cu totul deosebit de
acela al tovardsilor de profesie. Intre Stanislavski si Meyerhold, care 15i fincepuseri
mai devreme .ciutirile si ocupau pozitiile cele mai evidente in arena spectacolului nou
rus, Tairov mu incearcd o alianti, §i nu cauti o sintezd, asa cum a facut Vahtangov.

Initial, estetica si practica tairoviani pleaci de la refuzul naturalismului §i ca
atare se declari pe fati dusman tendintelor Teatrului de Arti. Un timp, foarte scurt,
incercdrile lui se lasd furate de sperantele ostentatiei teatralului, al teatrului ,conven-
{ional“ — cum se spunea in 1913 —, curent strilucit ilustrat atunci de experientele

Alexandr lakovlevici Kornblit — Tairov — s-a ndscut la Romu
{Poltava), la 24 iulie 1885, in familia unui profesor.

Pasiunea lui pentru teatru §i operd a inceput sd se manifeste inca
din scoald, elevul Kornblit luind parte la diferite spectacole de amatori ji
profesionigti. In 1904 incepe si studieze dreptul la Kiev. In 1905 intrd ca
actor in trupa M. Borodai, unde joacd Lisander in Visul unei nopti de vard
si primarul din Hannele. La Petersburg, in teatrul Uerei Komissarjevskaia,
Tairov joacd in regia lui Meyerhold (Sora Beatrice, Balagancik), parcurgind
expericnte de teatru simbolist §i teatru conventional. Acum Tairov intrd
in contact cu principalii reprezentanti_ai curentelor moderne ruse — Blok,
Kuzmin, Sologub, Ulaceslav lvanov, Gorodepki, Sapunov, Sudeikin. Trecind
prin Teatrul Mobil (Peredvijnii), un teatrn realist care lucra mai mult in
turnee, Tairov incepe sd facd regie §i renunid sid mai joace. Primele mon-
tiri : Hamlet, Eros si Psyche de Jerzi Zulawsky, Anatema de¢ Leonid
Andreev.
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lui Meyerhold de la teatrele ,Komissarjevski* si ,,Alexandrinski®. Curind insi Tairov
pierde aceasti iluzie, dindu-§i seama cd teatralizarea nu-1 multumeste, ¢& decorativismul
scenografiei §i stilizarea migcirii actoricesti 1i spun prea putin. Astfel, agezat intre doud
negatii, regizorul isi incepe cdutdrile, cu prima lui echipd, care a lucrat in cadrul
Teatrului Liber, condus de Mardjanov, si care mai tirziu avea si-gi urmeze directorul
de scend, constituind nucleul Teatrului de Cameri. Montirile realizate, in special studi
de pantomimi duse pina la limita ultimd a posibilitatilor acestui gen, exprimi nedu-
meririle realizatorului si intuitiile lui estetice incd vagi. Liber de text, desfasurindu-si
fastuos fantezia, Tairov incepe sd-si demonstreze preocuparea pentru ritm, muzicalitatea
actului teatral, des3virsirea actorului. Indati ce Teatrul de Camer3d 1si incheagi existenta
de micd formatie independentd, preferintele sale estetice, profesate cu o incapitinare
extremi, se precizeazd : Sakuntala, Ulafa e vis, Salomeea, Printesa Brambilla, Regele
Arlechin, Adrienne Lecouvreur, formeazd tezaurul de spectacole prin intermediul cirora
cercetdrile trupei se adincesc, oscilind intre fantasticul comediei burlesti si lumile de
vis ale unor tragedii aeriene, incircate de amintiri legendare, §i ale melodramei despo-
varate de orice accent vulgar gi prozaic.

Cu timpul, pozitiile aveau si evolueze, crezurile teatrale dominante in teatrul
sovietic aveau si schimbe fiecare diferite chipuri, iar constelatia animatorilor moscoviti
urma si deseneze raporturi de forfe noi, mult imbogitite. In esenti insdi, echilibrui
mobil al acestei triple contrapunperi rdmine exprimat prin aceeasi ecuatie. Conducitorul
Teatrului de Camerd {cum i se spunea, prescurtat, MKT) evolueazi induntrul aceluiasi
refuz : teatrul mu-si realizeazi deplin promisiunile pentru el, nici in amefitoarea scufun-
dare lduntrici ce-l fascina pe Stanislavski, nici in violenta de bici a supradimen-
siondrilor ideii teatrale din spectacolul meyerholdian. Dar ideile tairoviene nu se
definesc numai prin negare. Scopul, mai mult intuit decit definit limpede, acel inteles
al artei scenei care figdduia o alta iesire, un al treilea drum, a fost timp de multi
ani cdutat pe neviazute, in negura dibuirilor. Pe misurd ce mnca de fiecare stagiune
aduna «clariticiri §i cuceriri noi, deveneau limpezi contururile 1.-ii, se definea tot mai
ferm desenul esteticii teatrale proprii.

Unele fafete hotiritoare pentru modul teatral despre care e vorba sint contrare
curentului de preocupiri care dominau timpul. Cuvintul de ordine era atunci participarea,
atitudinea maxim activi a spectatorului, stergerea hotarului dintre sali si scend. Tairov
raspunde rece, calm: ,Tridiascd rampa !“. Oamenii de teatru tindeau si lirgeasci dialo-
gul cu publicul la un numair ¢it mai larg de privitori. Echipa condusd de Tairov isi alege
denumirea ,de Camerd“ tocmai pentru -a ardta ci nu doreste mii de spectatori, ci
preferd sd-si adinceascd mereu posibilitifile de comunicare in cadrul unei arii strict
limitate, 5i formindu-si propriul cerc de spectatori inifiati. In sfirgit, aceasti -opozitie
se intregeste chiar In perspectiva oferitd privitorului: participdrii fierbin{i, fluxurilor
de incordare intensid dintre scend gi sald, Tairov le preferd contemplarea. Spectatorui
ideal tairovian priveste scena cu o constiinti limpede, foarte treazd, fiind in stare sd
evalueze sigur tot timpul ceea ce se petrece sub ochii sidi.

Diferentele foarte mari de optici nu Impiedici insi contactele, imprumuturile

creatoare in acele zone ale profesiunii in care regizorul de la Kamernii se intilnegte
cu colegii sdi. Ca §i Meyerhold, Tairov considerd textul un pretext, un inceput ce se

In 1918, Mardjanov il inviti sd lucreze in cadrul Teatrului Liber,
unde regizorul isi incepe munca experimentald cu pantomima Vialul Pierettel

de Schnitzler-Dolmany — spectacol tratat intr-o manierd exuberantd con-
venfionald asemdndtoare cu unele montdri meyerholdiene —, §i Bluza Al-
bastrd — un montaj prezentat in spiritul spectacolului tradifional chinez.

Curind, grupul tairovian se desparie de Teatrul Liber, incepindu-si la 12
decembrie 1914 activitatea independenti, sub titulatura Teatrul de Camerd
(Kamernii) cu premiera Sakuntala pe un scenariu de P. Kuinefov. Inspirati
din miniaturile indiene, punerea in scend creeazit un rafinat climat de mister.

Citeva stagiuni, Teatrul de Camerd oscileazd intre mai multe mo-
dalitiifi posibile. In 1916, montarea Famira Kifared de 1. Annenski incepe
sd defineascd mai hotdrit orientarea proprie a ansamblului. Decorul cubist
al Aleksandrei Exter deschide epoca experimentelor spafiale in teatrul rus.
negind formulele de scenografie picturald stilizatd, dominante pind atunci,
iar jocul actorilor se compune intr-o partiturd de stdri emofionale mu-

Www.cimec.ro 63



cuvine si fie tratat foarte liber; la fel ca regizorul marilor montiri maiakovskiene.
l'airov se indr3gosteste pentru toatd viata de studiul migcarii §i de investigatia plastica,
atit in interpretare cit si in scenografie; de asemenea el i3i leagd ambitiile de modali-
tatile-limitd existente in arta spectacolului, pe care le defineste in estetica sa, ca fiind
misterul — forma dezvoltarilor maxime ale stirilor tragice — si arlechinada, punct de
virf al exuberantei comice. In acelasi timp. el se lanseazd pe tdrimul care piruse rezervat
stanislavskienilor, inaintind pe un drum al sau in cercetarea universului l3untric’ al
creatiei actorului.

Prin hatisul acestor negéri si afirmatii se descifreazd tot mai clar punctul de
interes central, simburele viu, ideea-ax ce ordoneazi convingerile §i metodele specifice
Teatrului de Camerd. Este esteticul, calitatea artisticA a emotiei scenice, valoarea de
arti a sentimentului i stirii de spirit care trebuie sa fie diruite publicului in liniste
si reculegere, tocmai pentru ca suavele tonalititi ale frumusetii lor si poatd fi deplin
gustate. Inainte de orice. Tairov este un iubitor al frumusetii teatrului.

Ideea se «cere clarificatd cu atentie. Pasiunea pentru estetic nu este una «cu
estetismul, ea poate fi cel mult asezatd pe cea mai inaltd treaptd a unei ierarhii in
care, jos, la nivelul rebuturilor ndscute din manierd, pot sta pozele schimonosite, arti-
ficiale, si arabescurile cdutate ale estetizarii intelectualiste. Intr-un fel, in obsesia cali-
tAtii artistice, animatorul rus ii premerge lui Brecht, de care il apropie dealtfel si
dorinta distantarii si preocuparea insistentd pentru gest — ,gestus® avea si spuni omul
de teatru german, referindu-se insd la actul uman cu inteles social clar —, ca celuld
primordiali a teatrului. In fond, Tairov refuzd, ca si Brecht, iluzia si cauti si redea
teatrului stilul, s& regdseasci in fiecare moment al actiunii scenice. acea concentrare
adincd de sensuri artistice, capabild s3 infitiseze ,ca pe o tavid de aur® — pentru a
imprumuta o formuld brechtiand — fiecare fapt, oricit de wvulgar si josnic. Apropierea
se opreste aici, pentru <3, dacd pirintele ansamblului berlinez si-a dorit distantarea prin
idee ca arma imediatd a confruntarii constiintei cu realitatea social-politicd, Tairowv
cauta starea de contemplare relaxati si foarte receptivd in emotie, f&rd si incerce si
dea- teatrului alt rost decit acela de a oferi oamenilor bucuria adincd, incintarea calma,
inaltd a intilnirilor cu frumosul. Fedra raciniani, in retranscrierea inspiratd, elinizanta,
a lui Valeri Briussov, devine pentru Tairov o lume hieratici de emotii elementare si
forme pure, dezgoliti de balastul podoabelor si de refeaua explicatiilor §i justificdrilor
istorice. Izbucnirile devastatoare ale pasiunii se inldntuiae melodic, monumental, iar
personajele titanice aduceau in scend acordurile solemne ale emotiilor vechi ca lumca.
Zece ani de antrenament, de miscare, de muzicalizare a vocilor §i de miadiere a pro-
funzimilor psihice au fost necesari pentru ca trupa sd-si ingdduie s3 atace {rontal, odatd
cu Fedra, aceastd ipostazi ideali a marilor sentimente. Interesant este cd, asa cum
observa Lunacearski in elogioasele insemniri consacrate spectacolului, "efortul acesta

‘lung si inversunat de pregidtire, ajuns aproape de telul siu final, incepe sd reaminteasca

uimitor — bineinfeles, pe o treapta superioara — vechiul teatru al marilor pasiuni,
spectacolul dominat de actorii patosului legendar. Lunacearski pomeneste pe Rachel
si pe marii actori rusi Semenov, Karatighin, vizind in Alisa Koonen, protagonista lui
Tairov, cea mai mare tragediana a teafrului sovietic de-atunci — aparitie regald, cople-
sitoare, §i in fiecare nuan{d a t{inutei sale §i in sensurile compozitiei l3untrice a rolului.

zical inldnjuite. Intre 19171922, teatrul i5i continud aceastd linie, con-
sacrindu-se unor spectacole de frumusele modernd cdutata@ §i definindu-se
ca centru al plasticii teatrale de avangardd. Aici lucreaza scenografii Aleksan
dra Exter, B. Ferdinandov, G. lakulov etc. In 1923, Tairov i5i publicd ,In-
semndrile de regizor”, care devine una dintre cdrfile favorite ale timpului. Ca
regizor, Tairov dezvolta doud orientiri care se completeazid : arlechinada —
Printesa Brambilla, Capriciul Ini Holfmann (7920), Giroflée-Girofla, vodevilul
lui Lecocq (1922), Ziua s1 noaptea de Lecocq (1928), Opera de trei parale
de Bertolt Brecht (1930), spectacole in care regizorul creeazd o sinlezd
intre operetd, music-hall, revista americand tip Broadway, opereta excentricd
neagrd, clovnerie, pantomimd, teatru de trucuri — i misterul, nofiune care
defineste pentru Tairov linia tragicd mare a spectacolelor sale — Salomeea
de Oscar Wilde (1917), Schimbul si Buna Vestire de Claudel (1918), Fedra
de Racine-Briussov (1922}, montdri in care directorul de scend acumuleazi
treptat experienjd de exprimare a emolici tragice pure.
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. In inima ciutdrilor acestui regizor care, ca si Stanislavski si Meyerhold, a dnceput
{prin a juca, std intotdeauna actorul. Nici o clipd. Tairov nu a cochetat cu teza inter-
“pretului-marionetd sau cu lozinca actorului-acrobat redus la functia executantului {ird
personalitate. La fel. el nu admitea nici estetica interpretului initiater de rit, ideea
actorului-oficiant, preot al transelor psihologice <i pionier al lumii neluminate de dincole
de constiintd. El obligd cu adevarat fanatism pe interprefii sdi si parcurgd toate fazele
de cunoastere ale profesiei — inclusiv introspectia. inclusiv desivirsitul "antrenament acro-
batic, muzical si ritmic —, dar ii sileste in acelasi timp si rdmind tot timpul creatori
de frumos, constienti de puterile lor si sensibili fatd de toate coordonatele sistemului de
valori §i raporturi estetice in care trebuie sd-si inscrie creatia. Ca pedagog, regizorul isi
deséivirseste in acest spirit un sistem al sdu. in care trdirea stanislavskiani este un pas
de inceput, ea urmind sd [ie legati de o serie de studii cu un caracter estetic declarat,
exercitii de ritm, stil. atmosferd poeticd, plastici perfect deflinitd in raport cu intregul
spectacol. Sprijinindu-se pe psihologia lui James (se stie c¢i baza stiintificd a sistemului
stanislavskian se oprise la lucrdrile lui Ribot). directorul Teatrului de Camerd propunc
exercitii speciale in sfera emotiilor fundamentale — minie, teamad. durcre. bucurie. Aceste
cmotii urmeazd s3 fie stipinite de actor in ipostaza lor cea mal purd., cea mai larg
cuprinzitoare, fazele mai evoluaté ale sistemului tairovian intemeindu-se pe asocierile tot
mai -complexe ale acestor emotii primare in acorduri si contrapuncte subtile. savante.
Perfect stapin pe resorturile biologice ale psinicului, interpretul tairovian este chemat
sa aducd in fata publicului sensuri din ce in ce mai larg generalizatoare ale starii
emotionale. Dacd pentru Stanislavski nodul central al disciplinei actoricesti ‘il consti-
tuie actiunea, asa-numita ,actiune parcursivd®, la Tairov axul faptului de teatru sz
leagd in primul rind de imagine, ,imaginea fundamentald a spectacolului®. Acolo unde
Stanislavski leaga etapele de lueru asupra rolului conform schemei: actiune centrali
— wvoin{da — scop - sentiment, Tairov presupune un drum de altd naturd : relatiile
reciproce dintre personaje. cmotic. comportare, scop. Complicata alchimie profesionala
a acestei pedagogii se poate fugar clarifica printr-o comparatie: aceca cu muzica. Reali-
zarile tairoviene se sprijind intotdeauna pe citeva motive emotionale de bazd. [ixate in
variante ale imaginii fundamentale de spectacol si dezvoltate ritmic de-a lungul intregii
reprezentatii. Comparatia cu muzica nu se opreste aici. Animatorul care a redescoperit
multe din valentele teatrului muzical. transformind vodevilul intr-o grandicasi demon-
stratie de arlechinaddi wmodernd, care ingloba elementele de soc ale music-hall-ului
{Giroflée-Girofla), a fost toati viata preocupat de inrudirea teatrului cu artele muzicale.
Miscarea spectacolelor sale era adescori derivati nemijlocit din dans. vorbirea §i declama-
tia construiau partituri savante i gingase. straine de vechiul mod de recitatie, dar
foarte divers dezvoltate «a muzicd a cuvintului vorbit. Ritmul a fost una din marile
teme constante ale regizorului. Adeseori., Tairov realizeazd pe scend semmnificatia dorita
numai prin dezvoltarea ritmurilor. Sala cazanelor din Meimuta pdrousid a lui O'Neill s
localurile de noapte din acelasi spectacol devencau prin compozitia de ritm sinteze
poctic-filozofice ale unor stari din lumea occidentalda a  deceniului trei: miscarea si
impletirea diferitelor ritmurt creau aici revelatia coplesitoare. Balul marinarilor i
marsurile detasamentului spre cimpul de luptd sint. in Tragedia optimistd. momente

-

Perioada cea mat fertila a activitatii Teatrului de Cameri este legata
de o serie de spectacole cu tematica soctald : Maimuta piroasd si Patima de
sub ulmi de E. O'Neilll (1928). precum st o serie de picse ale scrittorilor
sovietici ; Insula rosie de Mihail Bulgakov (1928). Natalia Karpovna de
S. Semenov (1928). Linia focului de N. Nikitin (1931). Sonata patetica
de N. Kulict (1981) si. in sfirsit, Tragedia optimistd de Us. Ulsnevski (1934).
cea mai importanti vealizare a Teatrului de Camera.

Dupi 1934, teatrul parcurge o cuwrba descendentda. In 1936, opere
lui Borodin Bogatiri (Cavalerii uriasi). prezentata ca o purodie a luni
legendare. este supusi uwnei aspre critici. Realizarile teatrudui isi pierd per-
sanalitatea, cedind  tiparelor devalorizate ale asa-zisidui teatru de tradre.

Teatrul de Camerd se inchide in 1949 0 la 25 seplembrie 1950, moare
Alexandr lakovlevici ‘Taivov, animator, pedagog i teoreticiun din marea
generatie a revolufiel. artist al poporulul din 1985,
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wIragedia optimisti“ : scenograf ..Sfinta  Joana* :
¥. Rindin

scenografi  frafii
Stenberg

care au intrat in marea antologie a spectacolului rus, tot prin forta dezvoltirilor rit-
mice inegalabile.

L] Teoriile tairoviene. care au atras ateni{ia prima dati prin acele .Insemniri de
‘regizor™ publicate in 1923 si devenite celebre in lume sub titlul ,Teatrul descatusat®, au
continuaf, schimbind diferite denumiri si aprofundindu-si principiile. ,Neorealismul®.
Jrealismul concret”, .realismul dinamic®, ,realismul social®* au de fapt putfine atingeri
cu intelegerea pe care o dim astizi nofiunii de ,realism®. Ele cauti o sintezd noud
intre abstract gi concret. Locul realizirilor regizorului si teoreticianului de la Teatrul
de Camerd in peisajul artelor moderne se situeazi in filiafia acelor experimente care
s-au nascut din exercifiul abstractizirilor celor mai indriznete, pastrind in acelay’
timp contactul cu concretul palpabil al viefii.

Tairov a fost un mare animator de scenografie. El a refuzat printre primii
stilizarea si decorativismul. Concenfrat asupra realitaiii actorului, el incearci si creeze
o unitate intre acfiunea interpretului si actiunea decorului si a costumului. De aceea,
interesul principal al scenografiei se indreaptd, la Teatrul de Camerd, asupra valorii
spatiale, iar costumul inceteazi sid fie o simpli imagine, devenind recipient al corpului
uman si expresie imediati a miscarii. Aleksandra Exter, peate cea mal cunosonii crea-
toare de decor si costum din timpul acela, Naumov, fra{ii Stenberg si cei doi Rindin
sint membrii formidabilei echipe de scenogralie afirmata si matunzati in Teatrul de
Camerd. Traversind cele mai indriznete experiente abstracte, incercind in toate sensu-
rile posibilititile cubismului si constructivismulai pe scend, plasticienii acestia ajung la
0 anumitd elsentializa:rc vizuald, care contopeste forta compozitiei abstracte ecu savoarca
unor concretiziri bogate in arii de sugestie. Astfel, Furtuna lui Ostrovski este plasati
sub si deasupra unui arc puternic de lemn, dispozitiv care exprima viguros tema apa-
sarii celor slabi si mevoia lor de eliberare, ofermnd §i numercase posibilitati de fugara

[
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«Furtuna® de Al Ostrovski : scenografi. fratii Stenberg si Konstantin Medunetki

localizare — arcadd de bisericd. drum. pod {fratii Stenberg st Konstantin Medunetki;.
Peretii masivi ai cladirii in care se consumi tragedia Patimii de sub ulmi depia-
sesc realitatea imediatd a ambiantei descrise. materializind cumplita incordare ce-i dis-
truge pe eroi {fratii Stenberg). Desenul gratics, aerian. care imprejmuieste istoria Sfintei
loana, evocid arena, spatiul de luptd. inchizind in severa geometrie a liniilor drepte un
intreg joc poetic {fratii Stenberg). Celebra elipsi dubld a Tregediei optimiste nu se
opreste la nici un element realist. ¢ sugereazd in acelasi timp imaginea puntii de wvas
st a fatadei incruntate de cazematd, desldsurind larg si liber alunccarea spiralatd, lenta
si parca infinitd, a unor wisuri de urias (V. Rindin).

Marea dragoste a lui Tairov pentru frumosul teatruluil si-a dat deplina masuri.
nu atunci cind regizorul tindr isi ficea gamele pe un repertoriu de revenie tragicd si
de euforie veseld in arlechinadd si fantastic. Ea si-a fixat victoritle supreme atunci cind
Teatrul de Camerd s-a oprit asupra unor mari opere clasice §i contemporane. Cintecul
de lebddid al acestui teatru a fost Tragedia optimisia, o epopee care, in ciuda formelor
comunicate prin tradifie de la montare la montare, era hotarit dcosebita de realizirile
pe care le cunoastemm. Ea compunea o lume exceptionald, in care realul se citea limpede
tot timpul, dar care isi crea dimensiuni legendare — un fel de vis gigantic de spe-
ranid, invaluit in lumini ireale si striluciri ce pireau imprumutate de la alte universur:
anume pentru a glorifica faptele eroilor revolutionari. Fanatismul estetic cel mail intran-
sigent s-a dovedit astfel nu dusmanul artei angajate, ¢i un foarte puternic luptiter, in
stare si dea sensului social, ideii politice si adevarului de viatd feerica fascinatic a
{rumosului desiavirsit.

Ana Mavia Narti
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