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S-ar părea că n u c de căderea u n u i 
actor să se ocupe, şi m a i ales în scris, 
de prob leme economice, care ţin m a i cu 
seamă de c o n t a b i l i , de f i n a n c i a r i , de eco­
nomişti, de a d m i n i s t r a t o r i şi de mulţi 
alţii (prea mulţi !) care se îndeletnicesc 
cu gospodărirea u n u i t e a t r u . N u mă v o i 
ocupa însă de c i f re şi s tat i s t i c i , pe care 
din inst inc t nu le suport şi le ignorez 
(şi rău fac ! ) , cît m a i ales de ponderea 
lor în munca artistică d i n c a d r u l u n u i 
t ea t ru . 

Cînd în tea t ru se spune, u n e o r i , că 
n-am îndeplinit p l a n u l de spectacole, de 
spectatori e t c , m i se strepezesc dinţii, 
p e n t r u că ştiu că de j u c a t am j u c a t , dc 
repetat am repetat , că deplasările cerute 
de p l a n l e -am făcut e t c , etc. Şi totuşi, 

p l a n u l m i n i m a l n -a fost îndeplinit ! Acest 
f a t i d i c p l a n ! Poate, totuşi, acest p l a n a 
fost făcut d i n b i r o u ! (nu e exclus, m-am 
gîndit ! ) . Poate n u se cunosc adevăratele 
cauze ale l ipsei spectatorulu i d i n sala dc 
tea t ru ! (Poate, f i l m u l e v i n o v a t , poate 
te leviz iunea, poate m e c i u r i l e de f o t b a l , 
poate căldura, poate f r i g u l , poate t i m p u l 
f rumos , poate t i m p u l urît, poate... poate...) 
Din aceste n e d u m e r i r i au apărut rîndu-
r i l e care urmează, în care v o i încerca să 
mă lămuresc, eu m a i întîi, asupra unor 
aspecte deloc n e g l i j a b i l e ale eficienţei 
economice a t e a t r u l u i şi să expl i c apoi , 
cum mă v o i pricepe, f enomenul şi a l t o ra . 

Bugetul de care dispune un t e a t r u e 
p r o v e n i t d i n două surse : cam două 
t r e i m i , subvenţia pe care ne-o acordă 
s tatu l , cam o t re ime , v e n i t u l pe care tea ­
t r u l trebuie să-1 adauge buge tu lu i d i n 
încasările pe care le face de la spectatori . 
Subvenţia v i n e cu r e g u l a r i t a t e (pentru că 
statul e stat ! ) , dar acea t re ime d i n b u ­
get pe care trebuie s-o realizeze t e a t r u l 
uneor i v ine , a l t eor i n u . P l a n u l f i n a n c i a r 
al u n u i t ea t ru se referă m a i ales la a¬
ceastă t re ime , a cărei sursă principală ră­
mîne spectacolul de teatru . Pînă a ic i t o t u l 
e s imp lu . D a r nenumărate meandre se în­
tîlnesc şi se întretaie în ac t iv i ta tea tea­
t re lor în aşa măsură încît uneor i iţele se 
încurcă d i n zeci de mot ive , i a r r ezu l ta tu l 
este slaba eficienţă economică a i n s t i t u ­
ţiilor de tea t ru . 

P r i n conducerea sa artistică, u n teat ru 
îşi stabileşte r e p e r t o r i u l , în genere, pe un 
an de zi le . L a închiderea s t a g i u n i i se 
vorbeşte de succesul s t a g i u n i i care a t r e ­
cut şi, în treacăt, despre cele c inc i sau 
şase premiere ale s tag iun i i v i i t o a r e . Se 
stabilesc şi o parte d i n c rea tor i i l o r — 
(reg izor i şi scenografi ) , se stabilesc şi d a ­
tele premiere lor . N o t a bene ! R e p e r t o r i u l 
t e a t r u l u i pare să urmărească u n p r o f i l s i ­
gur, de înaltă ţinută literar-dramatică şi 
ideologică. N o t a bene ! T o t u l pare roz 
p e n t r u stagiunea următoare, iar n o i , f e r i ­
ciţi şi m a i ales liniştiţi, plecăm în con­
cediu. 

Dar toamna (cînd în t e a t r u în genere 
nu se numără boboci i ) , aspectul e puţin 
schimbat. Scenograful , ca deseori în ac­
t i v i t a t e a sa, n -a predat l a ate l iere decît 
o parte d i n schiţe, f i i n d ocupat cu m o n ­
tarea u n u i a l t spectacol în prov inc i e , 
exact în aceeaşi perioadă, şi ate l iere le b a l 
pasul pe loc. Distribuţia, după l u n g i t e r ­
giversări, s-a afişat în aceeaşi z i cu p r i ­
ma repetiţie. Cîte ceva d i n secretul d i s t r i ­
buţiei s-a a f la t de m a i m u l t t i m p în 
unele cercuri d i n t ea t ru , dar adevărul 
adevărat n u se cunoaşte decît acum. în 
distribuţie sînt şi actor i d i n alte teatre. 
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pentru că unele r o l u r i . în . .v iz iunea ' re­
g i z o r u l u i , n u pot f i acoperite decît dc 
aceştia ! Se fac prezentările o f i c ia le de 
r igoare . Se preconizează u n r i t m susţinut 
şi a ler t a l repetiţiilor, se cere învăţarea 
urgentă a t e x t u l u i , p e n t r u ca premiera să 
aibă loc la data fixată, se vorbeşte dc 
concepţia scenogralică şi regizorală, de 
autor , de piesă, de personaje, se abor ­
dează problemele estetice şi de s t i l ale 
v i i t o r u l u i spectacol şi. dacă m a i rămîne 
t i m p (pentru că p r i m a repetiţie e doar o 
luare de contact) , se face şi o uşoară lec­
tură. A p o i . mulţumiţi, ne ducem acasă. A 
doua z i , repetiţiile reîncep. Se descifrează 
t e x t u l . A t re ia z i , repetiţiile continuă. Se 
descifrează t e x t u l , se discută. „Şi trec z i ­
lele în goană, în zbor săptămînile trec...* 4, 
şi trec două, t r e i sau chiar şase l u n i , şi 
discuţiile asupra personajelor continuă... cu 
calm şi pro funz ime . D e c o r u r i l e n -au ajuns 
pe scenă decît parţial. Costumele m a i sînt 
încă la c ro i tor ie p e n t r u unele retuşări. 
Pe scenă însă se repetă, se discută... D a t a 
premiere i , care fusese anunţată cu p r e c i ­
zie de cu vară, a trecut de m u l t (dar ce 
importanţă are ! ) , se munceşte, se repetă. 
L a spectacolele de seară, unde se joacă 
tot piesele vechi , s-au cam rărit specta­
t o r i i ! Şi iar nu se îndeplineşte p l a n u l ! 
Se pare că va t r e b u i să se facă un efort 
şi să se m a i monteze repede-repede o 
piesişoară. care n u era prevăzută în re ­
p e r t o r i u l de p r o f i l a l t e a t r u l u i , p e n t r u a 
aduce, cu orice preţ. p u b l i c u l la casă, 
sau să se facă unele deplasări m a i a¬
proape sau m a i departe de Bucureşti, ca 
să se m a i acopere d i n de f i c i t . 

întîrzierea premiere i s-a petrecut dato ­
rită u n o r condiţii obiect ive : scenograful 
(el e m a i ales ca lu l de bătaie) n -a dat 
d e t a l i i l e de decor la t i m p sau le -a 
schimbat pe parcurs. A t e l i e r e l e , la rîndul 
l o r , întîrzie şi ele t e rmenul de predare al 
decorur i l o r şi costumelor d i n p r i c i n a l i p ­
sei de u t i l a j tehnic modern şi deci a ca­
pacităţii reduse de l u c r u . Datorită întîr-
z i e r i i p remiere i , a c t o r i i împrumutaţi v i n 
la repetiţie pe sponci, p e n t r u că au i n t r a i 
şi ei în repetiţii la t e a t r u l l o r de baştină. 

în sfîrşit, sînt gata toate elementele : 
decorur i le pe scenă, costumele în cabină. 
D a r m a i e nevoie de repetiţii. Se m u n ­
ceşte toată ziua, pînă l a epuizare. Se sta­
bileşte data certă a premiere i , care va 
avea loc peste cîteva zile, deşi, după de­
claraţiile r e g i z o r u l u i , spectacolul nu c 
gata încă. în ziua premiere i (alt g h i ­
n i o n ! ) , programele n - a u sosit de la t i p o ­
g r a f i c pentru că t i p o g r a f i i n -au p r i m i i 
textele de le secretar i tul l i t e r a r sau p l a n ­
şele de la g r a f i c i a n la vreme şi s-au an­
trenat în alte lucrări. Aşa că, în seara 

premiere i , plasatoarele împart o foaie vo­
lantă cu distribuţia doar ! Punct . 

U n spectacol astfel pregătit, a cărui 
repetiţie a d u r a t neînchipuit de m u l t . 
dezorganizează întregul teatru . N u s-au 
m a i putut respecta termenele n i c i pentru 
celelalte piese care t rebuiau să f i avut 
de ja premiera . O r g a n i z a t o r i i spectacole­
l o r dau d i n colţ în colţ, t r e b u i n d să facă 
e c h i l i b r i s t i c i în programarea unor specta­
cole vechi care mai merg încă la sală şi 
a a l t o ra care trebuie t r imise în deplasare. 
D a r cum să împărţi un actor în două ? 
Şi-atunci se fac înlocuiri în grabă. F e r i ­
cită înlocuire p e n t r u ac to ru l care n-a 
j u c a t de două s tag iun i n i m i c , nefericită 
pentru reg izoru l spectacolului , care nu 
crede în ac to ru l respectiv. D a r treacă-
meargă. 

Şi caruselul repetiţiilor, spectacolelor, 
premiere lor , deplasărilor se învîrteşte... se 
învîrteşte. Şi. la sfîrşitul fiecărei s tag iuni , 
sîntem neînchipuit de obosiţi fără să fi 
lăcut prea mare l u c r u . 

D a r dacă... 
Dacă munca noastră artistică am orga ­

niza-o mai . . . ştiinţific ? Dacă termenele 
d i n p lan s-ar respecta cu stricteţe ? Dacă 
nerespectarea predării u n u i pro iect sce­
nogra f i c în t e r m e n u l f i x a t , cu toate de­
t a l i i l e , l - a r face pe scenograful respectiv 
să plătească întîrzierea ? Dacă acelaşi l u ­
cru s-ar întîmpla şi în cazul r e g i z o r u l u i , 
oare ar m a i începe acesta repetiţiile fără 
o concepţie b ine definită despre v i i t o r u l 
spectacol, bî jbî ind în „căutări" pe p a r ­
cursul montării l u i ? D a r ac to ru l ! Dacă 
şi el ar f i răspunzător de întîrzierea apa ­
riţiei u n u i spectacol, ca şi de cal i tatea 
acestuia, şi-ar m a i p e r m i t e el să se p r e ­
z inte cu r o l u l neînvăţat pînă în a j u n u l 
p remiere i , f i indcă a fost „tracasat" (vezi, 
doamne !) între r a d i o , c inematograf ie , t e ­
lev iz iune şi... t e l epub l i c i ta te ? Dacă acesi 
s l u j i t o r a l T h a l i e i şi-ar pregăti cu interes 
şi ardoare r o l u l , neaşteptînd de fiecar.c 
dată, mură-n gură, soluţiile n u m a i de la 
regizor, oare n u ar deveni colaborarea 
d i n t r e ei o adevărată emulaţie artistică ? 
De ce, d i n comoditate să aşteptăm to tu l 
n u m a i de la regizor ? C h i a r cînd e ge­
n i a l , r eg i zoru l tot om rămîne şi n u k 
poate cupr inde pe toate şi încă la su­
p e r l a t i v u l absolut ! U n regizor dc teatru 
nu va putea s u p l i n i pe dc -a întregul l i p ­
sa noastră dc cultură şi n i c i chiar de i n ­
formaţii stricte p r i v i n d profesiunea noas­
tră, o dicţiune defectuoasă, o plastica 
greoaie, un glas ne lucrat şi atîtea alte 
l i p s u r i m a i m a r i şi m a i m i c i pe care. 
odată scăpaţi d i n I n s t i t u t , sperăm ca t a ­
l en tu l nostru să le camufleze. Dacă noi 
ac tor i i am ţine seama mai r iguros de 
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toate acestea, poate câ reg izoru l ar p r i v i 
cu mai multă încredere pe m e m b r i i exis­
tenţi ai c o l e c t i v u l u i a r t i s t i c .şi n -ar chema, 
una-două, ac tor i de la alte teatre ca să 
nc suplinească în distribuţii. Poate şi ar 
a m i n t i m a i des că stă în puterea l u i să 
readucă la l i n i a de p l u t i r e pc un actor 
rare pare d e f i n i t i v ratat d i n pr i c ina l i p ­
sei de exerciţiu scenic, dc care nu este 
întotdeauna v i n o v a t . Dacă reg i zoru l , i n ­
comparab i l mag i c ian , ar real iza o ase­
menea m i n u n e , n - a r conta aceasta mai 
m u l t decît întreg spectacolul pe care-1 
montează ? 

Cînd, cu cîţiva an i în urmă. Royal 
Shakespeare C o m p a n y prezenta pc o sce­
nă românească prest ig iosul spectacol Re­
gele Lear în montarea l u i Peter Brook . 
d u r a t a repetiţiilor p e n t r u acest spectacol 
— m a i puţin de o lună — n i s-a părut 
de d o m e n i u l fantez ie i , obişnuiţi, cum sîn­
tem. cu repetiţii i n t e r m i n a b i l e . E deajuns 
să a m i n t i m că Moartea lui Dantoti dc 
Bi i chner . într-o montare aşa de grea cum 
c aceea a l u i L i v i u C i u l e i , s-a repetat la 
B e r l i n m a i puţin de două l u n i , pe cînd 
spectacolului de la Bucureşti i - a u t r e b u i i 
aproape nouă. Melodie varşoviană, spec­
tacol în două personaje , s-a repetat — 
cu intermitenţe — m a i bine de c inci l u n i 
iar Nepotul lui Rameau, spectacol tot în 
două personaje, a cărui va loare artistică 
este indiscutabilă, s-a repetat n u m a i la 
T e a t r u l de Comedie un an de zi le . 

N-aş vrea să f i u greşit înţeles. N u sus­
ţin montările uşurele şi l ipsa de exigenţă 
în spectacolul de t ea t ru , n u m a i d i n do ­
rinţa de a da cît m a i repede o premieră, 
dar cred în acelaşi t i m p că munca pen­
t r u pregătirea unu i nou spectacol e ne­
îngăduit de lungă, d i n p r i c i n a , în p r i m u l 
rînd. a unei slabe organizări. C r e d că 
spectacolele pot apărea i n termen cînd 
reg i zoru l ştie cu precizie ce arc de făcut : 
cînd scenograful şi reg i zoru l a j u n g la 
cr istal izarea concepţiei scenice cu multe 
l u n i înainte, ceea ce va permi te execu­
tarea decoru lu i în t i m p u t i l , chiar în con 
diţiilc v i t rege ale ate l iere lor şi utilărîloi 
scenice de care în general se plîng tea­
trele noastre. în aşa fe l încît, puţin după 
începerea repetiţiilor cu a c t o r i i , decorul 
să f ie pe scenă. Cînd distribuţia e alcă­
tuită cu m u l t t i m p înainte, dînd p o s i b i l i ­
tate a c t o r u l u i să vină la p r i m a repetiţie 
cu t e x t u l ştiut ca pe apă şi cu prob le ­
mele de tehnică ale r o l u l u i rezolvate îna­
intea p r i m e i repetiţii, între cei p a t r u pe­
reţi a i camerei sale. 

Şi p e n t r u că am vorb i t de ac tor i , care 
a r cunoaşte r o l u r i l e m a r i şi mic i pe c a i c 

le vor j u c a pe întreaga stagiune, aş vrea 
să relev un a l t fapt . Să a d m i t e m că toată 
această muncă ar f i j u d i c i o s organizată, 
dar că, d i n d i f e r i t e mot ive , u n i i actor i 
n -ar i n t r a în . . veder i l e " r e g i z o r i l o r şi 
deci nu sînt distribuiţi. Cine-1 opreşte pc 
ac toru l respectiv să nu studieze şi el r o ­
l u l care-1 interesează ? C h i a r dacă acto­
r u l s-a o r i entat greşit asupra a leger i i r o ­
l u l u i şi nu va apărea niciodată în spec­
taco lu l la care s-a gîndit, munca cu sine 
însuşi asupra r o l u l u i a făcut-o, şi asta 
reprezintă, o r i c u m , un cîştig pro fes iona l . 
S-ar putea însă ca asemenea d u b l u r i , de 
ocazie, să producă m a r i surprize , făcînd 
realizări m a i valoroase decît p r o t a g o n i s t u l 
chiar . O r i c u m , în acest f e l , a c t o ru l l u -
crînd permanent , ch iar şi s ingur , se va 
putea menţine în lormă fără să se des­
cal i f i ce dc-a l u n g u l a n i l o r în care nu c 
întrebuinţat, aşa cum — vai ! — se în-
tîmplă deseori. 

într-o asemenea atmosferă dc creaţie 
şi de permanentă emulaţie, secretar iatul 
l i t e r a r , o r g a n i z a t o r i i spectacolelor ar p u ­
tea duce o mai fructuoasă ac t i v i ta te de 
popular izare a t e a t r u l u i şi a c reator i l o r 
săi, avînd mereu date m u l t i p l e şi inedi te 
d i n munca lor artistică. Popular izarea 
unui spectacol, a u n u i regizor sau actor 
s-ar face cu uşurinţă, bazată pe date con­
crete d i n creaţia de tea t ru . 

P r i n respectarea cu stricteţe a date lor 
premiere lor pe întregul an, spectatorul ar 
avea o imagine clară asupra aspectului 
de cultură teatrală a C a p i t a l e i noastre. 
L - a r putea interesa o piesă sau a l ta , o 
montare sau a l ta . un actor sau a l t u l . De 
la acest aspect nu e decît u n pas pînă 
la a- l de te rmina pc spectator să devină 
i n v i t a t u l permanent al t e a t r u l u i p r i n t r - u n 
abonament la o stagiune întreagă. A s ­
pectul rezolvării pecuniare aproape că c 
l i p s i t de importanţă în comparaţie cu 
f a p t u l că t e a t r u l îşi cîştigă un pr i e ten s i ­
gur, care nu apare sporadic şi întîmplă-
tor în sala dc t ea t ru . Cîte acţiuni s-ar 
putea întreprinde în acest sens ! Cîte i n -
tîlniri între c reator i şi aceşti p r i e t e n i f i ­
de l i a i t e a t r u l u i ! Şi numărul l or ar 
creşte ver t ig inos de la o stagiune la a l t a , 
sînt sigur. 

E utopic ? N u , sigur că n u . 
Poate m u l t o r a d i n cei ce vor c i t i aceste 

rînduri le va f l u t u r a pc buze un zîmbet 
maliţios, însoţit dc faimoasa replică : 
. .vorbe, vorbe, vo rbe ! ' * , nădăjduiesc însă 
ca p e n t r u u n i i c reator i ele să f ie u n i m ­
bo ld spre o deviză contemporană : fapte, 
lapte , lapte ! 
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