OPINII @

TRADITIA Sl PRELUAREA
CONTEMPORANA A CLASICI

WDaca existd un ecwvint asupra ciruia
s@ md pot fixa. care s@ sugereze cit mai
complet ce injeleg prin termenul  clasic.
acela ¢ cuvintul maturitate”,

T. 8. Eliot .Ce este un clasic”

Au existat si vor mal exista. atit la nol cit si aiurca. discutii in ceea ce priveste
traditia : controversele in jurul clasicilor au {ost si sint in centrul atentiei teoreticienilor
si practicienilor. Participant la unele din aceste framintdri, fie ca cititor si spectator,
fic ca ucenic mai mult sau mai putin indraznet. nu voi incerca in cele ce urmeazi
sa elucidez ; nu invit pc nimeni si-mi considere putinele rinduri ca o lipsita de
modestie lucrare teoreticd. Categoric. nu! Cred insd. la fel de categoric. «@ a sosit
momentul ca la inceput de drum sd-mi stabilesc unele jalvane. si caut sd-mi explic
unele fenomene, chiar cu riscul de a adopta in continuare un ton scolaresc si acea
metodad. lipsita de enuntare final concluziva. care adund multime de citate si exemple
fisate pentru a avansa. dibuind copilareste, doar un pas.

Acum cftiva ani. razboindu-ne (pluralul vizeazi colegii de generatie) cu formular
premature privitoare la ce inseamnd, la ce serveste filiera autor dramatic-text-spectacol
— de vreme-ce unanim sc¢ recunostea posibilitatea si necesitatea ca teatrul sd rdaspunda
direct, nemijlocit, imediat momentului istoric —. cind in sfirsit reusisem si silabisim
contemporancitaie sau conlemporaneizare, cind traditie in  spectacol se confunda cu
prafuit si insemna ocard. iar modern, neostoite laude, cind unii am fi dorit si ne
intoarcem la formele primordiale {care vor fi fiind acelea nu am aflat nici pind
astdzi 1), iar altit sd nc agdtdm cu dingii de mirificul reelism, cind Stanislavski se
dusminea de moarte, ca Brecht. in capetele noastre inlierbintate, am avut revelatia
unui spectacol (Regele Lear) si a unei lucrdri necunoscute noud (sancta simplicitas !} :
..Shakespeare, contemporanul nostru”. Cam in acecasi perioadi au inceput in presa
bucuresteana si unele dispute cu tema: . Tradifie si inovatie”. Traversam toemai o
perioadd de insatisfactii ca spectator de rtexte rominesti clasice §i am iIncercat sa
astern pe hirtie citeva nedumeriri ce s-au dovedit nepublicabile, oscilind, firesc atunci.
intre invectivi si adulatie. Printre altele spunmeam insi, si subscriu in continuare, ca
metoda comparatistd, cunoscind in epoca noastrd o adevdrati renastere in domeniul
stiintelor social-istorice si, in subsidiar, in cel scismografic al artelor. reflectarea ei in
teatru da nastere unei probleme de wmare atractivitate: modalitatea de preluare a
clasicilor intr-un spectacol modern si strinsa dialectica existenti intre traditie si inovatie.

In primul rind socotesc ¢d trebuic si remarcim in fenomenologia spectacolului
o intrepitrundere intre sfera clasicului si cer a traditiel st ¢ se impune o innoire a
criteriului de apreciere s1 deei de optiune a ceea ce inseamnd autor clasic. innoire care
cred ca ni-l redescopera pe Shakespeare in lucrarea lui Kott i care isi are originea
in definirea traditier. Citez. in continuarea motoului. din cseul lur Eliot - . Traditia
este o problen cu seinnilicatii mwult mai Jargi.. Eu implici In primul rind  simt
istoric... la rindul sdu. simiul istoric implicd o peureeptic a trecutulul nu numai ca
trecut. ¢ s ca prezent.. Acest simt istoric. cure este un sunt{ al atemporalului ea si
al temporalulul st al unitiitii intre temporal st atemporal, este ceea ce-l face pe
scriitor sa fie ditional. Acelasi simt istoric i1 dd seriiforului cen mal acutd constilnga
a locului sdu in Aimp. & proprici sale contempor aneitat,”

Tradigi ca o siomovatiao tine deoo ammita aditudine profund intelectuala. Din
wl find Tabil <i neavind toti poesibilitatea frantuzeascd de a 11 spirvituali

pacale.
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oricind - — posibilitate doveditd de Jouvet, in titlul uneia din luerdrile sale { Tradition
et dtraditions™), o parte dintre nei conlundim ocul cu giina, confundam pe Paul Gusty
cu Caragiale. pe Stefan cel Mare cu Calboreanu ete. st ne trezim ln un moment dat
cu «wlocitoarea goald. Brecht sintetizeazi foarte bine acest ridicol  hamse
intelectual. in _Intimidarea prin clasici® {(san in fata clasicilor™):

WExistd o traditie de interpretare pe care noi o considerim. nu
ca ficind parte integrantd din patrimoninl noestru cultural. cu  toate
se reduce in timp la o degradarc a operei. adica a patrimoniulur ve
operelor clasice este cea wmand si nu cea formald

De pe aceastd platforma. cred eu, unici. punctele de plecare. modalitiiile de
expunere pot 51 ¢ firese si difere. Criteriul dupd care voi incerea sd le compartimentez
apartine unei mnecesita{i metodologice striet persenale. neurmirind a  prommta prin
ordinea citirii si diversa extindere a analizarii citorva spectocole rominesti. mai mult
sau mal putin recente. judecati de valoare sau precise etichetari,

Prima din aceste modalitaiti am intilnit-o in spectacolul Cuwm wd place. semuat
de Liviu Ciulei. Dind la o parte lovelisul priluit care a creat o {alsa traditic de
operctd textului shakespearean. cu precidere in epoca romantismului. si care trensfor-
mase Cum vit place intr-o pastorald cu simplute ironii la adresa vietii de curte. Ciule
folosea spatiul de joc. conventia teatrala inventiva a spectacolulul clisabetan pentru
a ne reda un conflict adevarat, polarizat cu elemente liriee si filozolice, un  Jacques
Melancolicul, atit .raisonneur® conditionat de ideile plesci. ¢it s posibila  ipostazid
viitoare a unui Hamlet sau Prospero. Din aglemerarea barocd de elemenie vitale de
provenientd populard, de zigzaguri etern feminine, de caricaturi rézbatea simplu. direct.
citre public, luciditatea usor scrisnitd a experienfel. a smtezei {ilozofice. Astlel, spec-
tacolul nu ni se oferea actualizat, ci ne deschidea perspectiva coexisienfei. deci a posi-
bilitatii de intelegere criticii a unei epoci si mentalititi anterioare.

Imbogiitind conflictul, descoperind relatii si psihologii neasteptate si subsumin-
du-se, cred, acelui ,a face teatru e un joc® {,jouer au théitre est un jeu”) al lui Gordon
Craig, care ne refamiliarizeazd cu o manierd de teatru uitati — bufonada —, spec-
tacolele Shakespeare ale lui Lucian Giurchescu Newvestele vesele din Windsor, Comedia
erorilor) pledeaza de asemenea pentru posibilitatea coexistentei.

As dori sd incorporez tot in acest capitol spectacolul mult discutat al colegului
meu Andrei Serban, In aceasti incorporare aflindu-se si adeziunea mea la parerile
cuprinse in cronica revistei . Teatrul®*. Da, pentru Andrer Serban personajul principal
al spectacolului a fost TEXTUL. st in decantarea contemporand a intelesurilor acestuin
st actul de culturd Julius Cezar. Pe aceeasi idee. perfect wvalahild. a problematicii
elisabetane pe canavaua istoriel romane. socotesc insd c¢d spectacolul ar fi avut de
cistigat [exceptind aici problema interpretilor] dacd s-ar {i urmdirit o mai riguroasd
unitate a ideilor textului. subordonindu-le poate acelei dramatice inclestari dintre naivi-
tatea politica a idealului absolut, care-si inchipuie «& uciderea personalitdtii inseamni
schimbarea progresistd a cursului istoriei, si legitatca ohiectivid. care guverncaza de fapt
societatea. (In sprijinul ideil mele aduc ,ralenti”-ul asasinatului si urmarca lui nefasti:
rézhoiul nebunesc al pumnalelor, existente major in spectacol.)

O a doua modalitate este cea a angajirii declaret novaloare a textului clasie

Din ipotezd chiar ne ddm seama de o incorsetare ce usor poate deveni wulgara
atunci cind opfiunes regizorului pentru un anumit text nu este flcutd in baza uned
filiatii spirituale preexistente.

Caragiale s-a folesit in general de psihologii st relatii cu strictd
realitate : dar existid in unele din scrierile sale o depiasire a dialecticii
fiind obtinutd prin abstractizare, medial social si tipurile care rezul

forma unui mecanism absurd. Aceasti constatare ma lace

preting

usuritate.
aportul  «i
Mretin

trimitere la
nuite, satira
arind  sub
care l-au

afirm

de lectori incomplefi si, in acelasi timp, ¢ optiunea regizorului a t pe deplin
justificatd de cele cinei schite. Daca Moisescu n-ar i suprasolicitat exterior Clntareala
cheald, unele posibile izvoare ale absurdului itonescian ar fi devenit mai vizibile, ar [
fost mai bine argumentate.

~Nu ne poate satisface un teatru care se limiteazd in a ne da senzatih. idel
impulsuri micsorate de cadrul de relatit umance al cpocii in cave se desfasoara actiunes
piesclor sale. Avem nevoie de un teatru care adoptd si face sa creasca gindurt §i sen-
timente capabile s intervind in fransformarea acestui cadru al relatiilor” — noteazd
Brecht Tn WMicul erganon pentru teatru”

Peatan Seloaru U spectacol  de cultur® L JJolius Cezac®, ne. 51968,
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Moartea lui Danton era un jurnal al revoluiiei populare din care poporul lipsea.
Pe Ciulei l-a interesat revolutia france I-au interesat poporul si finalitatea. doar
acestea reusind sa redea fidel dimensiunea personalitatilor. Inadvertentele sint atenuatc.
reactiile sint conditionate aproape naturalist. totul este completat dintr-o perspectiva
stiintific-istoricd. scrittura ocarecum cinematograficd a lui Buchner topindu-se intr-un
spectacol de dimensiuni populare. Dialectica insd nu poate fi transpusad punct cu punct,
pind la capit. cu mijloace scenice. Sentimentul continuitatii nu trebuia finalizat printr-un
gingurit in spatele ghilotinel.

Acelasi Liviu Ciulei trece prin Macbeth cu putin pe lingd un mare spectacol
De data aceasta. dialectica ideatica a fost perfecia (. teatrul” vrajitoarelor este remar-
cabil). metafora contemporana a existat de la un capat la altul al spectacolului. trans-
formind problema unui singur uzurpator in problema, mercu actuali, a dictaturilar
militare.

Dar. pentru ca expresivitatea — as numi-o tehnicisth — a spectacolului sd fie
completata pind la cxpresivitatea artisticda a intregului era neveic st de o sustincre
maximi prin  expresivitatea actoriceascd. Aici insd apar sciaderile spectacolului, care.
repet, avea aproape toate datele sd fie remarcabil si a si fost in parte

Esrig demensireaza inumanitatea razboiului. demistificind, dezavuind conditionarile
Personajele si situatiile din Troilus si Cresida sint grotesti. iar grotescul crecazi o
noud dimensiune tragici. Existd un conflict scenic st un altul intre scend s public
Primul se consuma intr-un spatiu de joc si timp inexistent in text, dar servindu-i
spiritul, iar cel de-al doilea devine profund politic si contemporan. Maxima luciditate
a Tui Thersit ne impune o atitudine nu ruptd de realitate. pu liveescd ci. ca si a
personajului, ivitd din trairi adevirate. ardente. aproape periculoase. Brecht ne anunta
si ne demonstra necesitutea contemporanda a adaptirii lui Coriolen. Esrig intervine
doar, incorporind s1 excluzind i, cred en. uncori viduvind textul de acea undd de
prezie existentd. Desigur, grotescul si lirismul stau greu alituri. Poate. totusi..

Aceastad modalitate as incerca s-o delinesc si printr-o regdsire neceserd g nogstrd
intr-un text, evident diferiia de cea a dezvdluirii totale a acestuia, modalitate mai
simpla in aparentd. dar atit de complicata in descoperivea futuror resorturilor idgatice,
psihice. materiale care conduc conflictul. relatile. personajele spre o intelegerc actuala.
modalitate cireia putine texte clasice i1 pot raspunde oricind contemporan.

Asa a lucrat Penciulescu Richard @l 1-lea st a reusit. pini la un punct, remar-
cabil {acel punct in care actorii nostri, obisnuiti — si nu din vina lor — cu texte
eventual de respiratie medie, capoteazi). Ca si Brook. Kott sau Esrig. Penciulescu crede
in Shakespeare c¢a autor politic si-i pastreaza intacta drama clisabetana. a puterii,
denudind insd scena si ldsind singure infruntarile dintre ocameni, acestea se redimen-
sioneaza intelegerii ultimelor decenii (spre exemplu acrul detrondrii s noua atitudine
a lui Bolingbroke). devenind conflicte diplomatice i atitudini politice aproape firesti.
In acest context bitrinul York este, cum st I-a dorit autorul, um neputincios care se
asaza cu inutila-i probitate in fata tdvdlugului istorier s1 nicidecum un ,om a cérui
batrineascd intelegere elementara il duce spre miezul lucrurilor™, cum incerca sa-l defli-
neasca un cronicar. evident dezorientat de o antericarda scend comici,

Veritabil mestesug regizoral si veritabile creatil actoricesti au impus spectacolele
Caragiale ale Nationalului. in regia lui Sicd Alexandrescu. Personal am intilnit insa
spiritul autorului — agsa cum il inteleg ecu — destul de recent, in specmc@%u% teatrului
.Bulandra™ cu D-ale cornavalului. Oare ce a pus in valoare Pintilie? Descoperind con-
{lictul major dintrc spectatorii de azi si lumea de pe scend, Sicad Alexandrescu il
trecea pe nesimtite pe Caragiale in rindul simplilor caricaturigti. Pintilie reinvie con-
flictul din scend, personajele tritesc o adevarati dramd (s2 ne facem ¢i uitdm unii
interpreti care nu-si pot sterge din memorie imaginile spectacolului de la National).
Dar cum sint aceste personaje, din ce lume vin si in ce mediv tratese. care e finalitatea
dramei lor. iatd elementele comice ale celut de-al doilea eontlict subliniat si intineris
de primul. Intr-un fel poate, Pintilic a urmat in disputa lui cu raditiile” drumul lui
Planchon pentru descoperirea | traditiei” lui Moliére,

Tatd ca accluiast Pintilie i revine meritul de a-l [1 citit cu maximd atentie pe
Cehov. de a nu se [i lisat purtat de zvonurile despre .atmosfera” cchoviani si wmeto-
dele ,oculte” prin carc se crecaza tacerile dramatice™. Gi Livada cu wvisind este o
comedie, se spune de altfel si in tidu. dar Pintilic nu o becketizeaza nici pe departe.
dar, citindu-1 pe Cehov, 1l descoperd pe Beckett si. invers. mutatiile spirituale nealterind
cu nimic investigatiile intelectuale. ba dimpotrivie Av 11 cam ridieol in 1968 {lui Cehov
i s-a parut la fel ined din 1903, numar d-lup Corandino, nu 3ose pare wia azi) sa
deplingem total soarta nobilimit ruse. candid  inconstienta in lata navaler burgheze

a,
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Neputinta poate fi dramaticd pentru un personaj, dar cind acesta. dupd ce ne-a stors
lacrimile lingd coltiscarele duivase ale copilariel, pleaca la Paris sa sc agate de un
amor tirguit cu banii altora, sau dupa ce inaltd un imn de slavd credintei generale
intr-un viitor mai bun, in spiritul stramosesc, pentru idealuri de constiintd  sociala.
remarca, complet decrepit: . Bild in coltul drept! Eu joc la mijloc”. trebuic sd avem
dreptul s&@ ridem. si Pintilie ni-l acorda simplu, firesc, ca un fapt de la sine inteles.

Acestei modalititi 1 se incadreazd cu sigurantd si transpuncrea scenicd a roma-
nului lui Diderot, Nepotul lui Ramean, datorati unui ,tandem”™ perfect armonizat:
Gellu Naum, Esrig. Udriste, Dan Tonescu ; Dinicd, Moraru.

Scena a cistigat prin aceastd transpunere un act de oficiere te a st lilozefica
ce nu-si acceptd in apropiere cpitetele. Joecul patimas al negatiilor si incercarea de
meditatic ironici a filozofului au scos de la inceput textul lui Diderot din corsetud
unei -epoci. Nealterind cu nimic litera scrisd, Esrig i1 adaugd metafora directa a tea-
trului, faptul artistic in sine s¢ calchiaza perfect faptului de constiinta umani. Cuvintul
si gestul, decorul si sunetul. spatiul si volumul crecazd continuu un joc in acelasi
tip funambulesc si realist. Fabula morald si generalizarea teoreticd satisfac in aceasta
trepidatie un public oricit de eterogen. Ar fi bine dacia discutiile despre necesitatea
divertismentului ar inceta mdcar in pericada in carc un teatru impunc In acceasi sta-
giune spectacole ca Liveda cu wvisini si Nepotul lui Rameau.

Gordon Craig spunea in .Tecatrul in mers” c¢i: ,spectatorii vin la teatru ca s
vada si nu ca sa audd.. Teatrul jucat trebuie sd  treaca intotdeauna  inamtea
teatrului scris®.

.Mie mi-ar suna in ureche o asemenea laudd {ai interpretat just pe Shakespeare,
ai sesizat firea lui Moliere) ca un cintec de inmormintare®, exclama Tairov, cerind,
ceva mai realist, o privire eritica asupra textului, iar Camil Petrescu in eseul ..Moda-
litatea esteticd a teatrului® conchidea : ,Esenta teatrului consta intr-o unitate supe-
rioard. la care colaboreazi deopotrivd textul si arta actorulur cu egald indreptitire”.

In aceastd disputd desigur 1i vom acorda dreptatea teorctica ultimului, céci
Craig, ca intotdeauna. isi exemplifici prost enuntarile interesante {aici. prin inexistenta
lui Shakespeare ca autor dramatic §i posibila lui colaborare in calitate de om de teatru
la rescrierea, adaptarea unor texte ale altora), iar Tairov este continut in afirmatia
lui Camil Petrescu.

As dori sd remarc insd si existenta posibild a unor exceptii de la aceastd elevare
teoreticd, continuind prin aceasta sa-mi apar punctul de vedere expus prin spectacolul
cu Norii de Aristofan.

In evolutia mea ca individ a existat s1 vor mal exista momente in care voi dori
sa-mi spun cu aprindere cuvintul intr-o problemd majord a generatici — universal
inteleasa — sau epocii mele. Pentru aceasta. textul-pamflet al lui Aristofan. a caru
valoare de teatru consta in transpuncrea unei cravasiri sociale In planul unei trame
morale cit mai simple. putea fi chiar restructurat. nepierzindu-se nimic din valoarca
mnitiald si {inta propusd. A acuza forfarea similitudinii pe baza unor argumente filo-
zofice, chipurile existente ca atare in textul amputat, dovedeste Tn cel mai fericit caz
o lecturd ncatentd sau ncinfelegerea rolului de factor participant al unei educatii filo-
zofice in crearea mentalitdtii civice. pe ¢it de active, pe atit de gazetaresc simple.

Un spectacol de teatru contine in el tragismul clipei. Nu poti sa epuizezi o
intreagd problematicd cu ajutorul unui singur text sau spectacol. In Romeo si Julieta
cehii au intrezirit o mutatic catre lirismul dur al generatiei tinere actuale. In Norit
am optat modest. pe linia acelel regasiri intr-un text, pentru latura de salubritate pam-
fletard, poate cea mai simplificatoare. dar si cea mai acdi. Acvzatile de simplism nu
fac decit sd sublinieze onestitatea gestului.

Poate nu tot ce spun std in picioare in intregime. poate actualizarca pare uncori
fortatd si poate are dreptate Lucian Giurchescu in articolul sau din revista JTeatrul”,
Aspecte practice”, cind sustine: .Personal consider mult mai eficient un asemenea pro-
cedeu [(adaptarea — n. mea), pentru ci «actualizarea» fard adaptare crecaza paradoxuri
nedorite de realizatori”. Repet, poate. Este insd cert ¢a un act teatral al unui debutant
hazat pe o conceplic originald si activd asupra unui text de Aristofan, nu se judech
la modul cum au ficut-o unii cronicari.

In acea modalitate a angajarii declarat novatoare in carc-mi incadrez spectacolul
a pardasi litera scrisd este un drept al regizorului — si trebuie si aibda drepturi chiar
de la primul spectacol — 1ar a te depirta de spiritul autorului echivaleazi cu un act
de inculturd. de care sper in continuore €2 nuomem faeut vinovat
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