
V A L O R I 
D U R A B I L E 

E f o r t u l dc forare a s t r a t u r i l o r m a i p r o f u n d e ale d r a m a t u r g i e i naţionale, de a d u ­
cere l a lumină a v a l o r i l o r d u r a b i l e pe care t i m p u l le-a separat p r o v i z o r i u de n o i . acest 
e for t , ce nu trebuie abandonat , este aproape întotdeauna însoţit de reale satisfacţii. 
Multă vreme nu ştiam (spectacologic doar . căci e d i t u r i l e ne-au ţinut totuşi la curent ) 
că există o piesă foarte bună şi f oar te scenică şi f oar te actuală care se numeşte Jocul 
ielelor şi. d i n păcate, continuăm să nu ştim (în acelaşi m o d . fireşte) că avem o piesă 
de va loare europeana a aceluiaşi autor , excepţionala dramă Danton. A u fost s tag iun i 
prospere în mediocrităţi străine şi autohtone , dar nu „şt iam" a tunc i de Patima roşie. 
de Capul de rătoi şi de a l te piese care-şi consumau latenţele într-o aristocratică — demna 
şi mîndră — părăsire. Asistăm astăzi la un f e l de întrecere p e n t r u a repune în d r e p t u r i 
o d r a m a t u r g i e care nu şi-a p i e r d u t însuşirile a d m i r a b i l e ale p r i m e l o r ieşiri dc scenă, 
iar această întrecere a avut şi are cîştigători şi p e r f o r m e r i — spectacole de nebănuit 
ecou, v e r i t a b i l e succese de t e a t r u m o d e r n . 

E plăcut să constatăm că te lev iz iunea ia par te egală în această competiţie a 
resurecţiei v a l o r i l o r , că nu se mulţumeşte cu o a c t i v i t a t e mărginaşă, sau auxiliară. Dc 
la piesele de mică întindere ale d r a m a t u r g i l o r p r i m i , secunzi ş.a.m.d. — piese pe care 
teatrele deobicei nu se-ncurnetă să le joace, fiindcă se parc că există c ineva care 
deţine măsura exactă a preferinţelor spectator i l or , ale tuturor spec ta tor i l o r , i a r acel 
c ineva ştie precis că spec ta tor i i . to(i spec tator i i , nu acceptă decît piese l u n g i , cît 
m a i l u n g i cu putinţa — te lev iz iunea a trecut la piese de mare întindere, intrînd astfel 
într-o concurenţă directă cu teatrele . A u existat şi l u c r u r i f oarte bune. ca opţiune 
literară şi ca artă spectaculară, d i n t r e care m u l t e au lost menţionate în cronica noastră 
la t i m p u l cuvenit ( s intagma implică aic i inerenta întîiziere tehnică datorată apariţiei 
lunare a revistei . . . ) . A u existat şi t e n t a t i v e m a i puţin reuşite. I m p o r t a n t este că te le ­
v iz iunea a lost prezentă în întrecere, şi nu în u l t i m e l e rînduri. 

Recent, t e a t r u l în studio a prezentat . într-o adaptare p e n t r u te lev iz iune , b ine 
decupată de Sanda M a n u . u l t i m a piesă d i n t r i l o g i a l u i A l . Kiriţescu, închinată Renaşterii 
i ta l i ene — Michelangelo, piesă ţinută şi ea. ca m u l t e a l te le , pe n e m e r i t . într-o lungă 
absenţă scenică. A l . Kiriţescu nu este ceea ce se numeşte un d r a m a t u r g de p r i m a 
mărime, deşi Cailele rămîne o lucrare antologică. D a r este un r e m a r c a b i l pro fes ionist 
al ar te i d r a m a t i c e , un t e h n i c i a n desăvîrşit al scr isului t e a t r a l , cum au lost m a j o r i t a t e a 
d i n t r e co leg i i săi de generaţie şi cum rar se m a i găsesc astăzi la n o i . Căci , spun 
aceasta cu toată convingerea, există, inc lus iv în t e a t r u l m o d e r n , a cărui aparenţă c 
de spontaneitate şi chiar dc dezordine arhitecturală, o tehnică a construcţiei specific 
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teatrală, o tehnică precisă, care se învaţă, pe care p u b l i c u l o simte prezentă, d inco lo 
de convenţionalitatea ei , sau absentă, u n m o d caracterist ic de a construi , dc a grada , 
de a doza d r a m a , de a înfăţişa relaţiile d i n t r e personaje, de a c u l m i n a aceste relaţii, 
de a le p u r t a pînă la p u n c t u l f i n a l etc. Sub acest r a p o r t , n u n u m a i Gaiţele, dar şi 
t r i l o g i a Renaşterii (Borgia, Nunta din Perugia, Michelangelo) oferă exemple de tehnică 
dramaturgică, stăpînită cu siguranţă. 

A r f i însă nedrept să reducem m e r i t u l piesei, care s-a transmis de către tele­
v iz iune , exclusiv la ceea ce am n u m i t tehnică, a l t f e l spus meşteşug t e a t r a l . Ilustrativă 
în bună parte şi tezistă. Michelangelo este o piesă de exa l tare a ar te i umaniste şi a 
g e n i u l u i copleşitor al celui ma i mare sculptor pe care l - a impus Renaşterea. T r i u m f u l 
m a r i i arte asupra canoanelor religioase sau estetice, ascendentul omenescului asupra 
convenţionalului (este semnificativă, în acest sens, a luz ia l a d isputa estetică d i n t r e Rafae l 
Sanzio şi Miche lange lo , d inco lo de c i o cn i r i l e l or d irecte) , l auda dăruirii totale , căci 
Miche lange lo este un sclav al g e n i u l u i său, a l m e n i r i i sale supraomeneşti, în sfîrşit 
lauda artistului-cetăţean, sinteză inseparabilă pe care s p i r i t u l r inascent ist a consacrat-o 
adînc în i s tor ia c u l t u r i i — iată cîteva d i n mot ive le piesei l u i A l . Kiriţescu. Persona­
l i ta tea incandescentă a m a r e l u i f l o r e n t i n , acest D a n t e al s c u l p t u r i i , este înfăţişată i n t r - o 
dramă de t i p r o m a n t i c , cu pas iuni fulgerătoare şi devorante , cu dec iz i i bruşte, cu în­
fruntări sonore, cu gesturi v io lente şi temperamente abisale (Miche lange lo , B r i g i d a , 
Co lonna , Papa G i u l i o ) . O anume stufozitate , o supraîncărcare exterioară, v e n i n d p r o ­
b a b i l d i n ataşamentul prea sent imental al d r a m a t u r g u l u i l a bogăţia documentară, la 
rezonanţa aparte a epoci i , se resimte în piesă ; tot ce poate aduce u n element de culoare 
locală e fo los i t , toate numele tradiţionale se înşiră, într-un loc sau a l t u l , savurîndu-se 
cu v o l u p t a t e sonoritatea lor istorică, în sfîrşit destule elemente adiacente, de s t r i c t 
f u n d a l , capătă o greutate exagerată în dramă. D a r acestea toate fac parte d i n arsenalul 
r o m a n t i s m u l u i . în c iuda f a p t u l u i că azi le simţim cam desuete şi s tr idente , m i j l o a c e l e 
drame i romant i ce păstrează totuşi u n farmec aparte , o copilărie savantă, pe care nc -ar 
f i greu acum s-o redobîndim. 

Sanda Mânu, autoarea adaptării şi regizoarea spectacolului , a atacat tocmai s t r i ­
denţele romant i ce ale t e x t u l u i , atenuîndu-le (cît s-a putut ) şi dînd piesei un aer m a i 
modern , m a i s i m p l u . V a l o r i l e d r a m e i au cîştigat p r i n temperarea e fuz i i l o r şi întoar­
cerea cătr j i n t e r i o r a cuv inte lor . în sfîrşit, m o n t a j u l r a p i d , îndrăzneţ (neaşteptat de 
pro fes ional pentru o regizoare de tea t ru care n -a făcut f i lme ) a r i t m a t v i u ide i l e piesei, 
creînd u n g h i u r i ined i te personaje lor şi ch iar i d e i l o r . Cît priveşte f i n a l u l , combinat cu 
elemente d i n text şi completat în decupaj ( o r i cum, a l t u l decît acela tipărit), este în 
s p i r i t u l carac teru lu i r omant i c al piesei, ceea ce n u ar f i neapărat u n m e r i t a l reg ie i , 
dar este, în acelaşi t i m p , toarte c inematograf i c , aşa dar şi telegenic şi n i c i ca idee n u 
e rău : M i c h e l a n g e l o îngenunchiindu-1 pe Papă în faţa a r t e i , învingîndu-1 pe acest 
Papă nu p r i n forţa uriaşei sale personalităţi, p r i n l ibertatea s p i r i t u l u i său, ca pe G i u l i o 
a l I I - l e a , ci p r i n s impla contemplare estetică. Repet : n u e rău. D a r m a i b u n , m a i 
convingător, m a i d inamic , m a i c inematograf i c , m a i c r e d i b i l sub r a p o r t ar t i s t i c , deci 
m a i ar t i s t i c în esenţă a real izat regizoarea d i a l o g u l M i c h e l a n g e l o - G i u l i o , oarecare în 
text , impres ionant în transpunere . în j o c u l a d m i r a b i l a l celor d o i ac tor i care au dat 
şi măsura interpretării actoriceşti : Petre G h e o r g h i u (Miche lange lo ) şi Gheorghe Cozor i c i 
(Papa) . O înfruntaie între do i t i t a n i , între două ambiţii, între două p u t e r i incomensu­
rab i l e , a a r te i şi a b i ser i c i i , o înfruntare care aduce undeva ecouri le t raged ie i antice . 
A i c i , în acest duel al i d e i l o r şi temperamente lor , a m simţit şi v a l o r i l e d u r a b i l e pe 
care piesa le poate revela u n u i bun i n t e r p r e t . O distribuţie b ine gîndită, b ine condusă, 
fără excepţie, ( Ioana Bulcă. E m i l Hossu, Lazăr V r a b i e , I o n C a r a m i t r u , Vas i l e G h e o r g h i u . 
F l o r i a n Pitiş, C o n s t a n t i n Brezeanu şi toţi ceilalţi), imaginea excelentă a o p e r a t o r i l o r 
G . Gr igorescu , M . Brebu , A l . C o n d u r a c h i , I . Şerbănescu au dat v igoare i d e i l o r regie i 
si viaţă u n u i text de nealterată frumuseţe dramatică şi poetică. 

C u acest spectacol, te leviz iunea ne-a făcut să-i simţim, d i n nou aproape, alături, 
pe înaintaşi. 

ARTA DIVERTISMENTULUI 

Sincer v o r b i n d , este dc pre ferat , în ord inea d i v e r t i s m e n t u l u i , mereu aceloraşi 
m e l o d i i cîntate moţăit de nişte interpreţi care au rămas cu d e p r i n d e r i l e serbărilor 
şcolare, deşi nişte reg izor i p l i n i de suflet şi de bune intenţii îi aşază cînd pe d iagonala 
ec ranu lu i , cînd cu capul în jos, doar -doar vor părea m a i interesanţi în somnolenţa 
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lor . este- de pre fera t , zic. i> comedie napolitană spumoasă, fără p r o f u n z i m e şi fără 
pretenţii, dar v ioaie , go ldoniană, seînteietoare. deconectantă, cum c plătesc a 
i n e p u i z a b i l u l u i E d u a r d o de F i l i p p o . Cel puţin aici exista o respiraţie dc u m a n i t a t e 
v ie , u n haz adevărat şi p r o m p t , o tresărire de gînd. Povestea l o z u l u i cîştigător in 
care oameni i mărunţi, automistificaţi. întrevăd pos ib i l i ta tea schimbării d e s t i n u l u i , 
aminteşte de Cehov şi Carag ia l e , iar povestea căsătoriei ameninţate de opa­
citatea părintească merge şi m a i departe în i s tor ia scr i su lu i d r a m a t i c . D c F i l i p p o nu 
e decît u n i n c o m p a r a b i l (cred că nu are egal în lume) şlefuitor al m o t i v e l o r consacrate, 
creator de caractere, cum au fost cîndva G o l d o n i şi M o l i e r e . D e aceea, poate, are un 
statut ar t i s t i c un i c şi o p o p u l a r i t a t e nemăsurată. Şi cum s c r i i t o r i i p o p u l a r i sînt atît 
de puţini azi . cînd există o tendinţă marcată de s ingu lar i zare a a r t e i , opera l u i 
de F i l i p p o poate v o r b i , ideologic . în numele ar te i păstrătoare de contacte n e m i j l o c i t e 
cu mulţimea. 

Piesa jucată la te lev iz iune — în două rînduri, dacă n u mă înşel — n u este 
d i n t r e lucrările cele m a i puternice şi m a i reprezentat ive ale d r a m a t u r g u l u i (dacă acceptăm 
numaidecît ideea că operele , ,grele" sînt o b l i g a t o r i u şi cele m a i reprezentat ive . . . ) D a r 
este o comedie curată, virtuoasă care. b ine tradusă. în sensul păstrării suculentei o r i ­
g inare (ceea ce e cazul , se pare . cu traducerea semnată de Constanţa T r i f u şi L i d i a 
Sava). b ine jucată (ceea ce este iarăşi cazul) , fără prea multă sofisticărie regizorală 
(condiţie realizată d e z i n v o l t de M a t e i A l e x a n d r u , debutant cu perspective în ar ta 
reg ie i poate să îneînte, şi să aerisească, p e n t r u o seară, conştiinţa cam îmbîcsită. 
cam crispată a o m u l u i m o d e r n . M a t e i A l e x a n d r u s-a d o v e d i t a i c i m a i b u n regizor 
decît actor , căci a ştiut să confere s i m p l i t a t e a necesară celorlalţi interpreţi, să supra ­
pună c o m i c u l sec a l unor r e p l i c i , g e s t u r i l o r m e r i d i o n a l e opulente , r i s i p i t o a r e , dar , ca 
i n t e r p r e t , a avut nu ştiu ce reţinere, nu ştiu ce încrîncenare, nepotrivită e r o i l o r l u i 
E d u a r d o de F i l i p p o . o mască amară împrumutată d i n altă par te , adusă d i n r o l u r i l e 
anter ioare . Ceilalţi a c t o r i au fost însă m u l t m a i aproape de lumea persona je lor , m e r i t 
ce aparţine în egală măsură r e g i z o r u l u i M a t e i A l e x a n d r u , f e l u l u i în care a declanşat 
virtuţile comice ale l u i D u m i t r u F u r d u i . M a r i a n H u d a c . T u d o r e l Popa, I l eana Stana -
lonescu. E lena Sereda, I o a n a Mano lescu . Jana Gorea , Rod i ca Popescu, T r a i a n Stănescu 
şi C o n s t a n t i n Drăgânescu. N - a r f i exclus ca inadecvarea a c t o r u l u i să l i fost d e t e r m i n a t a 
de emoţia d e b u t u l u i în regie . Ceea ce ne face să credem că la a doua piesă montată 
de el , M a t e i A l e x a n d r u îşi va depăşi criza dc dedub lare şi se va i n t e g r a mai . f i d e l 
concepţiei regizorale . 
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