VALORI
DURABILE

Efortul dc forare a straturilor mai profunde ale dramaturgiei nationnle. de adu-
cere la lumind a valorilor durabile pe care timpul le-a separat provizoriu de noi. acest
efort. ce nu trebuic abandonat. este aproape intotdeauna finsotit de reale satisfactii.
Multd vreme nu stiam {spectacologic doar. cici editurile ne-au tinut totusi la curent)
ca existi o piesa foarte buni si foarte seenicd si foarte actuald care se numeste Jocul
iclelor si. din pacate. continudm 33 nu stim {(in acelasi mod. fireste) ¢i avem o piesd
de walvare europecana a accluiasi autor. exceptionala drama Danten. Au fost stagiuni
prospere in medincritdti straine si autohtone, dar nu ,stiam” atunci de Patima rosic.
de Capul de ratoi si de alte piese care-si consumau latentele intr-o aristocratici — demna
si mindrd — parasire. Asistam astazi la un fel de intrecere pentru a repune in drepturi
o dramaturgic care nu si-a pierdut insusirile admirabile ale primelor iesiri pe scend.
iar aceastd intrecere a avut si are cistigatori si performeri — spectacole de nebinuit
ecou, veritabile succese de teatru modern.

E placat s3 constatim i televiziunea ia parte cgald In aceastda competitie a
resurectiei valorilor. ¢ nu se multumeste cu o activitate marginasd. sau auxiliard. De
la piescle de mica intindere ale dramaturgilor primi. secunzi s.am.d. — piese pe care
teatrele deobicel nu se-ncumetd sd le joace. fiindcd se pare ¢a existd cineva care
detine masura exactd a preferintelor spectatorilor. ale ({futuror spectatorilor. iar acel
cineva stie precis ©d spectatoriic fofi spectatorii. nu  acceptd  decit piese lungi. cit
mai lungi cu putinta — televiziunea a trecut la piese de mare intindere. intrind astfel
intr-o concurentd directd cu teatrele. Au existat si lucruri foarte bune. ca optiune
literara si ca arti spectaculard. dinfre care multe au fost mentionate in cronica noastri
la timpul cuvenit {sintagma implicd aici inerenta inthzierc tchnicda datoratd aparitia
lunare a revistei..). Au existat si tentative mai putin reusite. Important este ¢ tele-
viziunea a lost prezentd in intrecere. si nu in ultimele rinduri.

Recent. teatrul in studio a prezentat, intr-o adaptare pentru televiziune, bine
decupati de Sanda Manu, ultima piesa din trilogia Iui AL Kiritescu. inchinatd Renasterii
italiene — Michelangelo, piesd tinutd si ca. ca multe altele. pe nemerit. intr-o lungd
absenta scenica. Al Kiritescu nu este ceea ce se numeste un dramaturg de prima
mirime. desi Gearfele ramine o lucrare antologica. Dar este un remarcabil prefesionist
al artei dramatice. un tehnician desdvirsit al serisului teatral. cum au Tost majoritatea
dintre colegii sai de generatie si ocum rar se mal gldsesc astdzi la noi. Caci. spun
aceasta cu toatd convingerea. existd, inclusiv i teatrul meodern, o cdrul aparenta ¢
de spontancitare st chiar de dezordine arbitecturala. o tehnica a constructici specific
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teatrald, o tehnicd precisi. care se invald. pe care publicul o simte prezenti, dincolo
de conventionalitatea ei, sau absentd, un mod caracieristic de a construi, de a grada,
de a doza drama, de a infatisa relatiile dintre personaje, de a culmina aceste relatii,
de a le purta pind la punctul final etc. Sub acest raport, nu numai Gaitele, dar si
trilogia Renasterii (Borgin. Nunta din Perugia, Michelangelo) oferi exemple de tehnica
dramaturgici, stapinita cu siguranta.

Ar fi insd nedrept sd reducem meritul piesei, care s-a transmis de citre tele-
viziune, exclusiv la ccea ¢¢ am numit tehnicd, altfel spus mestesug teatral. Tlustrativa
in bund parte si tezista. Michelangely este o piesa de exaltare a artei umaniste si a
geniului coplesitor al celui mail mare sculptor pe care l-a impus Renagterea. Triumful
marii arte asupra canoanelor religioase sau  estetice, ascendentul omenescului asupra
conventionalului {este semnificativa, in acest sens, aluzia la disputa esteticd dintre Rafael
Sanzio si Michelangelo. dincolo de ciocnirile lor directe), lauda diruirii totale, cici
Michelangelo este un sclav al geniului sdu, al menirii sale supraomenesti, in sfirsit
lauda artistului-cetitean, sinteza inseparabild pe care spiritul rinascentist a consacrat-o
adinc in istoria culturii — iatd citeva din motivele piesei lui Al Kiritescu. Persona-
litatea incandescentd a marelui florentin, acest Dante al sculpturii, este infdtisatd ‘intr-o
drami# de tip romantic. cu pasiuni fulgeritoare si devorante, cu decizii bruste. cu in-
fruntiiri sonore, cu gesturi violente s1 temperamente abisale (Michelangelo. Brigida,
Colonna. Papa Giulio). O anume stufozitate, o supraincircare exterioari, venind pro-
babil din atasamentul prea sentimental al dramaturgului la bogitia documentard, la
rezonanta aparte a epocii, se resimte in piesd ; tot ce poate aduce un element de culoare
locaid e folosit. toate numele traditionale se insird, intr-un loc sau altul, savurindu-se
cu voluptate sonoritatea lor istoricd, in sfirsit destule elemente adiacente, de strict
fundal, capidti o greutate cxageratd in drami. Dar acestea toate fac parte din arsenalul
romantismului. Tn ciuda faptului ¢ azi le simf{im cam desuete si stridente, mijloacele
dramei romantice pastreaza totust un f{armec aparte, o copilirie savantd, pe care ne-ar
fi greu acum s-o redobindim.

Sand: Manu, autearea adaptirii $i regizoarea spectacolului, a atacat tocmai stri-
dentele romantice ale textului, atenuindu-le {cit s-a putut) si dind piesei un aer mai
modern. mai simplu. Valorile dramei au cistigat prin temperarea efuziilor si intoar-
cerea cdtre interior a cuvintelor. In sfirsit, montajul rapid, indriznet [neasteptat de
profesional pentru o regizoare de teatru care n-a fidcut filme) a ritmat viu ideile piesei.
creind unghiuri inedite personajelor si chiar ideilor. Cit priveste finalul. combinat cu
elemente din text si completat in decupaj (oricum, altul decit acela tiparit), este in
spiritul caracterului romantic al piescl, ceea ce nu ar fi neapdrat un merit al regiei,
dar este, in acelasi timp, [{oarte cinematografic, asa dar si telegenic si nici ca idee nu
e riau: Michelangelo ingenunchiindu-l pe Papd in fata artei, invingindu-l pe acest
Papd nu prin for{a uriasei sale personalitati, prin libertatea spiritului sau, ca pe Giulio
al II-lea, ¢i prin simpla contemplare estetica. Repet: nu ¢ rdu. Dar mail bun, mai
convingator, mai dinamic. mai cinematografic, mai credibil sub raport artistic, deci
mai artistic in esentd a realizat regizoarca dialogul Michelangelo-Giulio, oarecare in
text, impresionant in transpunere. in jocul admirabil al celor doi actori care au dat
si misura interpretirii actoricesti : Petre Gheorghiu (Michelangelo) si Gheorghe Cozoric:
(Papa). O infruntaie intre dot titani, intre dould ambitii, intre doud puteri incomensu-
rabile. a artei s§i a bisericii. o infruntare care aduce undeva ecourile tragediei antice,
Aici, in acest duel al ideilor si temperamentelor, am simtit si valorile durabile pe
care piesa le poate revela unui bun interpret. O distributie bine ginditd, bine condusd,
fard exceptie, {Ioana Bulcd. Emil Hossu, Lazir Vrabie, Ion Caramitru, Vasile Gheorghiu.
Florian Pitis. Constantin Brezeanu si tofi ceilalti), imaginea excelenta a operatorilor
G. Grigorescu, M. Brebu, Al. Condurachi, 1. Serbanescu au dat vigoare ideilor regici
si viatd unui text de nealteratd [rumusete dramatica si poeticd.

Cu acest spectacol. televiziunea ne-a facut si-1 sim{im, din nou aproape, alituri,
pe Inaintasi.

ARTA DIVERTISMENTULUI

Sincer vorbind, este de prelerat, in ordinea divertismentului, mereu aceloragi
melodii  cintate motidit de niste interprefi care au ramas cu deprinderile serbdrilor
scolare, desi niste regizori plini de suflet si de bune intentii il asazd cind pe diagonala
ecranului, cind cu capul in jos, doar-doar vor viarea mal interesanti in somnolenta
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lor, este- de preferat, zie. o comedie napolitand spumoasa. [ard profunzime st fird
pretentii. dar vieae, goldoniana, scinteictoarce. deconectanta, cum ¢ Nu=gi platese a
mepuizabilului Eduarde de Filippo. Cel putin aici exista o respiratic de umanitate
vie, un haz adevdrat si prompt. o tresarire de gind. Povestea lozului cistigdtor in
care oamemi marunti, automistificati. intrevad posibilitatea  schimbirii  destinului
aminteste de  Cehov  si  Caragiale. lar povestea cisdtoriei amenintate de opa-
citatea parinteasca merge si mai departe In istoria scrisului dramatic. De Filippo nu
e decit un incomparabil {cred ¢d nu are egal in lume) slefuiter al motivelor consacrate,
creator de caractere. cum au fost cindva Goldeni si Moliére. De aceea. poate, are un
statut  artistic unic si o popularitate remasurata. $i cum  secriitorii populari sint  atit
de putini azi. «ind existi o iendintd marcatd de singularizare a artel, opera lui
de Filippe poate vorbi. ideologic. in numele artei pistriteare de contacte nemijlecite
cu mulfimea.

Piesa jucati la televiziune — in douda rinduri. daca nu ma insel — nu csie
dintre lucririle cele mai puternice si mai reprezentative ale dramaturgului (dacd acceptam
numaidecit ideea ci operele .grele” sint obligatoriu si cele mail reprezentative..) Dar
este 0 comedie curatd, virtuoasa care. bine tradusi. in sensul péastrdarii suculentei ori-
ginare {ceea ce e cazul. se pare. cu traduceren semnatd de Constanta Trifu si Lidia
Sava). bine jucati {ceea ce este iardsi cazul), farz prea multd sofisticarie regizorala
{conditie realizata dezinvelt de Matei Alexandru. debutant cu  perspective in  arta
regiei  poale si incinte, si sd aeriscascd, pentru o seard. constiinfa cam imbicsita.
cam crispztd a omului modern. Matei Alexandru s-a dovedit aici mai bun regizor
decit actor. cici a stiut sa confere simplitatea necesard celorlalti interprefi. sa supra-
puna comicul sec al unor replici. gesturilor meridionale opulente, risipitoare, dar, ca
interpret. a avut nu stiu ce retinere. nu stiu ce incrincenare, nepotrivita eroilor lui
Eduardo de Filippo. o mascd amard fmprumutata din alta parte, adusd din rolurile
anteriovare. Ceilalti actori au fost insd mult mai aproape de lumea personajelor. merit
ce aparfine in egalda misura regizorului Matei Alexandru. felului in care a declansat
virtutile comice ale lui Dumitru Furdui, Marian Hudac. Tudorel Popa. lleana Stana-
lonescu. Elena Sereda. loana Manolescu. Jana Gorea. Rodica Popescu. Traian Stinescu
si Constantin Driaganescu. N-ar fi exclus ca inadecvarea actorului sa 1i fost determinatd
de emotia debutului in regie. Ceea ce ne face sa credem ca la a doua piesd montata
de el. Matei Alexandru isi va depasi criza de dedublare si se va integra mai fidel
conceptict regizorale,
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