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HIDRA CU 800 DE CAPETE

Rodiografia Thaliei ar ardta evident ¢& factorii s@i existentiali sint de necon-
ceput separat. Elementele ieatrului sint loolaltd:- autorul, regizorul, actorul si publi-
cul, atlati intr-o osmozd inextricabila. E de neinchipuit s& se creeze ceva numai
pentru personaje invizibile, pentru ocupantul singular al unui fotoliv. Nu cuncastem
autor care s& fi- vrut s& se exprime numci penfru sine. Nu stiv actor in siore sd
recite umbrei sale de pe perete. Nu-mi pot imagina regizor inventind puneri in scend
destinate propriilor ochelari. Toti acestio se adreseazd marelui anonim din stal, cel ce
strobate orasul din curiozitate sau nevoie de instructie si intrd in penumbra par-
terului. Marea aventurd o scenei formatd din caderi si triumfuri, Tncununatd ae
aplauze sau ispravitd cu huiduieli, este o indeletnicire plind de o placuts primeidie.
Asta vrea publicul in subconstient : s& constate ca autor, actor si regizor au reusit s&-l
cervingd, pentru osta losd habitudinile, pentru asta cumpdrd program si inghite
mizerii in trei sau in cinci acte.

Ce este la urma urmelor hidra cu opt sute de capete, nevazutd decit prin ochiul
cortinei ca © masd nedefinitd 2 Suma unor gusturi. Se vine la teotru din snobism,
se vine din pldcereg de o vedea si de a fi vazut, dar cel mai serios, se vine pentry
a asculta, pentru o pricepe ceea ce glasul si gestul lui Homlet o addugat marelui text
din carte. In jurul scenei se creeazd de lg prima loviturd de gong un mister, ©
intimitate, tesdturd de umbre si lumini ce separd scindura podiumului de catifequa
fotolivlui, nu face decit s& lege cu fire nevazute pe speciator de masca din culise
aparutd in fata decorului. Comuniunea existd sau nu si aici intré atitea necunoscute,
incit asa-numitele premiere devin odevérate escaladari spirituale ale gustului.
Stim noi ce pot anticipa cele doud sau trei ore ale primului spectacol 2 A existat
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un moment Hernani, cum a existat un moment Cintédreaic cheald, co sd
iau exemplele cele mai lo indeming, pe care le poate avea oricine. Gustul omenesc
suferé lo mode, vrea mereu ceva nou, delicatese procspete, dor numai din asta
este Tdcut®

) Snobul se intdritd de atita clasicism, el iubeste numai ceea ce esic impo-
triva gustului comun, chit ¢& nu intelege nimic de lg inceput. Nu cunosc tp mai
recinstit, mai prost si mai adulator. El nu are cinstea filozofului care spunec cu
mii de ani inainte : ,Stiu, ¢ nu stiv nimic”. Nu, domnule, el stie de toate, el stie
chiar mai mult decit stie autorul, regizorul si aciorul loolalta. S& e fereascd
Dumnezeu de fiara astg ¢ind o conirazici. § muscétor, e rdu, e neirdurat, te face
crefin, te face inapoiat mental, it spune ce-i vine la gurd. Dar &ste e tot publicul,
adevéraiul public 2 Planta rard si neagrd a afofstiiterilor nu se imputineazd, ea exista
ca neghina in griv in orice societate, nu avem ce sd-i facem si nu putem s-o invitdm
afard din teatru, dar de luptat impotriva opiniei snocbului trebuie s& luptdm. Criticii
ieairale 1i revine aceostd mare oncare, si putem noi sd spunem cd ea este inde-
plinita totdeauna 2

Omului de pe stradd@ nu e necesar sa-i viri in cap decrete asupra spectacolului :
du-te numai la cutare teatru sau numai lo cutare piesd. Critica teatrald trebuie s&
deschidd numai discutic asupra unor autori sau regizori. Publicul nu suportd sta-
tudrile si baterile de monedd. Voga unor actori g fost facutd cu buna stiintd si de
critici <i, mi se pare cd, osta e chiar o datorie, 'dar ce ne facem, cind ni se impun
nulitéti notorii, cind se face, s& zicem din urit, din antitalent, etalon de valoare 2
Publicul, din fericire, are un stomac — cum se spune — care nu inghite orice. El are
libertotea de o veni sau de o nu veni lo teatru. Acest drept nu poate nimeni s& i-l
ia, dar nu-i mai pufin adevdrat c& existd si o rezistentd o unora la arte novatoare, la
ceea ce este incd nespus. Aici, educatia prin lecturd este absolut obligatorie, fard
acel dispret nedisimulat al superestetilor. Tn definitiv, nu ne-am nd&scut cu totii intfe-
lepti, nu avem cu totii bastonul de maresal al priceperii in ranitd, operatia de croire
a drumului spre infelegere trebuie exercitatéd cu grijé.

As mai vorbi si despre obligatiile publicului. Existd ocameni care cred, in sinea
lor, c& teatrul este un loc de distractie. Poate c¢d, prin distractie se pocte intelege
ceva si mai elevat, si atunci discutia cade. Parcé nu ne trezim cu cite unul bine dispus
pe la balcon care afipeste 2 Parcd nu auzim glasuri prin fotolii fécind ,.bancuri”,
completind adicd textele cu glume deocheate 2 Acesti umoristi involunari vor sé
coloreze spectacolele, nesocotind legea nescrisé a respeciului reciproc dintre pro-
ducdtorul siconsumatorul teatral si ies din cadrul obisnuitului. Mi se pare de
neconceput s& intre intr-o sald e teatru cu seminte in buzunar. Odinioard, pledam
pentru desfiintarea sandvisului din holurile acestor institutii de cultura. A mesteca, in
timp ce Othello isi strigd dispercren, este necuviincios.

Tn sfirsit, ar mai putea fi discutat cite ceva despre publicul nevazut al televi-
viziunii, despre acele milioane de oameni, care din casele lor pindesc cu ochi necru-
tator pe actor, pe regizor si pe autor. Acest public numeros si, bdnuiesc, la fel de
pretentios, ar trebui interogat prin anchete asupra valorii spectacolelor de pe micul
ecran. A crede c& numai foptul cd se joacd teatru la televiziune este suficient, este
o eroare. Trebuie discutat si cum se joocd si ce se joacd si de‘cé?re
cine se joacd. Eu unul, mdrturisesc ¢& m-am cam plictisit de aceleasi nume.
O mai mare varietate de stiluri, de interpretdri, de decor ar fi cu mult mai inte-
resantd.

Neavind pretentia ¢d am epuizat problema acestui facter important din viata
teatrului, propun sd@ ne oprim aici si s& discutdm si altd dotd pe aceeasi temé...




