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ARTA PLEBISCITARA?
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* roblema publicului in teatru are un indoit aspect. Din punct de vedere astetic,
publicul este un element constitutiv al operei, al obiectului estetic, cum i se spune
cu un termen consacrat. Din punc! de vedere social, amploarea publicului si foria
efeciului artistic, determinind consecinte in planul psihologiei colective si al senti-
mentelor politice, atitudinilor etice eic., mdsoard intinderea wuniversului uman al
operei, copacitatea de o supune sub valoarea esteticd intrequl sistem de valori im-
plicat in natura umanda. Din uniunea celor doud aspecte sugerate mai sus ig nastere
in ultimd instantd judecata de valoare. Caracterul ei pseudo-universal, faptul c& ea
se constituie prin aderenfa cit mai mulior subiecti fald de operd si timp cit mai
indelungat, toate acestea aratd, impreund cu instructic artisticd o celor despre care
este vorba, subliniazd, participarea hotdritoare o publicului la toate momentele im-
portante ale constituirii unei opere, conferindu-i in mod paradoxal o naturd plebiscitara.
S& ne cprim putin asupra celor doud aspecte, fiinded tratarea lor, chiar sumardg,
aduce in lumind probleme de mare importantd.

Afirmatia noastrd despre locul publicului ca element constitutiv al operei de
artd, cu atit mai mult al operei dramatice, poate s& fie bizard in ochii unui neavizat.
Dacd o gindim fenomenologic, vom intelege cd subiectul este legatl de obiect nentru
a-l constitui si pentru a se constitui. Obiectul este ca atare in prezenta subiectului,
tot -asa cum subiectul existd ca subiect, numai in prezenfa obiectului. Mai mult insé :
artele succesive, cum sint muzica, literatura si teatrul nu au o imagine datd, ele nu
se infdtiseazd in momentul primului contact cu publicul si nu oferd deodatd toate
elementele sale obiective. Cartea ca atare este o operd tipograficd, am mai spus
asta, ea nu reprezintd un obiect artistic, nu posedd tensiune formativd decit dupd
lectura ultimei file, operatie intreprinsd de un subiect care vede prin proprii s&i ochi
toate intimplarile si care infelege prin propria sa experientd dialectica elementelor
estetice de acolo. Cititorul este singur, iar fiecare lecturd creeazd o noud infdtizare
a cdriii respective si de asemenea determind in acest cititor o anumitd realitate
sufleteascd si intelectuald. Exagerind, putem spune cd existd atitea cdrti cifi cititori,
pentru cd fiecare isi creeazd o imagine proprie.

In teatru lucrurile devin cu mult ‘mai clare. Tnaintea spectacolului opera tea-
trald nu existd. De wasemenea, dupd céderea cortinei, realitatea ei se pulverizeozd.
Tncercdrile de o mentine spectacolele pe peliculd nu inseamnd c¢d avem in aceste
cazuri de-a face realmente cu teatru, tot asa cum teatrul radicfonic sau televizat
nu sint de fapt teatru, ci spectacole, dacd vrem sd pdstrdm aceastd denumire, cu
legi proprii, fiindcd nu au un public prezent. Teatrul existd prin faptul cd spectatorii
sint acolo, impreund si loolaltd, de asemenea cu actorii, ¢d au reachii comune fatd
de ceec ce se reprezintd pe scend, reactii strins legate de imprejurarea cd specta-
torii se simt unii lingd altii. Actorii reactioneazd si ei intr-un anumit fel fatd de
manifestdrile spectatorilor, si_tot acest complex de fccfc‘n creeazd acel unicat, care
este spectacolul de teatru. Ca sd& fiu mai clar, imi voi permite o referinta la un
domeniy invecinat. Primul element care deosebeste televiziunea de cinematograf,
constd in pozitic publicului fatd de unul si fatd de celdlalt dintre aceste tipuri de
spectacole. Prezenta oamenilor En’r:-g ‘sclé, venifi gcolo.anume‘ pentru un spectacol,
pregdtiti s& participe la el, este hotdritoare. Cu otit mai mult in cazul cind cesa ce
se oferd privirilor ia nastere chiar in prezenfa spectatorilor, cind ei particiod si
influenteazé marea aventurd esteticd o spectacolului. ) o

Va trebui sa remarcdm implicarea publicului in toate avatarurile artistice cle
spectacolului de teatru. Lo inceput nu exista de loc ccumﬁin?a cd munca ac%oroirc}r
poate fi independentd de public. Se poate presupune cd ceremomsvle populare, din
care s-a nascut teatrul, nu cunosteau sciziunga. Nasterea teatrului propriv-zis  s-a
facut prin desprinderea unui actor, de cdtre Thespis, mai intii, apoi a celui de al
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doilea. Publicul se manifesta direct in spectacol chiar mai tirziu, prin intermediul
corului, in epoca marelui teatru grec. Protagonistii spectacolului polemizeczd adeseeri
cu cerul, si numdrul actorilor a fost in general foarte restrins in perioade culminante
ale teatrului. Aristotel este foarte explicit: ,Cel ce, pentru intiic oard, a sporit
numarel actorilor de la unul la doi, a redus partea corului si g dat dialogului rolul
de capetenie, o fost Eschil; Sofocle a ridicat numdrul actorilor la #rei si a introdus
decorul scenic”. Ce distantd ping la sutele de actori din teatrul romantic | Dar Huge,
desigur, nu este Eschil | In orice caz, publicul rémine in scend, ca protagonist sau
numai co spectator, ping foarte tirziu. Scoaterea fololiilor din scend vao insemna
culminaotia ideii <& singurul outor al spectacolului este actorul, izolat de sald prin
luminile rompei. El juco intr-un spotiu riguros determinat : scena. Evolutic schitotd
mai sus nu este de loc intimpldtoare. Ea urma diclectica raporturilor artei cu naturo
inconjurétoare. La inceput, omul integra prddusul inchipuirii sale in lume, si-i gdsea
un loc firesc, natural. Cutia cu iluzii g teatrului nu exista, fiindcd pe scena mare
a lumii evenimentele aveau adeseori un caracter ireal, si istoria insdsi era consideratd
drept un imens spectacol. Singurul creator era dumnezeu, iar omul nu-si recunostea
nici md&car virtuteg de o produce aparente. Mai solid implicat in lume, omul veacu-
rilor de mijloc consfinteste momentul izoldrii operelor de artd, al ruperii lor din
spatiul natural. El creeazd scena liberd pentru actori, pune soclu operelor plastice efc.

—_—

Asistdm in zilele noastre lo o adincd reconsiderare a publicului in teatru. Chiar
teatrul asa-zis acodemic pdrdseste scena propriu-zisd, iar Ohlopkov transformé& vapor-
turile spatiale dintre public si actori intr-o problema de esteticd o teatrului. Imperianta
publicului in teatrul de azi, apare insd cu pregnanid, dacd ne referim la un caoz
extrem : happening-ul. In happening pretexiul literar lipseste aproape cu desdvirsirs,
spectacolele au fiecare o valoare in sine, iar publicul e provocat, uneori cu ostentatie,
s& participe lo desfdsurarea lor, antrenind adeseori la adevdrate emoragii de ensrgie
colectivé. Subliniem insd <& functia sa de contemplator al actiunii poate s& nu fie
atenuaié. Intr-un happening al lui Kaprow, dacd nu ma insel, in care toti spectatorii
deveneau protagonisti, ei aveau posibilitatea s& urmdreascd desfdsurarea intregului
spectacol, grotie unui circuit inchis de televiziune.

Este cert, oricum, ¢& epoca noastrd impune participareg publicului in mod direct
la spectacolul de teatru. Nu este apoi lipsité de semnificatie reintroducerea unui
anumit tip de comentariv al evenimentelor, interpretat de grupuri de actori, amin-
tind de corul antic, ca in teatrul lui Brecht. De altfel mi se pare ¢& factorul hotdritor
in evolutia roporturilor scenei cu publicul este unul de naturd politicd. Ridicarea poli-
ticului la rangul 'de metofizicd o omului actual, de zond in care se determind esential
notura umand, impreund cu constiinfa angajarii efective o omului de pe stradd in
toate evenimentele, odatd cu povarg imensd o rdspunderii de care se simte fncdrcat
artistul, ca si omul cel mai simplu, au impulsionat dezvoliarea teatrului in sensul unor
dezbateri colective, unde reaciia publicului este definitorie,

In acest fel am atins cel de al doilea aspect enuntat la inceputul insemndrilor
de fatd. Din punctul de vedere al publicului, teatrul nu poate fi gindit co o operd
in sine. Forta de coeziune a publicului este in egald mdsurd artisticd si sociald.
Actiunea operei de artd a avut in primul rind o functie sociald, prin promovarea
idealurilor morale si prin intdrirea solidaritgtii grupului social. Tendintele mai noi,
indeosebi dupd incercorea de aqutonomizare a domeniilor de creotie umand, odatd
cu Kan!, disociazd mai riguros artisticul de social, cdutind s& acorde celui dintii
o finalitate intrinsecd. Desigur, fenomenul a influentat pozitiv evolutia artelor, prinir-o
eliberare o energiilor creatoare, orientate inir-o singurd directie. Dar o restrins
capaciiaiea artei de a-si forma un public unitar si de a influenta asupra lui in mod
decisiv. Mai mult decit oricare alt tip de ortd, teatrul nu poate trai in afara publi-
cului sdu, un public care cautd in cutia cu iluzii, rédspuns la marile sole intrebdri
privind omul, natura si societatea.

Pentru ca s& infelegem mai bine pozitia publicului faté de teatru, e nevoie :&
presupunem cd sutele de spectatori, care se adund intr-o sald, avanseazé prin simpla
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for prezeni@ increderea in capacitatea operei teatrale de a fiinta, de o primi reali-
tatea. Ei asteaptd insd mai mult, o dezbatere o tuturor punctelor de vedere care
intereseazd pe om. Publicul ny este omogen lo inceputul spectacolului. Resortur dife-
rife au adus in sald pe speciatori. Unul vine s& vadd o intimplare istoricd, fiind
pusionat de trecut, altul s& asiste lo o discutie filozoficd imbrécaid in transparenta
unor simboluri, filnd preoccupat de metafizicd, un spectator intré in teatru ca sa se
destinda, celalalt pentru ¢d piesa se referd la domenii ce-i sint apropicte. Capaciiataa
de a-i stirni interesul, dincolo de motivul adevérat al intrdrii spectatorului in teairy,
mdrturiseste pentru viabilitateg artei teatrale. Estetismul usucd filonul generos al tea-
trului. Tudor Vianu scria in Estetica : ,Umanitatea in om presupune tofalitatea punc-
telor de vedere si potrivita lor distributie fata de situatiile viefii. Din aceastd pricing,
nesocotirea unor regiuni intinse din domeniul valorilor, in avantajul singurei valori
estetice se insofeste intotdeauna cu grave defecte omenesti. Egoismul, lipsa de pietote
si uneori mérginirea intelectuald o estetului nu se pol compensa prin sensibilitatea
sa asculitd pentru frumos. Tn aceastd constelatie spiritualé insdsi valorile estetice par
injosite. Caci ceea ce alcdtuieste pretul suveran al artei si al frumosului este situatia
lor intr-o lume care nu este in infregime arfisticd si frumoosd si in care ele sint
chemate sa ne odihneascd si s& ne regenereze din incorddrile vietii practice si din
luptele adevédrului si binelui. Numai alternanta si contrastul lor cu alte bunuri, le
conferd pretul lor suprem”. Am dat un lung citat pentru cd el ni se pare semnificativ
si adevdrat. Patrunberea acestor realitdti in conceptic tinerilor regizori de la noi,
vointa lor de a face un teatru al omului de ozi, oferd certitudinea unor realizéri
viitoare. Trebuie s& mai infelegem cé nu existd reprezentanti unici ai spectatorilor, <&
acestia se reprezintd singuri pe sine, in momentul cind se naste spectacolul, prin
prezenta lor in sald si prin atitudinea lor. Singurul indrumétor al camenilor de teatru
este viata infriguratdé si pateticéd in mijlocul céreig tréim.

Este nevoie ca featrul sd iosd, cu si mai multd hotdrire, in lume. acolo unde
este locul lui, si unde se hotdrdste destinul lui.
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