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CE FEL DE PUBLIC?

Reoiiiateu st& in fata noastrd, nemistificatd : se simte in ultima vreme o
diminuare g numdrului spectatorilor la teatre. O atestd statisticile, o atestd directorii,
care dau vina pe televiziune, pe cinematografie, pe fotbal, pe turism si, bineinteles,
pe publicul insusi. Fenomenul existd, inc& in proportii destul de mici, pentru a nu
provoca ingrijorare, dar destul de mari pentru a constitui o preocupare. Aceasta cu
atit ‘mai mult, cu cit cele circa 4 milioane de spectatori, care frecventeazd anual
teatrele dramatice, sint departe de a epuiza numdrul posibil al spectatorilor de teatru
la o tard cu doubzeci de milioane de locuitori si cu teatru subventionat de stai, aso-
dar cu bilete ieftine.

Este oare un semn al crizei teatrului, despre care se tot vorbeste in Europa
contemporand, si care, deci, ar fi contaminat si teatrul nostru 2 Este oare un rezultat
fatal, inevitabil, al dezvoltdrii acelor mass-media atit de discutate in occident cg ©
primejdie pentru cultura autenticd ¢ Este rezultatul unor carente ale repertoriului 2
ale Artei spectacolului? A devenit publicul atit de exigent, incit teatrul a rdmas in
urma cerintelor sale 2 Sou g luat-o teatrul atit de mult inainte, Tncit publicul nu-lI mai
poate ajunge 2
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Férd o absolutiza nici una dintre aceste ipoteze, am putea recunosate ¢d, in
fiecare caz luat in parte, e cite ceva adevdrat, din toate acestea. Dar o clta fotd
a realitétii vine s& ne contrazicd, aruncindu-ne in plin mister.

La Teatrul de Comedie Opinia publicd o intrat intr-a treia stagiune cu sdali pline.
La acelosi teatru Nic-Nic atrage publicul, si la sediv si in deplasare, intrecind toate
pronosticurile. La Teatrul ,Nottara” Lovitura o atras doud stagiuni la rind un public
neasteptat de numeros. La Resita, unde teatrul isi duce zilele cu greu, intr-o atmosferd
de indiferentd si plictis, Comedia cu olteni o lui Gheorghe Viad o fécut zeci de sdli
pline, iar in deplasare o fost primitd cu entuziasm, locuitorii din comune petrecindu-i
pe actori cu urarea ,mai poftiti pe la noi”. La Cluj Procesul Horia s-o jucat intr-o
atmosferd de miting, ior pe stadionul de la Alba lulia o cules aplauzele miilor de
spectatori, mai ceva ca un meci de fotbal. La lasi, bdtrina si vesnic téndra Coana
Chirita, dupd sute de reprezentatii, o recpérut dupd o pauzd indelungatd, in acesasi
soltica interpretare g lui Milutd Gheorghiu, restabilit dupd boald, si o desfundat din
nou mahalalele, ca in vremurile bune,

Si mai departe ;

Tango de Mrozek sau Pretul de Arthur Miller, au f&cut si fac sali pline lo
Teatrul Mic, la National Becket al lui Anouilh s-g jucat cu sola pling, in ciuda con-
curenter filmului iesit pe piatd in acelosi timp cu formidabilii s&i actori, in schimb
la acelasi teatru, Romeo si Julieta o cazut. La Teatrul ,Bulandra” dialogul filozofic
Nepotul lui Rameau o invins prejudecata despre lipsa de aderentd o publicului la
piesele bogate in idei si sdrace in actiune, dar Macheth o cdzut ingropat sub tonele
de lemndérie, si exemplele ar putea continua.
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Asadar, care e adevdrul? Adevdrul std, cred eu, in uriasa fortd de comu-
nicare pe care spectacolul de teatru o poate aveq, in scinteia aceea magicd prin
care se stabileste contactul dintre scend si sald, un contact emotional, de adincd
comuniune spirituald, de participare lg acelosi ceremonial.

Caile pentru aprinderea acestei scintei, pentru realizarea comunicdrii cu saio
deveniid colectivitate, sint nenumdrate si alegereq lor este echivalentd de fiecare dota
cu o descoperire. 5& descoperi piesa incdrcatd de semnificatii contemporane, capabild
s& stirneascd in constiinfa colectivitétii rezonante adinci, ecourile umanit&tii in mersul
ei zigzagat, spiralat, spre idealul demnitétii. Sa descoperi secretul armoniei wunui
repertoriv, in care fiecare piesd sd rdspundd unei necesitdii spirituale o spectatorilor
de tcate profilurile, de toate nivelele, de toate gusturile. S& descoperi cheia magicd
a comunicdrii plenare, lucide si emofionale, prin realizarea acelei unitafi artistice
indestructibile o speciocolului de teatru, operd unicd si nerepetabild, in ciuda fop-
tului ¢6 se reia de fiecare datd, in fajc clior spectatori. S& descoperi legea concor-
daniei intre spectacolul de teatru si ambinanta social@, istoricd, politicd, umand in
care el se desfdsoard.

Caci teatrul, artd prin excelenid sociald si colectivd, isi are ratiunea de a fi
tocmai in aceastd corespondenid, in aceastd osmozd permanentd, reciprocd, cu socie-
fatea si epoca sa. Dacd dramaturgic are un coracter peren — in mdsura in care
valoarea operelor justificd ddinuirea lor peste veacuri — dacd dramaturgul se poate
amdgi sau consola cu gindul cd opera lui, respinsd de contemporani, va fi acceptata
st apreciatd de viitorime, teatrul insusi, care inseamnd spectacol, care inseamnd
raportul imediat cu publicul, acum, qici, nu se justificd decit prin actiuneg sa asupra
acestui public. lar, publicul, se stie, nu este de lec omogen, nu este o masd unitard,
nici pe plan intelectual, nici temperomental, nici social. Cum s&-l captezi 2 Cum sa-l
foci sa-si lase confortul béat ol camerei cu televizor — care transmite inadmisibil
de muit teatru, sfirtecind marile opere ale dramaturgiei clasice, adaptind, prelucrind,
consumind tot marele repertoriv — si s& vind in sala de spectocol peniru o vedea,
poate, aceeasi piesd — intr-o distributie mai putin strélucitd 2 Prin realizarea acelei
comunicdri, acelei comuniuni de ginduri si emotie, care nu poate aveg loc decit in
sala de spectacol, prin prezenta vie a actorului pe scend, de neinlocuit prin nici un
fel de ecran, fie el mare sau mic. Forla aceasiq de comunicare directd constituie
atu-ul principal al teatrului, cu care el poate birui toate concurentele. Dar, cunos-
cindu-si aceastd tarie, teatrul n-are dreptul s-o demonetizeze, s-o risipeascd in
octiuni derizorii, improvizate, superficiale.

Asistam, din ce in ce mai des, in ultima vreme, la un dute-vine al teatrelor,
in tot ftelul de depla-ari si mici lurnee, in goana dupd indeplinirea unui plan de
speciatori care si-a pierdut semnificatia, devenind un fel de fetis, gol de confinut.
Numarul spectatorilor, in principiu, este direct proporfional cu actiunea culturalg,
educativd, cu puterea de atragere si de influentare o teatrului asupra constiintelor.
Dar wvitiridu-si menirea si rostul si urmdrind doar cifre uscate, unele teafre isi com-
pleteaz& planul jucind, de pildd, Parintii teribili de Cocteau, sau Micul
infern de Mircea Steftinescu, in fata unor copii adusi cu scoala, si care sint cu
totul siréini de micile sou marile zhateri ale personcjelor de pe scend. Cind la unele
spectaccle se oduc soldeti in termen, organizatorii au in vedere numai numdrul
fotoliilor ocupaie in sald, nu si necesitatea de o potrivi piesa cu profilul, pregd-
tirea, copoacitatea de receptie o publicului, Disonantele apdrute in timpul spectacolului
intre scend si saléd nu trebuie s& mai mire pe nimeni in aceste conditii.

S& mai amintesc de prejudecata existentd incd la mulli directori de teatru despre
reteta siguré a speciacolelor usoare din ccre nu lipsesc echivocul si uneori aluzia
usocrd ¢ Dar tocmai aceste spectacole impiedicd formarea si dezvoltarea unui public
din ce in ce mai numercs, capabil s& quste si chior s& doreascd spectacolele de
inaltd tinutd intelectuald, core slujesc cu demnitate functiei sociale a teatrului.

Pe clt plan si cu alte mijloace, spectacolele realizate nu din dorinta de «
comunica ceva nou, nu din dorinta de a gdsi ¢di noi de comunicare si de influentare
a publicului, ci, din simpla dorintéd de autovalorificare sau cu titlul de incercare o
ynor procedee in sine, f&rd@ nici o preocupare pentru efectul asupra publicului, sint
gproape sigur sortite esecului.

Caci teotrul nu poate exista decit cu public, prin public. Si poate ¢d de acest
public ar trebui sa tinem mai mult seama si in aprecierile noasire critice asupra spec-
tocolelor. S& fim, adicd, cu fata la public.
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