.Ecce Homo® in piafa orasului Anvers. Picturid de Gillis Mos-
taert, 1555,

SOCIOLOGIA

PUBLICULUI DE

Incd nu dispunem de studii si nici de
cercetiiri al ciror obiect si [ie spectatorii.
publicul spectacolelor de teatru,

Stim, in general, c¢a de un sfert de veac
incoace, teatrele sint frecventate de un public
nou, care in 1948 numara, numai pentru tea-
trele dramatice, cu 75,8% mai multi spec-
tatori decit intruncau toate genurile de teatru
din 1988. Fireste, numirul sporit de spec-
tatori din 1948, la care s-au adidugat altii
incd mai numerosi in anii urmitori. au fost
primiti de un numir sporit de teatre dra-
matice, care au oferit publicalui lor din
1968, format din 4.303.000 persoane nu mai
putin de 12.889 reprezentatii, fatd de numai
2.828 reprezentatii, la toate genurile de teatre
existente, in 1938, Datele acestea, oferite
noud de anuarul statistic pe 1969 al Repu-
blicii Socialiste Romdnia, nt foare valo-

TEATRU

roase, dar citusi de pufin suficiente ca sd
ne permitd cunoasterea publicului care frec-
venteazd azi teatrele dramatice din Rominia
Secialista.

Fard nici o pedanferie, si fard nici o exa-
gerare, cunoagterea spectatorilor presupune
stabilirea micar a unui minim de indica-
tori, care sa-i diferenticze pe sexe si virste,
pe ocupatii, dupd pregitirea scolarid, dupa
genurile preferate.. Dar o lucrare, cit de
cit completd, pretinde neapirat. si determi-
narea cit mai apropiatd a motivatiilor, a
reactitlor, si nu numai la nivelul tarii, «
si pe localitagi.

Simpla enuntare a unor asemenea dezi-
derate de investigatie contine si justificarea
lor. Patru milioane trei sute de mii de spec-
tatori nu pot fi in nici un caz tratati toti
la fel, nici in privinta exigentelor, nici in
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aceea a preferintelor lor fatd de teatru, si
nici in privinta intentiilor teatrului si a tea-
trelor dramatice fatd de ei.

Este aproape sigur, ¢ in conducerea ar-
tistici, dar si in conducerea administrativa,
a teatrelor existi persoane in masurd si dea
informatii destul de precise in legaturd cu
spectatorii care le frecventeazid. Dar, de
obicei, asemenea informatii se referd in pri-
mul rind la preferinfele, nu prea greu de
identificat, ale publicului, fapt important,
dar nu primordial, daca ne preocupa cunoas-
terea spectatorului in vederea unei politici a
teatrelor. Lipsa unor cercetdri in aceasta di-
rectie nu oglindeste o lipsd de interes fatd
de publicul teatrelor. Dimpotriva, toate da-
tele de care dispunem ilustreazid o grija
continud, un efort susfinut de a pune la
dispozitia spectatorilor unitdti tot mai multe,
cu o dotare tehnicd si artistici tot mai ri-
dicatd, dovadd faptul, ci in numai zece
ani, din 1938 si pind in 1948, numirul tea-
trelor si institutitlor muzicale se ridicid de
la 18 in 1938 la 50 in 1948 si se urcd in
urmatorii doudzeci de ani la 129, cite nu-
maram la finele anului 1968, dintre care 43
sint teatre dramatice. Interesul pentru cres-
terile cantitative caracterizeazd aceasti a
doua jumadtate a veacului nostru, impingind,
adeseori spre fundul scenei atentia de acor-
dat .calitatii spectatorului.
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In realitate, insd, cunoasterea spectatoru-
lui constituie un element fundamental in pro-
gresul artistic si in general cultural al unei
natiuni. De fapt, lucrurile, nici nu trebuiesc
argumentate, si o datd declarate ne sur-
prindem vinovaii de nesocotirea lor.

La inceputul secolului trecut, scriind despre
Germania, si ocupindu-se de arta dramatici,
doamna de Staél, atrdgea atentia ci spre a
obtine un succes de rdsunet pe scend, este
necesar 5a fi studiat publicul ciruia ne adre-
sam, precum si motivele de toate felurile
pe care se intemeiazd opinia sa. Recoman-
darea doamnei de Stael se adresa autorilor
d{ramatici, dar ea este tot atit de wvalabild
si pentru cei care administreazi teatrele.
Nici R. W. Emerson nu omite si stabi-
lIeascd importania publicului in evolutia lite-
raturii engleze, despre care scrie pe la mij-
locul secolului al XI1X-lea, tot asa cum
aproape un secol mai tirziu, Alfred Fouillée
explica trasdturile literaturii franceze prin
trasdturile publicului francez. Nici Nicolae

Filimon nu a socotit de prisos sd includa
in cronicile sale dramatice observatii judi-
cioase cu privire la spectatori, §i la reactiile
provocate de spectacolele ce li se ofereau.
Iar Mihail Eminescu se ocupd, pe larg, de
importanta publicului in progresul dramatur-
giei, subliniind interdependenta reald i ne-
cesard intre autorii care, intelegind spiritul
natiunii lor, ,s& ridice prin §i cu acest spirit
pe public la indl{imea nivelului lor propriu®.
»In orice caz — stdruie Eminescu — autorul
trebule sd scrie pentru publicul ce-l are;
desi nu zic, §i incd cu tot dinadinsul nu
voi sd zic, ca el si se coboare pind la pu-
blicul lui...“. Explorarea scrisorilor lui Ghica
si Alecsandri, a scrierilor lui Negruzzi, a
periodicelor din secolul al X1X-lea, ar dez-
valui numeroase aspecte sugestive privind
rolul spectatorilor in evolutia teatrului dra-
matic din Roménia. Pompiliu Eliade consi-
derd justificata includerea activitatii lui
Fourreaux printre factorii care au influentat
spiritualitatea Roméniei in secolul trecut...

Publicistii nostri de la inceputul secolu-
lui XX, mai pufin inclinati spre statistici
globale, au acordat atentie publicului, dife-
rentiindu-1, de la cel care cautdi — cum
spunea Ilarie Chendi — ,umorul grotesc in
teatrele de wvara®, pind la ,domnul care
admirda“... si pina la ,publicul cel mare®,
pe care-l considera ,singura noastrda min-
gliere, poporul nostru, care din fire este in-
zestrat cu destul bun simt, pentru a nu in-
gadui sa i se falsifice gustul..”

Sint foarte convins c¢a §i azi observarea
metodicd a spectatorilor va imbogdti consi-
derabil ceea ce stim despre cei peste
4.000.000 de spectatori ai teatrelor drama-
tice din Roménia. Acum un deceniu §i ju-
matate, pe vremea acelui stenic ,n-avefi un
bilet in plus®, mi invecinam ‘in silile de
teatru, seard de seard, nu numai cu tinerii
muncitori §i muncitoare, c¢i $i cu academi-
cieni, medici, scriitori, studenti, cunoscuti
mie. Pe atunci, tinerii din fabrici abia
trecusera de doudzeci de ani si, frumosi ei,
si frumos fimbrdcati, urmireau atent reper-
toriul teatral al acelor ani.. Azi, ei se apro-
pic de 40 de ani, academicienii de atunci
au §i el un deceniu si jumatate mai mult,
studentii sint de mult ingineri, profesori...
Ma3a intreb, citi din ei au rdmas credinciosi
teatrului ... Stiu prea bine ¢3 in acesti ani
situatia lor materiald s-a imbunatitit, si ca
preocuparea pentru o toaletd eleganti nu
s-a pierdut.. Dar, nu cumva, pentru motive
care ar merita sa fie stabilite, intre timp
ei au parasit teatrul, §i au devenit robii
televizorului ?...

Asemenea cercetiri se fac in lume, st nu
numai pentru intercse comerciale, ¢i si pen-
tru orientarea politicii culturale. Incd din
deceniul al 6-lea, sesiunile unor foruri de
specialitate ca Centrul de studii filozofice
si tehnice ale teatrului, din Paris, intemeiat
in 1948, includeau in programul lor nu mai
putin de cinci comunicdri al cdror obiect
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era spectatorul, publicul, problema prezenta,
de altfel, si in aproape toate celelalte co-
municiri ale sesiunii. Problema spectatorului
de teatru, problema publicului teatrelor poate
forma o preocupare a sociologiei artei, a so-
ciclogiei teatrului, a sociologiei grupurilor
sociale. Situarea problemei la una sau alta
din aceste seciologii diversificate n-ar trebui
sd frineze insd cercetarea sociologicd, adica
multilaterald, directd a spectatorului, a pu-
blicului.

Preluarea unor rezultate din cercetdri
efectuate in alte culturi nu ar fi eficienta.
Nu ar folosi niminui si ne trudim, in fel
si chip, sa ajustim pe noi, indicatorii sta-
bili{i pentru ,omul unidimensional® al lui
Marcuse, sau pentru cel al socletdtii indus-
triale configurate de Raymond Aron. Efi-
cienta unei cercetdri sociologice directe in-
cepe sid se manifeste tocmai in precizarea
caracterelor proprii unei anumite societdti,
situatd in timp si loc. Si nu avem deloc mo-
tive sd fim deceptionati dacd croiul .en-
vogue” ‘al omului unidimensional sau al celui
contestatar nu ni se potriveste. Preocupati,
in primul rind, de dezvoltarea economicd nu
ne-am Juat decit in prea micd masura timp
sia conturim in studii profilul spiritual din
acesti ani, al omului societdtii romine con-
temporane. Cine f5i va acorda insi acest
ragaz va putea trasa profilul inedit al unui
om, in acelagi timp, realist si inaripat de
vise, receptiv la nou, si receptiv chiar si la
tot ce este ,la modd®, pe care o acceptd
insd cu un ugor zimbet sceptic, ca omul care
face o concesie unui biet lucru trecitor, un
om integrat incd din prima tinerefe in me-
diul sdu, sigur de viitor, si constient ci poate
contribui maximal la desavirsirea lui..

Punctez aceste linii cu gindul la oamenii
pe care-i intilnesc in orasele si satele prin
care ma poartd indatoririle cercetirii, de-a
lungul si de-a latul drii, si avind in fatd
datele anchetei efectuati de Centrul de cer-
cetari pentru problemele tineretului, anul
trecut, in rindurile tineretului din mediul
rural s1 din mediul urban.

Nu sintem inca in masurd si comunicam ci-
fre, dar a devenit pentru noi clar faptul, ca
televizorul §i radioul n-au alungat teatrul,
de pe terenuri pe care teatrul le detinea, ci
aceste teribile instrumente contemporane au
ocupat mai ales terenuri virane. Si ne dam
scama prea bine, c¢d puterea lor adescori

brutala, care se manifestd uneori ca un dus-
man, poate fi transformatd intr-un aliat, care
si aducd oamenii la teatru, §i nu si-i in-
depirteze de el

Una din tezele de bazd ale sociologiei
roméanesti ne invatd, cad ,adevdrul sociolo-
gic indeamnd la actiune®, ceea ce in-
seamnd, ¢a actiunea presupune cunoasterca
adevarului sociologic, prin cercetare.

Romantismul caracteristic oricirui realist
mi Indeamnd sd vad posibild prezenta stu-
denfilor de la Institutele de teatru in rin-
durile echipelor de investigatie sociologica
ale Centrului de cercetiri pentru problemele
tineretului, si nu numai in orase, c¢i si la
sate, pentru ci teatrul nu are numai publicul
existent azi, c¢i §i pe cel pe care si-l for-
meazd, prin actiune, pentru miine, dacid vom
sti, si ne vom osteni sd-1 formam.

Mergind in sate si in oragele de provincie
care nu au teatre, tinerii studen{i ai insti-
tutelor de artd, viitori actori, regizori, di-
rectori de scend, critici dramatici, vor avea
surpriza sd intilneascd o lume tinara, o lume
care dispune nu numai de tineretea anilor,
ci si de tinerete spirituald, o lume de pro-
fesori, ingineri, medici, tehnicieni, econo-
misti, tdrani cooperatori etc., informata, com-
petentd, binevoitoare, dar exigentd, cireia i
vor putea insufla interesul pentru teatru.
de la care vor putea afla ceea ce ar trebui
sa li se spund, si careia oamenii de teatru
sint datori sd@ le ofere spectacole de teatru,
de cea mai inaltd calitate..,

Marii actori si-au cunoscut publicul, si
publicul i-a cunoscut pe ei.. Caransebesul,
in care am crescut, a cunoscut turneele lui
Zaharia Birsan, la Lugoj a venit Constantin
Nottara, la Oravita a poposit Mihai Pascaly,
cu Mihail Eminescu... Asemenea traditii nu
are numai partea de wvest a {arii, ¢i toatd
Roménia, iar asemenea tradifii obligi la
spectacole de inaltd {inutd, care si nu de-
ceptioneze ,publicul mare®, de care pomenea
Ilarie Chendi...

Daca nu sintem decisi si valorificim so-
ciologia spectatorului printr-o actiunc perse-
verentd de formare a spectatorilor, cerceta-
rea nu are cum si dea rezultate. Ea devine
posibild, wviabili si rodnicd, abia cind ,se
transpune in via{d“, prin presa centrald si
prin cea locald, prin programele de sala si
prin turnee, prin repertorit diferentiate, prin
tenacitate sustinutad de convingerea ferma, ci
teatrul, act de culturd, este o investitie pe
termen lung, dar certa.

Roménia de azi, si mai ales Romfinia de
miine nu-si recruteazd spectatorii de teatru
numai din localitatile care dispun azi de
teatre dramatice, c¢i si din toate cele care
inca nu au, dar vor ‘avea miine. §i care ne
agteaptd de pe acum, ca si-i cunoastem, §i
sa stim ce sa le oferim.

Octavian Neamiu
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